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दिवंगत माता-पिता को 
सादर समर्पित 


प्रावकथन 


संस्कृत के ग्रधिकांश नाटकों में अलौकिक व ग्रतिमानवीय तत्त्वों की विविध 
योजवा मिलती है जिन्हे हमने आ्राधुनिक विचारधारा के श्रालोऊ में 'प्रतिप्राकृत 
तत्त्व' कहा है । संक्षेप में, प्राकृतिक जगत के तथ्यों व अनुभवों को ग्रतिक्रांत करने 
वाले सभी तत्त्व 'अतिप्राकृत' कहे जा सकते हैं। भ्रलौकिक, दिव्य, श्रतिमानवीय एवं 
अद्भुत आ्रादि शब्दों से अभिहित विभिन्न तत्त्व इसमें अन्तर्भू त हैं। 


संस्कृत नाटक अपने जन्म से ही धामिक भावता एवं पौराणिक चेतना से 
अनुप्राणित रहा है। श्रधिकतर नाढ़कों में ग्रतिप्राकृत तत्त्व इसी घामिक व पौराणिक 
भमनोभूमि की देन है। कुछ नाठकों में लोककथाओं एवं उनमें व्यक्त लोकविश्वासों के 
क्षेत्र से भी ये तत्त्व प्रहण किये गये है। इस प्रकार अ्रधिकांश अ्रतिप्राकृत तत्त्व 
प्राचीन भारतीय समाज की उस सांस्कृतिक परिहृष्टि एवं जीवन-विश्वासों के अझवि- 
भाज्य भ्रद्भ तथा उनकी काव्यात्मक अभिव्यक्तियां है जिनका उस समाज के एक 
संवेदनशील घटक के रूप में संस्कृत नाटककार स्वयं भी भागीदार है । 


श्रतिप्राकृत तत्त्व-विषयक्र परिकत्पनाएं वस्तुतः किसी जनसमुदाय की विश्व- 
सम्बन्धी सामान्य अवधारणाम्रों की अंग होती हैं। सृष्टि की शक्तियों के स्वरूप, कार्य 
एवं उनके साथ अपने सम्बन्ध के विपय में मनुष्य की सदा से ही कुछ मान्यताएं रही 
है। इनके प्रकाश भें ही वह भौतिक व मानवीय जगतू की घटनाओं व तथ्यों की 
व्याख्या करता है। संस्कृत नाटकों में प्रयुक्त श्रतिप्राकृत तत्त्व भी प्राचीन भारत में 
विकसित इन सास्क्ृतिक मान्यताओं की ही कलात्मक भिव्यक्तियां हुँ । प्राचीन 
साहित्य की सम्यक अ्वगति, रसास्वादन एवं मूल्यांकन के लिए उनकी अभिज्ञता 
हमारे लिए नितान्त प्रावश्यक है । 


(घ) : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


हमारी मान्यता रही है कि मनुष्य सृष्टि में स्वतःपू्ों, स्वतस्त्र और ग्रकेला 
तहीं है । मानव-लोक और दृश्यमान जगत्‌ के परे भी अनेक देवी व आसुरी शक्तियों, 
अ्रतीनिद्रिय लोकों एवं आशचर्यकारी तत्त्वो की सत्ता है । मनुष्य इस विराद सृष्टि का 
ही एक श्रद्ध है । इस सृष्टि में देवता, असुर, राक्षस, पशु-पक्षी, वृक्ष-वत्तस्पति--- 
संक्षेप में, दिव्य-मत्यं, चेतन-प्रचेतन सभी का सह-ग्रस्तित्व है तथा इन सबके साथ 
मनुष्य विभिन्न सम्बन्ध-सत्रो में बंधा है। हमारा प्राचीन साहित्य मनुष्य को इस 
विराट्‌ विश्व के मध्य में रखकर उसके राग-विरागों का चित्रण करते हुए समस्त 
सृष्टि के साथ उसके जीवन के सामंजस्य का दर्शन कराता है। उप्तके मत में मनुष्य 
की नियति शेष सृष्टि से पृथक नहीं है, प्रत्युत सबके साथ अ्रभिन्न रूप से जुड़ी हुई 
है । इस मूलभूत जीवन-दर्शन का ही यह ताकिक परिणाम है कि हमारे पुराने 
साहित्य में प्राकृत व श्रतिप्राकृत के बीच आत्यन्तिक विभेद या पार्थेक्य नहीं किया जा 
सकता । वे दो स्व॒तन्त्र व निरपेक्ष कोटियां नहीं है, अपितु, अधिक से श्रधिक एक ही 
सृष्टि के दो निम्नोच्च स्तर हैं जिनमें केवल गुणात्मक अन्तर है, प्रकारात्मक नहीं । 
उसमें प्राकृत का प्राय. अतिप्राकृत में और अतिप्राकृत का प्राकृत में विलय हो जाता 
है; दोनों की सीमायें एक-दूसरे मे अहृश्य हो जाती हैं। उत्का सम्बन्ध न श्राकस्मिक 
है और तल कादाचित्क ही, अपितु उनका परस्पर आदान-प्रदान एवं अनुग्राह्म- 
अनुग्राहक भाव सुप्टि की नियमित प्रक्रिया एवं व्यवस्था का ही एक सहज अंग है । 


संस्कृत नाटक मे दंवी शक्तियां मनुष्य के प्रति प्रकृत्या-उदार, सहानुभूतिणील 
एवं उसके सहथोगी व सहायक के रूप में परिकल्पित हैं जित पर हमारे धामिक व 
पौराणिक विश्वापों की छाप है| यूनानी देवताश्रों के समन वे मानव-द्वे पी, नी तिहीव 
व स्वेच्छाचारी नहीं है. अ्रपितु धर्म और नंतिकता की संरक्षक्र एवं संत्रधंक है । संस्कृत 
नाठकों में मानव पात्रो के प्रति दिव्य शक्तियों के अनुग्रह, उपकारित्व, साहाय्य या 
हस्तक्षेप के ग्नेक प्रसंग आये है। भास, कालिदास, हपे, भवभूति, दिडनाग, क्षेमी- 
शवर झादि की कृतियों में देवी शक्तियों की यह भूमिका देखी जा सकती है । 


भारतीय विचारधारा भौतिक जगत्‌ में अ्रनेक रहस्यमय व अदभुत घटनाओं 
की संभाव्यता स्वीकार करती है । वह प्रकृति को केवल जड-तत्त्व नहीं मानती अपितु 
उसमें ऐसी सचेतन शक्तियों की सत्ता श्रंगीकार करती है जो समय-समय पर अनेक 
चामत्कारिक घटनाओं व तथ्यों के रूप मे स्वयं को प्रकट करती रहती है। वह 
अनेक प्राकृत वस्तु-व्यापारों को देवी आाकांक्षाओ्रों के संकेत के रूप में ग्रहरा करती है । 
हमारी धामिक परम्परा भी ऐसे सिद्ध पुरुषों के वृत्तान्तों से पूर्ण है जो अपती विभू- 
तियों व सिद्धियों के लोकोत्तर प्रभाव से सामान्य घरातल से उच्चतर पीठिका पर 
स्थित दिखाई देते है । इसी प्रकार हमारी दार्शनिक विचारधारा मनुष्य के कार्य- 


प्रावकथन ; (ड) 


कलापों के सचालन एवं उसके जीवन-क्रम व नियति के निर्धारण में प्राकतन कर्म तथा 
भाग्य, देव या विधि जैसी अलक्ष्य शक्तियों की सर्वशक्तिमत्ता व नियन्तृत्व को स्वीकार 
करती है | सस्क्ृत साहित्य में और विशेषतः नाठक मे अतिप्राकृत तत्त्वो का स्वरूप 
व प्रयोग भारतीय विचारधारा की उक्त सामान्य प्रवृत्तियों व दिशाओ्रों से दूर तक 
प्रभावित व निर्देशित है । 


यद्यवि संस्कृत परंपरा में ग्रतिप्राकृत तत्त्वों के लिए अलौकिक, लोकातिक्रान्त, 
लोकातिग, अतिमानुष, दिव्य श्रादि कितने ही शब्द मिलते हैं पर अतिप्राकृत का 
ग्र्थक्षेत्र इन सबसे विस्तृत है तथा इन सभी शब्दों के झर्थ इसमें अन्तभू त है । वस्तुतः 
यहा श्रतिप्राकृत शब्द का श्र ग्रेजी के सुप्रनेच रल' के पर्याय के रूप में प्रयोग क्या 
गया है। नेचुरल” (प्राकृत) व 'सुपरनेचु रल' (अ्रतिप्राकृत) का विभाजन निश्चय 
ही आधुनिक युग की प्रकृतिवादी वैज्ञानिक विचारधारा पर आधारित है और प्रस्तुत 
: अध्ययन में इसी विचार-सरणि को प'प्राकृत' व अतिप्राकृत' के विभाजन का आधार 
माता गया है। इसी दृष्टि से विषय के नामकरण में भारतीय परंपरा के अलौकिक 
प्रादि शब्दों की तुलना मे एक विदेशी शब्द के श्र्थ को प्रतिध्वनित करने वाले शब्द 
को ग्रहण किया गया है। साथ ही यह शब्द भारतीय परपरा के लिए सर्वथा भ्रज्ञात भी 
नहीं है| हमारे प्राचीन साहित्य मे अतिप्राकृत' का तो नहीं पर “्रप्राकृत” शब्द का 
असाधारण' अलौकिक' श्रादि श्रर्थों में अनेक स्थानों पर प्रयोग हुआ है| यहां यह 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है कि हमने प्रस्तुत श्रष्ययत में 'नाटक' शब्द का लोक- 
प्रचलित व्यापक भ्र्थ में प्रयोग किया है, रूपक के प्रधान भेद 'नाटक' के शास्त्रीय श्र्थ 
में नही । 


संस्कृत नाटक में प्रारंभ से ही विभिन्‍न कारणों व उद्द श्यों से श्रतिप्राकृत 
तत्त्वों का प्रयोग होता रहा हैं । वस्तु, नेता एवं रस---नाटक के इन तीनो ही अंगों को 
चमत्कारपूर्ण व प्रभावशाली बनाने में इनकी विशिष्ट भूमिका रहती है । कुशल 
ताटककार के हाथों ये तत्त्व कृति के ब्रान्तरिक एवं ग्रविभाज्य अ्रगों में परिणत हो 
जाते है । नाठकीय वस्तु के उत्थात, विकास, परिवर्तत एवं परिसमापन--इन सभी 
अवस्थाश्रो को इनका उल्लेख्य योग रहता है। सस्कृत नाटक की सुखान्तता का भी इन 
तत्त्वों से निकट का संबंध है | वाठक की कथा में जठिलता, संघर्ष अन्तद्व स्व आ्रादि की 
सृष्टि तथा उनके अंतिम सुखमय समाधान में इनकी साभिप्राय भूमिका रहतो है। 
वस्तुतः नाटक विशेष के सौन्दर्यास्वादन एवं साहित्यिक मूल्य के सम्यक्‌ झ्राकलन के 
लिए उसमें समाविष्ट अ्रतिप्राकृत तत्त्वों के स्वरूप, कार्य एवं भूमिका का अध्ययन 
अपेक्षित ही नही, अपरिहार्य भी कहा जा सकता है। अतिप्राकृत तत्त्व अधिकतर 
संस्कृत नाठकों के नाठकीय वेशिप्ट्य व मृल्यवत्ता से घनिष्ठतया संबंधित हैं, अ्रतः 


( च ) ४ संस्कृत नाठक में ग्रतिप्राकृत तत्त्व 


उनका अध्ययन निश्चय ही संस्कृत नाटक की एक नयी अ्वगति में सहायक हो सकता 
है । संस्कृत नाटक के श्रव्येताग्रों व श्रनुसंधाताग्रों की हष्टि इसके अन्यान्य पक्षों की 
शोर तो गयी है, पर उसमे प्रयुक्त श्रतिप्राकृत तत्त्वों के विस्तृत व व्यवस्थित विवरण 
तथा उनके नाटकीय वेशिष्टय के अध्ययन व सूल्यांकव का इससे पूर्व कोई विशिष्ट 
एवं सर्वग्राही प्रयत्न नही किया गया | प्रस्तुत ग्रंथ इसी भ्रभाव की पूर्ति की दिशा मे 
एक विनम्र प्रयास है । 


यह ग्रंथ लगभग दो वर्ष पूर्व उदयपुर विश्वविद्यालय द्वारा पी. एच डी 
उपाधि के लिए स्वीकृत मेरे शोध प्रवन्ध संस्कृत के प्रमुख ताटकों में अतिप्राकृत तत्त्व' 
पर आधारित है । मूल प्रबन्ध को प्रायः श्रविकल रूप में ही प्रकाशित किया जा रहा 
है।यों तो इस ग्रंथ में अतिप्राकृत तत्त्वों की विशिष्ट दृष्टि से संस्कृत के प्रमुख 
ताठकों का ही अ्रध्ययन श्रभीष्ट है, पर अंतिम अध्याय में प्रनेक् अ्रप्रमुख एवं अप्रसिद्ध 
नाटकों का भी विहंगावलोकन किया गया है जिससे संस्कृत नाटक की प्रायः समग्र 
परंपरा में अतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग का, कही विस्तार से और कही संक्षिप्त, 
परिचय प्राप्त हो जाता है । इसी तथ्य को ध्यान मे रखते हुए मल प्रवन्ध के नाम में 
परिवर्तन किया गया है। कितु लेखक का यह दावा कदापि नहीं है कि इस ग्रंथ में संस्कृत 
के प्रत्येक नाटक का गअतिप्राकृत तत्तवों की दृष्टि से अ्रध्ययन कर लिया गया है। 
वस्तुतः संस्कृत का समग्र नाव्य-साहित्य इतना विपुल एवं विविध है कि किसी भी एक 
ग्रंथ के कलेबर में उसका संपूर्ण अ्रध्ययत-प्राकलन संभव नही हो सक्रता | इस कार्य 
में एक बडी बाधा यह भी है कि अनेक संस्कृत नाटक ग्रभी तक अमुद्वित अवस्था में 
है या मुद्नित हो जाने पर भी वे ग्रथ्येताग्रों के लिए दुलंभ रहते है। प्रस्तुत अध्ययत 
में यथासंभव संस्कृत नाटक के प्रारंभ काल से लेकर लगभग १२वीं शताब्दी तक के 
सभी प्रमुख नाटकों को सम्मिलित किया गया है| कृतियों के चुनाव में नाटकों की 
प्राचीनता, प्रसिद्धि, लोकप्रियता, साहित्यिक श्रेष्ठा और विशेष रूप से ग्रतिप्राकृत 
तत्त्वों की सुनभता आदि आवारों को स्वीकार किया गया है। भ्रस्तुत ग्रंथ मे विवेचित 
नाटकों मे प्रायः वे सभी प्रधान कृतियां आ गयी हैं जिनका कीथ ते अपने प्रसिद्ध ग्रथ 
'सस्क्ृत ड्रामा' में ग्रधिक विस्तार से परिचय दिया है | कुछ ऐसे नाटकों को भी जो 
कीथ के समय में उपलब्ध नहीं थे इस अध्ययन के परिवेश में समाविष्ट किया गया 
है । लगभग १२वीं शती तक के प्रमुख नाटकों के विवेचन के पश्चात्‌ हमने श्रतिप्राक्ृत 
तस्वों के नाठकीय प्रयोग की परवर्ती परम्परा के विग्दर्शन का भी प्रयास किया है 
जिससे यह स्पष्ट हो सकेगा कि संस्कृत नाटक अपने 'ह्ासकाल में किस प्रकार अन्य 
तत्त्वों के ही समान भ्तिप्राकृत तत्त्वों के विपय में भी प्रायः परंपरा का ही पालन व 
पिष्ट्पेषण करता रहा । 
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प्राकक्थन : ( छ ) 


प्रस्तुत अध्ययत में ताटकों का विवेचन प्राय: उनके कालक्रम के अनुसार किया 
गया है, किन्तु अनेक नाटकों का रचना-काल अनिश्चित व विवादग्रस्त होने के 
कारण इस बारे में मतभेद की पर्याप्त संभावना है। ग्ंतिम ग्रध्याय मे, जहाँ परवर्ती 
काल के बहुत से नाठकों के अतिप्राकृत तत्त्तों के संदर्भ मात्र दिये गये है, कालक्रम के 
साथ-साथ विपयवस्तु एवं रूपक के प्रकार-भेद का भी विवेचन में अनुसरण किया 
गया है । 


प्रस्तुत शोध-प्रबंध में लेखक्त का ध्येय अतिप्राकृत तत्त्वों का विवरण मात्र 
देना नहीं है अपितु उनके नाटकीय विनियोग के वेशिष्ट्य का निरूपणा करना भी है । 
यद्यपि विभिन्न क्ृतियों में अनेक तत्त्व समान है, फिर भी उनके विनियोग में प्रत्येक 
नाटक की अपनी कुछ विशेषता है । यही कारण है कि यह अध्ययन प्रत्येक नाटक 
को अतिप्राकृत तत्त्वों की दृष्टि से एक स्वतत्र इकाई मान कर किया गया है। लेखक 
का उहं श्य वस्तुत अतिप्राकृत तत्त्वों के आलोक में विशेष-विशेष नाटक का अध्ययन 
करना है, न कि अतिप्राकृत तत्तवों का ही स्वतंत्र या सामान्य रूप से । उदाहरणार्थ, 
संस्कृत के अनेक नाटकों मे शाप के प्रसंग आये है, पर पद्धति व उद्देश्य की दृष्टि से 
प्रत्येक कृति के संदर्भ में उसकी अपत्ती विशिष्ट भूमिक्रा एवं संरचनागत महत्त्व है । 
प्रस्तुत अध्ययन प्रधानत शअ्रतिप्राकृत तत्त्वों के माटकगत विनियोग का साहित्यिक 
अनुणीलन है | इसीलिए इसमे नाटक विशेष की सरचना मे इन तत्त्वों की भूमिका 
का सविस्तार विचार किया गया है। यहां इसका एक उदाहरण देना उचित होगा । 
कालिदास के मालबिकाग्निमित्र में पादाघात-प दोहद द्वारा अशोक के प्रष्पोदगम की 
बात कही गयी है जो संभवतः तत्कालीन लोऋविश्वास पर आधारित है। नाटककार 
मे यों तो इस घटना की सूचना और वह भी नेपथ्य से चतुर्थ अंक के अंत में दी है 
पर विचार क एने पर यह स्पष्ट है कि इस घटना के पूर्व-अपर सूत्र तृतीय अंक से लेकर 
पंचम भ्रक तक की वस्तु-योजना मे ग्रनुस्यृत है । दोहद-संवंधी लोकविश्वास का यह 
नाटकीय विनियोग कालिदास की उस कान्य-हष्टि का एक और साक्ष्य है जिसमें 
मानव और प्रकृति की भ्रवधारणा एक ही सत्ता के दो समानशील घढकों के रूप में 
की गई है । 


प्रस्तुत ग्रंथ में प्रत्येक प्रमुख नाठक के सदर्भ में अतिप्राकृत तत्त्वों का अ्रध्ययव 
साधारणतया निम्न शीर्पको के अन्तर्गत किया गया है-( १)कथावस्तु में अतिप्राकृत तत्त्व 
(२)अतिप्राकृत पात्र (३) अतिप्राकृत लोकविश्वास एव , ४) भ्तिप्राकृत तत्त्व और रस । 
प्रथम शीर्षक के श्रन्तगंत नाठकीय कथावस्तु में प्रयुकत अतिप्राकृत घटनाओं, प्रसंगो, 
स्थितियों व वन्तुप्रों आदि का अव्ययत किया गया है। द्वितीय शीपेक के अच्तगेत दिव्य 
या मानव पात्रों के व्यक्तित्व की प्रतिप्राकृत विशेषताओं का परिचय दिया गया है । 


( ) : संस्कृत नाटक में अ्रतिप्रौक्ृत तत्त्व 


तृतीय शीर्षक में अतिप्राकृत तत्त्वों की मान्यता पर आधारित अथवा उनका स्फुट या 
अस्फुट संकेत देने वाले कतिपय लोकप्रचलित विश्वास्तों--जैसे शकुनों द्वारा शुभ-श्रशुभ 
का सूचन, देव या भाग्य की सर्वंतियामकता, कम विपाक की भ्रपरिहायता, भविष्यज्ञान 
पर श्राधारित सिद्धाडेश, वृक्षों में श्रप्राकृत रीति से पुष्पोदगम की कल्पना पर 
आधारित दोहद आदि का विवरण दिया गया है। चतुर्थ शीप॑क के श्रन्तग्गंत नाटक 
विशेष में प्रयुक्त अतिप्राकृत दत्व किन-क्रिन रसों व भावों की अभिव्यंजना में 
सहायक होते हैं, यह स्पष्ट किया गया है| रस-सिद्धान्त की शास्त्रीय शब्दावली का 
प्रयोग करते हुए भी इस विवेचन को शास्त्रीयता की रूढ़ जटिलताश्रों से बचाने का 
प्रयास किया गया है । जिन नाटकों में घटना या पात्रों के रूप मे ग्रत्तिप्राकृत तत्त्व 

हीं मिलते, उनमें केवल लोकविश्वासों के झूप में पाये जाने वाले ऐसे तत्त्वों का 
परिचय दिप्रा गया है। जिन नाढकों में अतिप्राकृत तत्त्व बहुत कम आ्ाय्रे है या विशेष 
महत्त्व भहीं रखते, उनमें उक्त सभी शीर्षकों के अ्रनुसार अध्ययन का श्राग्रह नहीं 
रखा गया है। अतिम अध्याय में परवर्ती व अ्रप्रमुख नाटकों के विवेचन में अतिप्राकृत्त 
तत्वों का दिग्द्शन-मात्र अभी५्ट होने से उक्त शीर्षकों का प्रयोग नही किया गया है। 
प्रत्येक प्रमुख नाटक के अध्ययन के आरंभ पे रचयिता व कृति का सामान्य परिचय 
दिया यया है तथा उसमें प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्त्वों की पृष्ठभूमि या संभावित स्रोतों 

र प्रकाश डाला गया है | इसी प्रकार प्रत्येक ताटक या नाटककार के श्रध्ययन को 
कुछ निष्कर्यो के साथ समाप्त किया गया है । 


अपने संपूर्ण अध्ययन को हमने दस ग्ध्यायों मे विभकक्‍त क्रिया है। प्रथम दो 
अध्याय अध्येय विपय की पृष्ठभूमि प्रस्तुत करते है । प्रथम अध्याय में अतिप्राकृत 
तत्व के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए उसकी श्राधारभूत अ्रवधारणाओं व आस्था ग्रों 
का परिचय दिया गया है। सृष्टि व उसकी शक्तियों के विषय में प्राकृत- 
वादी व श्रतिप्राकृत्वादी हृष्ठियों का विवेचन करते हुए हमने दिखाया है 
कि अतिप्राकृत-तत्त्व-सवधी विश्वास प्राचीन मनुष्य की अतिशक्ृतवादी विश्व-हष्टि 
के अविभाज्य अग है और हमारा शधिकांश प्राचीन साहित्य इन विश्वासों की विविध 
अभिग्यक्तियों से युक्त है । यद्यात्रि प्राचीन काल में प्राकृंतवादी चिन्तन की भी एक 
परपरा थी, पर वह अधिक से अधिक एक अन्तर्थारा ही रही । झ्राधुनिक युग में 
वस्तुवादी वैज्ञानिक चिन्तन तथा बुद्धिवाद के आविर्भाव-व विकास के पहले तक 
मानव-चिन्तन में झतिप्राकृत धारणाप्रों का ही प्राधान्य रहा शोर साहित्य में प्रयुक्त 
गतिप्राकृतिक तत्त्व उन्हीं की सहज, स्वाभाविक एवं कलात्मक अभिव्यक्तियां हैं । 


इसी अध्याय में अतिप्राकहृत तत्त्व-विपयक विश्वासों के उद्भव, मानव-जीवन 
में उनकी भूमिका तया आधुनिक युग में इनके प्रति पाये जाने वाले विविध 


प्रावकथन : ( झ ) 


इृष्टिफोों का उल्लेख करते हुए इस सम्बन्ध में प्रस्तुत लेखक ने अपना मत स्पष्ट 
किया है। इसके पश्चात्‌ धर्म, पुराकथा, दर्शन, लोककथा व साहित्य के साथ 
अतिश्राकृत तत्त्वों के सम्बस्ध का अ्नुसंघान करते हुए यह दिखाया गया है कि संस्कृत 
नाढकों में प्रयुक्त ये तत्त्व धामिक विश्वासों पौराशिक साहित्य की कल्पनाओं, 
दाशंतिक विचारणाओं, लोककथा की कथानक-झढियों एवं इस सवक्नो अपने कलेवर 
में अभिव्यक्ति देने वाले साहित्य की पूर्ववर्नी परंपरा के प्रभावों की देन है। किन्तु 
नाटकों में इनका प्रयोग उक्त प्रभावों की अभिव्यक्ति मात्र नही है, अपितु नाटककारों 
ने उनका विशिष्ट कलात्मक उद्देश्यों के लिए सचेतन विनियोग भी किया है। 


द्वितीय अ्रध्याय में संस्कृत नाटकों मे प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्त्वों की नाट्य- 
शास्त्रीय पृष्ठभूमि का श्रनुसवात किया गया है। प्रारंभ में नाट्य के स्वरूप का 
सक्षिप्त परिचय देकर उसकी दिव्य उत्पत्ति की नाट्यशास्त्रीय कथा की चर्चा करते 
हुए हमने दिखाया है कि सस्कृत नाटक का धर्म व पौराणिक कथाओं के साथ प्रारंभ 
से ही नाता रहा है और अधिकतर सं-कृत नाटकों में प्रयुक्त अतिप्राक्ुत तत्त्व 
प्रायः इन्ही स्रोतों से आये हैं । इस सम्बन्ध में कतिपय आधुनिक विद्वानों के 
मत्तों का भी उल्लेख किया गया है। अनन्तर रूपक के भेदों, कथावग्तु व पात्रों की 
योजना तथा रस-संबन्धी नाट्यशास्त्रीय विवेचन में प्रत्यक्ष या अव्त्यक्ष रूप से 
स्वीकृत विभिन्न अतिप्राकृत तत्त्वों पर प्रकाश डाला गया है । इस श्रध्याय के अ्रतिम 
परिच्छेद में हमने बताया है कि अतिशाक्ृत तत्त्वों का यों तो श्ूंगार, करुण 
भयात्क, रौद्र आदि विभिन्न रसो से सम्बन्ध है, पर इनका सबसे घनिष्ठ सवन्ध 
अदभुत रस से है। संस्कृत का भ्रव तक उपलब्ध नाट्यसाहित्य नाट्यशास्त्र के वाद 
का है, अतः यह स्वाभाविक ही है कि उसमे नाद्यशास्त्र के अतिप्राकृत-संबन्धी 
निर्देशों का भी अनुगमन हो । 


तृतीय अध्याय से प्रस्तुत अध्ययन के व्यावहारिक पक्ष का आरंभ होता है । 
इस भ्रध्याय में मुख्यत भास के नाठकों में प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्त्वों का विवेचन किया 
गया है। भास के पूर्ववर्ती अ्श्वघोष के नाटक इतने खंडित रूप में मिले हैं कि उनमें 
प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्त्वों के बारे में निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता । फ़िर 
भरी इस विषय में जितनी-सी जानकारी मिली है उसके आधार पर हमने उनका 
संक्षिप्त परिचय देकर विषय को सर्वागीण बनाने की चेप्टा की है। यों तो चारुदत्त 
के अलावा भास के सभी नाठकों का अध्ययन किया गया है पर अतिप्राकृत तत्त्वों की 
दृष्टि से अधिक महत्त्वपूर्ण प्रतिमा, अभिषेक, मध्यमव्यायोग, दूतवाक्य, वालचरित 
व अविमारक का हमने विस्तार से अध्ययन किया है- विशेष रूप से भ्रंतिम दो का। 


(व) : संघ्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


चतुर्थ अध्याय में कालिदास के नाटकों का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । उनके 
विक्रमोवंशीय' व 'शाकुन्तल' अतिप्राकृत तत्त्वो के कलात्मक विन्यास की हृष्टि से 
अप्रतिम है, अत. हमने इन नाटक्रों में प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्त्वों का विशिष्ट व विस्तृत 
अध्ययन किया है। यद्यपि मालविकारिनिमिन्र में इन तत्त्वों का लगभग अभाव 
है, पर उसमें भी दोहद के रूप मे एक विशिष्ट अतिप्राकृत लोकविश्वास का रमणीय 


विनियोग हुआ है, अत्त: हमने इस तत्त्व का भी विभिष्ट अध्ययन प्रस्तुत किया है । 


पंचम अध्याय में मृच्छकटिक़ व मुद्राराक्षत इन दोनों सामाजिक रूपकों में 
प्रयुक्त कतिपय ग्रतिप्राकृत लोकविश्वासों का परिचय दिया गया है। पष्ठ ग्रध्याय में 
हे की दो नादिकाओं व 'नागानन्द” नाटक का तथा सप्तम में भदनारायण के वेशी- 
सहार का अझत्तिप्राकृन _तत्त्वों की हष्टि से विवेचत किया गया है। अ्रष्टम अध्याय 
भवभूति के नाटकों से सम्बन्धित है। कालिदाप्त के बाद संस्कृत नाटक के क्षेत्र में 
भवशभूति सबसे प्रतिभाशाली नाटककार माने जाते हैं, अत: उनके ताटकों का भी 
ग्रध्ययन विस्तार से किया गया है । 


नवम अध्याय में ह्वासकाल के प्रतिनिधि नाटककार मुरारि व राजशेखर के 
नाठको मे भ्रयुक्त अ्रतिप्राकृत तत्त्वों का विवरण देते हुए उत्तके विनियोग का सुल्यांकन 
किया गया है। राजशेखर का कपू रमजरी नामक सद्गक प्रांत भाषा में प्रणीत् है, 
फिर भी इसकी प्रसिद्धि व महत्त्व को देखते हुए हमने इसके शतिप्राकृत तत्त्वों का भी 
परिचय दिया है जिसके तिना राजशेखर की क्रतियों का अध्ययन अधूरा रहता । 
दशम श्रध्याय में शक्तिभद्र, विडनाग, क्षेमीशवर, कुलशेखर, जयदेव, रामभद्र दीक्षित व 
महादेव थ्रादि के नाटकों का विवेचन किया गया है। साथ ही इस अध्याय में हमने 
राभकथा-सम्वन्धी कुछ प्राचीन व लुप्त, किन्तु नाव्यशास्त्रीय ग्रन्‍्यों में उद्धृत या 
उल्निखित नाटकों को भी अपने श्रध्ययन में सम्मिलित किया है। अतिप्राक्ृत् तत्त्वों 
के नाटकीय विनियोग की परवर्ती परम्परा के दिदश्शन के लिए हमने इस्ती अध्याय मे 
अनेक नाठकों के अतिप्राकृत तत्त्व सम्बन्धी संदर्भ दिये है जिनमें से कुछ बीप़वीं 
शत्ताबदी की कृतियां भी है । 


प्रस्तुत ग्रन्थ की योजना के मस्तिष्क में आ्राने से लेकर इसके प्रकाशन के क्षण 
तक अनेकानेक व्यक्तियों ने इस कार्य में मुझे विभिन्न रूपों में सहयोग व साहाय्य 
प्रदान किया है जिनके अति आभार प्रकट करना मैं अपना पुनीत कतेव्य मानता हूं । 
सर्वप्रथम तो मैं प्रपने गुरुषनों--पूज्यपाद श्री सुरजनदास जी स्वामी, डॉ० फतहसिह, 
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.डॉ० इन्दुशेखर, डॉ० रामानन्द तिवारी एवं श्री द्विजेद्वलाल शर्मा पुरकायम्थ के प्रति 
अपने हृदय की कतज्ञता प्रकट करना चाहता हूं जिनके चरणों में बैठकर मैंने संस्कृत 


के दो अक्षर सीखे तथा जिनके आझ्राशीर्वादों एवं शुभ कामनाओं ने मुझे निरच्तर प्रोत्सा- 
हित व प्रेरित किया । 


मैं अपने शोधकार्य के निर्देशक डॉ० रामचन्द्र द्विवेदी, प्राचाय, संस्कृत विभाग 
एवं अध्यक्ष, मानविकी संक्राय, उदयपुर विश्वविद्यालय के प्रति अपने ग्रन्तस्तल का 
गहन आदर एवं ग्राभार प्रकट करना चाहता हुं जिनकी सतत प्रेरणा, स्नेहमय 
मंगल कामना एवं वेदुष्यपूर्णा परामश व मार्गदर्शन से इस प्रस्थ का प्रशायत्त सभव 
हो सका । डॉ० द्विवेदी के सम्पर्क में रहते हुए पिछले कुछ वर्षो में जो कुछ सीखने 
को मिला है उसे कदापि भूला नहीं जा सकता | वस्तुतः उनके प्रति क्ृतज्ञता प्रकट 
करने के लिए मेरे पास शब्द नही हैं । 


यहा मैं प्रपने स्‍्नेही मित्रों--डाँ० नवलकिशोर, डॉ० ताराप्रकाण जोशी, श्री 
विष्णुचन्द्र, डॉ० प्रतापकरण माथुर एवं श्री नरेन्द्र पंज्या के प्रति भी कृतज्ञता प्रकट 
करना चाहता हूं जिन्होंने समय-समय पर बहुमूल्य सुझाव व परामर्श देकर मुझे अनु- 
गृहीत किया । अपने शोध-कार्य में जिन विद्वाद मनीषियों के ग्रंथों का मैंने उपयोग 
किया है उनके प्रति भी मैं श्रद्धातत हूं | विशेष रूप से मैं श्रीमती उषा सत्यव्नत का 
श्रत्यन्त आ्राभारी हूं जिनके ग्रंथ सस्क्ृत ड्रामाज्‌ आँव ट्वेण्टिएथ सेंच री' से प्रस्तुत प्रवन्ध 
के भ्रस्तिम श्रध्याय के कुछ भ्रशों को लिखने में मुझे विशेष सहायता मिली है । 


अपनी जीवन-सगिती पद्मा को मात्र धन्यवाद देकर मैं कदापि उऋण नहीं 
हो सकता, क्योकि उनके सहयोग के बिना मै इस कार्य को शायद ही पुरा कर पाता । 
मेरे बच्चे-वसुधा, सुधीर व नीरजा ने श्रबोध होते हुए भी मेरे कार्य भें समय- 
समय पर जो मदद की उसके लिए मैं उन्हें केवल आशीर्वाद ही दे सकता हूं । 


श्री दृल्हेसिहू मेहता ने शोध-प्रबंध को सुचारु रूप में टकित कर मेरे कार्य 
मे जो हाथ बँटाया इसके लिए वे धन्यवाद के पात्र है। देवनागर प्रकाशन के संचा- 
लक श्री पवनचन्दजी सिधवी एवं श्री मनमोहतराजजी ने प्रस्तुत प्रबन्ध के 
प्रकाशन का दायित्व सहपे स्वीकार कर इसे जिस सुचारु व सुरुचिपुर्ण रीति से 
सम्पन्न किया है इसके लिए मैं उनके प्रति श्राभारी हूं । 


डॉ० द्विवेदी ने प्रथ का आमुख लिखकर मुझ पर जो अनुकम्पा की है उसके 
लिए मैं एक बार पुनः उनके प्रति भ्राभार प्रकट करता हूं। 


हि 


(5) : संस्कृत त्ाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


श्रृंत में ग्रथ को सहृदय व सुधी पाठकों के हाथों में सौंपते हुए यही निवेदन 
है कि इसमें प्रमाद या अज्ञान वश मुझ से जो भी त्रुटियां हुई हों उन्हें वे उदारतापूर्वेक 
क्षमा करेंगे। संस्कृत नाटक की अश्रवगति एवं रसास्वादन में यदि इंस ग्रन्थ से प्रवुद्ध 
पाठकों को कुछ भी लाभ होगा तो श्रपने श्रम को सार्थक मानू गा । 
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अतिप्राकृत तत्त्व : 
वेचारिक आधार 


विषय-प्रवेश 


विश्व के क्षभी प्राचीन साहित्यों में अतिग्राकृत तत्त्वों का समावेश मिलता 
है। साहित्य में ही नहीं, प्राचीन मानव की अन्यान्य सांस्कृतिक सर्जनाओं में भी ये 
तत्त्व अनुस्यृत है । धर्म, दर्शन, पुराकथा, लोककथा, साहित्य, कला आदि मानव 
जाति के सास्कृतिक जीवन के प्राय: सभी क्षेत्र अतिप्राकृत विश्वासो से अनुप्राखितत 
है । वस्तुत: ये विश्वास उसके सृष्टि-बोध, विराट सृष्टि में अपने स्थान तथा उसकी 
शक्तियों के साथ स्वयं के सम्बन्ध की अवधःरणा के अविभाज्य अ्रंग है। सृष्टि के 
विपय में जेसे-जेसे उसके बोध व अवधारणा मे विकास या परिवतंन होता गया, 
चैसे-वेसे अतिप्राकृत तत्त्वों की परिकल्पनाएं भी परिवर्तित होती गई | आज हम 
विज्ञान और बुद्धिवाद के उस युग में पहुंच गये है जहां हमारे सृप्टिविषयक परम्परा- 
गत बोध में ऋतिकारी परिवर्तन हो चुका है । इसके फलस्वरूप आज के साहित्य मे 
अतिप्राकृतिक तत्वों का विनियोग लगभग समाप्त हो गया है या उनके स्वरूप व 
उद्दे श्य में परिवर्तत हो गया है । किक्तु जहाँ तक प्राचीन साहित्य का भ्रश्न है, उसमें 
प्राकृत व अतिप्राकृत इस प्रकार सम्रथित व संमिथित है कि उन्हें सहज ही एक दूसरे से 
बविलग नहीं किया जा सकता | उसमें जो विश्व-दुष्टि अभिव्यक्त हुई है, प्राकृत व 
अतिप्राकृत दोनों उसके सहज व स्वाभाविक श्रग है । उनमे कुछ तारतम्य या कोटिक्रम 
हो सकता है, पर एक ही सृष्टि में उनके सह-अ्रस्तित्व में किसी प्रकार का संणय 
नहीं किया जा सकता । जब हम प्राचीन साहित्य के सदर्भ में प्राकृत और अतिप्राकृत 
जैसी प्रतियोगी सज्ञाओ का प्रयोग करते है तो आधुनिक युग की तकं-प्रधान, वास्तव- 
निष्ठ व वुद्धिवादी विचारधारा की कसौटी पर ही । इस कसौटी के आधार पर हम 
यह निर्णय कर सकते है कि प्राचीन साहित्य मे प्रयुक्त कौन: से तत्त्व प्राकृतिक है 
झौर कौन से अतिप्राकृतिक ? सच तो यह है कि इस वेचारिक पृष्ठभूमि में ही हमारे 
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वर्तमान अध्ययन का उन्मेष संभव हुआ हैं । इसके अभाव में शायद हम प्राकृत व 
अतिप्राकृत के विवेक मे ही असमर्थ रहते। प्राचीनकाल में ऐसे किसी अध्ययन का 
प्रवर्तन नहीं हो सका, इसी से यह सिद्ध है कि इसके लिए जो दृष्टि अपेक्षित है 
उसका वैचारिक संदर्भ अधिकांशतया आ्राधुनिक है । ह 


अतिप्राकृत तत्त्व का स्वरूप 

अ्तिप्राकृत का शाव्दिक अर्थ है प्राकृत वस्तुओं को अतिक्रान्त करने वाला, 
उनसे उच्चतर, श्रेष्ठतर तथा विलक्षण । व्याकरण की दृष्टि से अतिप्राकृत शब्द 
विशेषण है तथा इसमें प्रादितत्पुरुषर या बहुत्नीहि श्र॒मासः हुआ है । अतिप्राकृत व 
प्राकृत दोनों सापेक्ष संगायें है, श्रतः प्राकृत' की व्युत्पत्ति व बर्थ के संदर्भ मे ही 
अतिप्राकृत' का स्वरूप निर्धारित किया जा सकता है। प्राकृत शब्द प्रकृति' में 'तत्र 
भव: (४. ३. ५३) तत आगतः (४. ३. ७४) तस्पेदम! (४, ३. १२०) तन 
निर्व॑ त्तम' (४. २. ६८) आदि सूत्रों से विभिन्न श्रथों में अर” प्रत्यय लगाने से निष्पन्न 
होता है। अ्रत. इसका श्रर्थ है--प्रकृति से उत्पन्न, प्रकृति से प्राप्त), 'प्रकृति' से 
सम्बद्ध, अथवा प्रकृति से सिद्ध, आदि । इनमें से “निवृ त्त' श्रर्थ में प्रकृति शब्द से 
“ठतर्‌ प्रत्यय४ भी होता है जिससे 'प्राकृतिक' शब्द बनता है। इस प्रकार प्राकृत 
ओर प्राकृतिक शब्द समानार्थी-से है, इसी दृष्टि से हमने 'अ्रतिप्राकृत' के लिए अनेक 
स्थलों पर अतिप्राकृतिक' शब्द का भी प्रयोग किया है। उक्त व्युत्पत्तियों के आधार 
पर हम कह सकते है कि जिन तत्त्वों का प्रकृति से सम्बन्ध होता है तथा जिनकी 
उत्पत्ति, रचना या निष्पत्ति प्राकृतिक उपादानो से होती है वे सब प्राकृत या प्राकृतिक 
है तथा ऐसे सभी तत्त्वों का अतिक्रमण करने वाले तत्त्व अतिग्राकृत या श्रतिप्राकृतिक 
कहे जा सकते है। संस्कृत मे तत्त्व शब्द वास्तविक दशा या परिस्थिति, तथ्य, 
मूलस्वभाव, मानव आत्मा या भौतिक विश्व का वास्तविक स्वरूप, श्राद्य सिद्धान्त, 
घटक, मूल वस्तु आदि विभिन्न भ्र्थों का वाचक है ।* हमने प्रस्तुत श्रध्ययन मे इसका 
वस्तु, घटना, तथ्य, व्यक्ति या व्यक्तित्व के गुण, विश्वास, विचार श्रादि विभिन्न 
ञ्र्थों में प्रयोग किया है। 

प्राक्ृत वस्तुएं हमारे लौकिक ज्ञान की कसौटी पर खरी उतरती है, वे मनुष्य 
मात्र के सामान्य अनुभव की सीमाओं का अ्तित्रमण नहीं करती । वास्तविक जगत्‌ 


. देखिए-अप्टाध्यायी का सुत्र 'कुगतिप्रादय.” (2. 2. 8) व उस पर कात्यायन का वातिक- 
'अत्यादय. क्रान्तायर्थे द्वितीयया । | 

2. दे0-कात्यायन का वातिक-प्रादिभ्यो धातुजस्थ वाच्यो वा चोत्तरपलोप ।॥' 

3. दे0 तिन निव त्तम्‌! (अष्टाध्यायी 5 . 79) हु । 

4... दे0 वामन शिवराम आप्टे, दि स्टूडेन्ट्स संस्क्ृत-इगलिश डिक्शनेरी, पृ0 228. 
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में जो कुछ होता आया है या प्रकृति में जिसके घटित होने को सम्भावनाएं निहित है 
वह सब प्राकृत कहलाने का अधिकारी है । इसके विपरीत जिन वस्तुओं, घटनाओं, 
स्थितियों आ्ादि की प्राकृतिक कारणों या तियमों हारा समुचित व्याया 
नही की जा सकती पंथा जो बातें हमारे ताकिक ज्ञान की सीमा में नही आतीं, उन्हें 
हम अतिप्राकृतिक तत्त्व कह सकते हैं | प्राकृत तत्त्व सर्वथा बुद्धिगम्य और विश्लेषणसह 
होते है । उनके अस्तित्व का आधार स्वयं प्रकृति में निहित रहता है । उनके स्वरूप, 
कार्य व प्रयोजन को समभने के लिए हमे प्राकृतिक विधानों का अतिक्रमण नही करना 
पड़ता । किन्तु अतिप्राकृतिक तत्त्व स्वरूप से ही रहस्यमय, श्रतीन्द्रिय और तर्कातीत 
होते हैं । अतः मानवबुद्धि उनकी अवगति मे असमर्थता का अनुभव करती है। उनके 
अस्तित्व का आधार प्राकृतिक जगत्‌ में नहीं पाया जाता । यही कारण है कि उनके 
स्वरूप व प्रयोजन को जानने के लिए प्रकृति से भिन्न शक्तियों की कल्पना की जाती 
है । जहाँ प्राकृतिक तथ्य सर्वसाधारण और सुपरिचित होते है वहां अतिप्राकृतिक 
विलक्षण, रहस्यावृत और अदभुत हुआ करते है। इस प्रकार अनिप्राकृतिक तत्त्व की 
अवधारणा मे अ्रलौकिक, लोकोत्तर, दिव्य, अतिमानवीय, अद्भुत व आध्यात्मिक कहे 
जाने वाले विभिन्न तत्त्व श्रन्तमू त है। अलौकिक का अर्थ है अनुभव-जगत्‌ से भिन्न, 
ग्रतीत या विलक्षण । लोकोत्तर, लोकातिक्रान्त, लोकातिग आदि शब्द भो इसी अर्थ 
के वाचक है। दिव्य शब्द पार्थिव व मर्त्य॑ जगत्‌ से भिन्न किसी दंवीलोक से सम्बद्ध 
तत्त्वों की संज्ञा है। अतिमानवीय, भ्रतिमानुषिक आदि शब्द मादवीय शक्ति वसभावना 
से अतीत तठत्त्वों के योतक है । जो तत्व अपनी आकस्मिकता, विलक्षणता तथा 
अ्रविश्वसनीयता हारा मानव-मन को चकित व चमत्क्ृत कर देते है उन्हें अद्भुत कहते 
है । मानव आत्मा की भ्रतिभौतिक प्रकृति व विभूतियों से सम्बन्धित तत्त्व आ्राध्या- 
त्मिक कहे जाते है । ऊपर हमने अतिप्राकृत तत्त्वों का जो स्वरूप बताया है उसमे ये 
सभी तत्त्व गतार्थ है । साथ ही अतिप्राकृत”' शब्द श्रथ की दृष्टि से इनमे से प्रत्येक 
से अथिक व्यापक है । इसीलिए हमने इनकी तुलना में इस शब्द को चुना है, यद्यपि 
यह पाश्चात्य परपरा से गृहीत है । वस्तुतः हमने इसका प्रयोग अंग्रेजी के 'सुपरनेच्रु रल' 
के अनुवाद के रूप मे किया है |? इस शब्द को ग्रहण करने का एक उहू श्य आाधु- 
निक युग की उस बुद्धिवादी विचारधारा की ओर सकेत करना भी है जिसके निकप 


. सुफ्र-अति, नेचु रल-प्राकृतिक । अग्नेजी के एक प्रसिद्ध शब्दकोश मे 'सुपरनेचु रल' को इस प्रकार 
परिभाषित किया गया है-- 
“0, 960णाप्रा।व ण #शात्र र्शशिश्ा08 40, 0 7008९0॥9 ॥0॥, 
था 006 ०एा ०५5४७॥५8७ 08५9070 ॥9076 07 ॥86 ४9७9]९४ 90 0058५- 
306 णाएशा56; तांधा8 358 0770560 0 कैपाशा 0ा 5छञंतोप 985 
00709884 ॥0 ग्राहवशां४._ ४४७०शंश$5 46५४ हशा9॥078॥ छोंणलांणा- 
8५ ए॑ ॥89 5099ा भ90888- 
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पर हमने संस्कृत नाठकों में प्रयुक्त किन्हीं तत्त्वों को अतिग्राकृत माना है । साहित्य के 
संदर्भ में इस प्रकार के अध्ययन का सूत्रपात पश्चिम में ही हुआ और उसकी आ्राधारभूत 
हृष्टि भी पश्चिम से ही प्राप्त हुई, इसी लिए हमने 'सुपरनेच्चुरल” के अर्थ को प्रतिध्वनित 
करने वाले इस शब्द को अपनाया है । किन्तु उक्त रूप में अ्रभिप्रेत होने पर भी यह 
शब्द भारतीय परंपरा के लिए सर्वथा अपरिचित नही है । हमारे साहित्य मे इससे 
मिलता-जुलता “अ्प्राकृत' शब्द असामान्य, अलौकिक आदि अर्थों में अनेक बार प्रयुक्त 
हुआ है ।! 


सृष्टि के प्रति मनुष्य का द्विविध इष्टिकोण 

मानव-चिन्तन के इतिहास पर एक विहंंगम हृष्टि डालने से विदित होता है 
कि सृष्टि के विपय में मनुष्य के मुख्यत. दो हष्टिकोण रहे है । एक दृष्टिकोण ने 
धर्म, अध्यात्मवाद श्रौर पौराणिक विश्वासों को जन्म दिया और दूसरे ने विज्ञान और 
बुद्धिवाद को । प्रथम ने अतिप्राकृत शक्तियो व सत्ताओं के संदर्भ मे विश्व के घटना- 
क्रमों की व्याख्या की और दूसरे ने प्राकृतिक कार्यकारणभाव के आ्राधार पर । इसीलिए 
पाश्चात्य परंपरा में प्रथम हृष्टिकोण को अतिप्राकृतवाद और द्वितीय को प्राकृतवाद 
भी कहते है। प्राकृतवाद के मूल मे मनुष्य की वस्तु-निष्ठा तथा तकंप्रधान व ऐहिक 
प्रवृत्ति का दर्शन होता है जबकि अतिप्राकृतवाद भौतिक सृष्टि के प्रति मनुष्य के 
अपूर्णता-बोध तथा उससे भी श्रेष्ठतर, उच्चतर व विलक्षण वास्तविकता मे उसकी 
आस्था की अभिव्यक्ति हैं। उसमे मनुष्य की आदर्शवादी व श्रद्धा-मूलक प्रवृत्ति 
प्रतिफलित हुई है । 


प्राकृतवाद . यों तो प्राकृतवादी विचारधारा का पूर्ण विकास आधुनिक 
बुद्धिवाद व विज्ञान की देन है, पर उसका जन्म प्राचीन काल में ही हो गया था। 
प्राचीन युग में जब-जब मनुष्य मे वेज्ञानिक प्रवृत्ति प्रबल हुई तब-तब उसने सृष्टि के 
तथ्यों को वस्तुद्ृष्टि से देखने-परखने का प्रयत्न किया । इसीलिए कहा गया है कि 
प्राकृतवाद विज्ञान से पुराना है पर वैज्ञानिक प्रवृत्ति से पुराना नही ।? प्राचीन यूनान 
में जब वस्तुजगत्‌ की लोकप्रचलित पौराणिक व धर्ममीमासापरक व्यास्याओ्रो के विरुद्ध 
वैज्ञानिक चेतना का उदय हुआ तब तथ्यों और घटनाओं का सरल व ॒वुद्धिगम्य 
समाधान प्रस्तुत किया गया । आयोनिक दार्शनिको-थेलीज, एनेक्जीमेडर ठथा एनेवजी- 
मिनीज ने क्रमशः जल, अरूप द्रव्य व वायु को एव ल्युसिपस, ड्रेमोक्रीटस व एपीक्युरस 


. दे0 भवभूतिकृत 'महावीरचरित' 7. 3; 2. 89; 4. 2. 
2. दे0 जेम्स हेस्टिंग द्वारा संपादित 'एनसाईक्लोपीडिया आँवू रिलीजन एंड एथिक्स',, भाग 9 में 
'नेचुरेलिज्म' पर डबल्यू0 डी0 नाइवेन का निवन्ध, पृ0 96- 


अतिप्राकृत तत्त्व : वेचारिक आधार : ५ 


40 


ने भौतिक परमाणुओं को सृष्टि का भूल कारण माना, जबकि ज्ञानवादी चिन्तकों , 
(50788) ने अधिकतर अनुभववादो व॑ सन्देहवादी हष्टिकोण अपनाया ।7 
पश्चिम में यही विचारधारा आधुनिक काल में डेविड ह्यूम के प्रवल संदेहवाद 
($०००0०५॥) व डाविन के जैविक विकासवाद के रूप में विकसित हुई । 


दूसरी ओर भारतीय चिस्तन-परंपरा में भी प्रारंभ से ही प्राकृतवादी विचारों 
की एक अ्र्तर्धारा रही है जिसकी सैद्धान्तिक परिणति आगे चल कर चार्वाकों के 
जड़वाद में हुई | वेदों के कर्मकांडीय रहस्थवाद व अलौकिकवाद के विरुद्ध परवर्ती 
काल में नास्तिक कही जाने वाली अनेक विचारधाराओों का उदय हुआ । इनकी 
सर्वप्रथम सैद्धान्तिक चर्चा श्वेताश्वतर उपनिपद्‌ में कालवाद, स्वभाववाद, नियत्तिवाद, 
यःच्छावाद व भूतवाद आदि के रूप मे हुई है ।? इनमे से कालवाद काल (शंकराचार्य 
के ग्रनुसार स्वभाव या प्रकृति) को, स्वभाववाद स्वभाव (वस्तुओ्रों की प्रतिनियत 
शक्ति, जैसे भ्रग्नि में औष्ण्य) को, नियतिवाद नियति (भवितव्यता जिसमें कर्म और 
पुरुषकार के लिए कोई अवकाश नही) को, यहच्छावाद यहच्छा (आकस्मिकता या 
नियमहीनता) को तथा भूतवाद भूत द्रव्यों को सृष्टि का कारण मानता है । यद्यपि 
इन सिद्धान्तों में पर्यात अच्तर है तथापि वैदिक धर्म के श्रलौकिकवाद का विरोध करने 
में ये परस्पर एकमत प्रतीत होते है । इसी प्रकार महाभारत के शात्तिपव मे स्वभाववाद, 
देववाद तथा पुरुषकारवाद जैसी भौतिकवादी विचारधाराशञ्रों का विवरण मिलता है । 
इनमें से स्वभाववाद भूतचिच्तकों का सिद्धान्त कहा गया है तथा किच्ही विचारकों की 
दृष्टि मे देव, कर्म व पौरुष की प्भिन्नता वतायी गयी है ।? श्री हिरियन्ना ने स्वभाव- 
बाद को भारतीय प्राकृतवाद' की संज्ञा दी है और महाभारत शा० प० के विभिन्न 
स्थलों का संदर्भ देते हुए उसकी प्रमुख मान्यताओं पर विशद प्रकाश डाला है ।£ उनके 
विचार में स्वभाववाद न तो यहच्छावाद या अ्रनिमित्तवाद के समान इस जभत्‌ को 
व्यवस्थाहीन मानता है और न श्रध्यात्मवाद के समान किसी अतिप्राकृतिक शक्ति 


. दे0 डबल्यू टी0 स्टेसकुत ए 'क्रिटिकल हिस्द्री आँव्‌ ग्रीक फिलॉसफी', पृ० 20-29, 86-89, 
356-357, 06- 26. 
2. | 2. 
3. केचित्पुरुषकार्र तु भ्राहु कमंसु मानवा. । 
दैवमित्यपरे विप्रा स्वभाव भूतचिन्तका. ॥ 
पौरुष॑ कर्म दैव च फल वृत्ति, स्वभावत । 
तय एतेइपृथग्भूता न विवेक॑ तु केचन ॥ 
महाभारत, शा0 प0 232, 9-20. 
4. दे0 श्री हिसियिन्नाइत “इंडियन फिलॉसोफीकल स्टडीज' मे 'स्वभाववाद आँर इंडियन 
नेचुरलिज्म' शीर्षक निवन्ध । 


६ : संस्कृत नाटक में अ्रतिप्राकृत तत्त्व 


द्वारा निर्धारित । स्वभाववाद के अनुसार जगत्‌ की वस्तुएं एकमात्र अपने स्वभाव हारा 
नियमित होती है ।? यह सिद्धान्त केवल प्रत्यक्ष व उस पर आधारित अनुमान प्रमाण 
को स्वीकार करता है| श्री हिरियन्ना के अनुसार ज्ञानस्नोतो की इस परिमिति में ही 
स्वभाववाद का एक ओर मंत्र व ब्राह्मणों के अ्रतिप्राकृतताद से और दूसरी ओर उप- 
निपदों के अध्यात्मवाद से विरोध निहित है ।” स्वभाववादी दार्शनिक श्रपने जग्रतृ- 
विश्लेषण में संभवतः भौतिक तत्त्वों पर जाकर रुक गये थे, इसीलिए वे-भूतचिन्तक 
कहे गये है। स्वभाववाद ने आत्मा के देहान्तरग्रहण का भी निपेध किया है। 
महाभारत के अनुसार “जीवित (जीव) और शरीर जन्म से ही साथ उत्न्न होते हैं, 
साथ बढ़ते है और साथ-साथ नष्ट हो जाते हैं। जिस प्रकार सागर में स्नोतों का 
पर्यवसान है उसी प्रकार निधन भूतों (प्राणियों) का अन्त है ।/* श्री हिरियस्ना के 
विचार मे नित्य श्रात्मा जैसी अनुभवातीत सत्ताश्रों का प्रतिपेध ही इस सिद्धांत का 
मुध्य लक्ष्य है ।* 

इससे पहले कि हम चार्वाकदर्शन के भौतिकवाद की चर्चा करे, यहाँ आजीवक 
सप्रदाय के कतिपय नास्तिक दार्शनिकों के मतों का उल्लेख कर लेना उचित होगा । 
इन दार्शनिकों मे मक्खलि गोसाल, पूरण कस्सप, अजित केसकंबली, पकुध कच्चायन व 
संजय बेलत्पिपुत्त विशेष रूप से उल्लेखनीय है । इनमे मकखलिगोसाल सबसे महत्त्वपूर्ण 
है | वे महावीर व बुद्ध के समकालीन थे । उन्होंने कर्मों को सवेथा निष्फल माना है । 
उनके अनुसार सुख-दु.ख, पाप-पुण्य, पुनर्जन्म आदि का कोई हेतु नही है, मनुष्य का 
प्रयत्त और पृरुषार्थ सर्वथा निरर्थक है। गोसाल घोर नियतिवादी थे |” उनके 
अनुसार सुख-दु.ख, पाप-पुण्य श्रादि सब पूर्वनियत हैं, मनुष्य कुछ कर सकता है तो 
यही कि वह चुपचाप अपनी नियति की प्रतीक्षा करे । वे पुनर्जन्म को मानते थे, 
जिसका श्रर्थ है कि आत्मा की देहोत्तर सत्ता में उनका विश्वास था। पर उनके 
विचार मे पुनजेन्म का कारण नियति है, न कि कर्म । वे कर्म को अस्वीकार नहीं 


. दे0 श्री हिरियन्नाकृत 'इडियन फिलॉसोफीकल स्टडीज' में 'स्वभाववाद ऑर इंडियन 
नेचु रलिज्म” शीर्षक निवन्ध । पृ0, 73. 
2 वही 
3. जीवितं च शरीर च जात्य॑व सह जायते । 
उभे सह विवरध्धेते उभे सह विनश्यत- ॥ 
भूताना निधन निष्ठा स्ोतसामिव सागरः । 
नेतत्‌ सम्यग्विजानन्तो नरा मुह्यन्ति वजूधुक्‌ ॥ 
म0 भा0 शा0 प0 224. 7, 9. 
4... इंडियन फिलॉसॉफिकल स्टडीज, पृ0 75. 
दे0 डेल रीप कृत 'दि नेचुरलिस्टिक ट्रेंडीशन इन इंडियन थॉट,” पृ0 38-4. 


छा 
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करते, पर उसकी नैतिक शक्ति या प्रभावशीलता मे उनकी आ्रास्था नहीं है |! 


पूरण कस्सप भी मक्खलि गोसाल के समान अक्रियावादी थे । उन्होंने भी 
अ्च्छे-बुरे सब प्रकार के कर्मों की निष्फलता का प्रतिपादन किया है ।* अजित केस- 
फबली उग्र भौतिकवादी थे जिन्होने यज्ञ, दान, सुकर्म, दुष्कर्म, परलोक और तत्त्वज्ञान 
का निषेध किया है |? पकुध कच्चायन ने वैशेषिकों के समान सात नित्यपदार्थे माने 
है तथा प्रेकारान्तर से कर्मो की निष्फलता स्वीकार की है ।* संजय वेलत्थिपुत्त सशय- 
वादी थे; उन्होने आत्मज्ञान को अप्राप्य भाना है ।९ 

आजीवकों के उक्त विचारों को हम पूर्णतया प्राकृतवादी तो नही कह सकते 
पर उनमे हमें प्राकृतताद की ओर एक असंदिग्ध भुकाव अवश्य दिखाई देता है। 
सबसे महत्त्वपूर्ण वात यह है कि जगतू व मानव नियति की व्याख्या मे वे किसी 
अतिप्राकृत शक्ति या तत्त्व का सहारा नहीं लेते । 


भारतीय प्राकृंतवादी चिन्तन का सबसे विकसित व व्यवस्थित रूप हमें चार्वाक 
दर्शन मे-मिलता है । केवल अनुभव-जगत्‌ तक सीमित और सामान्य जनो में प्रचलित 
होने के कारण यह लोकायत सिद्धान्त भी कहा गया है | ऐतिहासिक हृष्टि से इसे 
हम शताब्दियों से चले भ्रा रहे भौतिकवादी चिन्तन का एक सकलित ब व्यवस्थित 
रूप कह सकते है |” चार्वाकी के अनुसार यह सृष्टि एक पूर्णातया भौतिक सृष्टि है 
जिसका निर्माण पृथ्वी, जल, तेज और वायु इन चार भूतों से हुआ है । आत्मा या 
चैतन्य इन भूतों के विशिष्ट सघटन का ही एक आ्राकस्मिक परिराम है। मृत्यु ही 
प्राणी के अस्तित्व का अन्त है । ईश्वर, देवता, श्रमर श्रात्मा, परलोक, पुनर्जन्म आदि 
बाते स्वार्थी व पाखंडी धरुर्तों की कल्पनाये हैं। उनके अनुसार एकमात्र प्रत्यक्ष ही 
प्रमाण है; जिन वस्तुओं का प्रत्यक्ष नही किया जा सकता वे मिथ्या है। ईश्वर, 
आत्मा, देवता, परलोक श्रादि ऐसी ही वस्तुएं है। उनके विचार मे देह से भिन्न कोई 


दे0 डेल रीप कृत (दि नेचुरलिस्टिक ट्रें डीशन इन इंडियन थॉँट,' पृ0 49-44. 

वही, पृ0 35-36. 

वही, पृ0 36. 

वही, पृ0 36-37. 

वही, पृ० 37-38. 

सर्वप्रथम सभवत बृहरपति ने सूबो व श्लोकों के रूप में इस विचास्थारा को शास्त्रीय रुप 
दिया था, परन्तु अब वृहस्पति का ग्रन्य प्राप्त नही होता । केवल उत्तके कुछ सूत्र व श्लोक 
परवर्ती दर्शनग्रत्थों मे उद्धरणो के रूप में मिलते है। चार्वाक दर्शन का हमारा ज्ञान मांधवा- 
चार्य के 'सर्वदर्शनसग्रह” व विभिन्न दर्शनों मे पूर्वपक्ष के रूप में दिये गये चार्वाकों या लोका- 
यतिको के विचारों पर आधारित है । इस विपय में देखिए,-डा, सर्वातिन्द पाठक-कृत “चार्वाक- 
दर्शन की शास्त्रीय समीक्षा' पृ0 35-36. 
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आत्मा नही हैं। इसलिए भौतिक सुखों का उपभोग ही मनुष्य का ध्येय होना चाहिए। 


इस विवरण से स्पष्ट है कि चार्वाक की ज्ञानमीमांसा अनुभवमूलक, तत्त्व- 
मीमांसा भौतिकवादी और आचारमीमांसा सुखवादी है। “चार्वाक (१) केवल 
अनुभवात्मक पद्धति को मान्यता देता है, किसी और को नहीं (२) वह अप्राकृतिक 
का सर्वथा प्रतिपेध करता है तथा (३) मानता है कि जहां तक प्राकृतिक जगत्‌ के 
नियमन का प्रश्न है वह स्पष्टतया जड़ साधनों से ही संभव है । इस प्रकार यह मत 
एक उच्चकोटि का प्राकृतवादी सिद्धान्त कहलाने की सभी शर्तों को पुरा करता है।”। 


यह ध्यातव्य है कि भारतीय दर्शन के भावी विकास मे चार्वाकों की उक्त 
विचारधारा का विशुद्ध रूप अक्षुण्ण नहीं रह सका । नास्तिक और झ्ञास्तिक दोनो ही 
दर्शन संप्रदायों ने उसके विभिन्न पक्षों का खण्डन करते हुए उसमें अपनी-अपनी हृष्टि 
से परिष्कार किया । बेंद-विरोधी जैनों व बौद्धों ने नास्तिक होते हुए भी चार्वाकों के 
अतिभौतिकवाद को अनेक श्रतिप्राकृत तत्त्वों की स्वीकृति हारा एकागी होने से 
बचाया ) उदाहरणार्थ, जनों ने पुदुगल-विषयक सिद्धांत के रूप में भौतिकवाद को 
ग्रहण करते हुए भी जीव, कमं, पुनर्जन्म एवं प्रमाण-सम्बन्बी मान्यताश्रों? द्वारा 
परम्परागत अत्तिप्राकृतवादी चिन्तनधारा के साथ उसका समन्वय स्थापित किया । इसी 
प्रकार वौद्धों ने श्रनात्मवादी व अनीश्वरवादी होते हुए भी परलोक, कर्म व पुनर्जन्म 
के रूप में अतिप्राकृतिक तत्त्वों को अपने दर्शन में महत्त्वपूर्ण स्थान दिया । दूसरी ओर 
सांप्य, वेशेषिक व मीमांसा दर्शनों ने प्रकृतिवाद के कतिपय तत्त्वों का अपने मे 
प्रकारान्तर से अन्तर्भाव करते हुए भी अपने सैद्धान्तिक चिन्तन मे अतिप्राकृतवादी 
धारणाशओं को ही सर्वोपरि रखा । उदाहरण के लिए सांछ्य ने प्रकृति को तथा न्याय- 
वेशेपिक व मीमासा ने भौतिक परमाणुओं को सृष्टि का उपादान कारण मानते हुए 
भी क्रमशः पुरुष व आत्मा को उनकी तुलना में प्रधानता दी है |? वेदान्त दर्शन में 
यह प्रधानवा चरम कोटि पर पहुँच गई है । जिस प्रकार चार्वाक दर्शन भौतिकवाद 
का चरम रूप है उसी प्रकार वेदान्य-विशेपतः शांकर वेदास्त-अध्यात्मवादी हष्टिकोश 
की पराकाणष्ठा है, क्योंकि वह सच्चिदानंद ब्रह्म के अलावा किसी भी सत्ता को स्वीकार 
नही करता । वह 'प्रकरति' को अधिक से झ्रधिक ब्रह्म की मायाविनी शक्ति के रूप में 
मान्यता देता है । शंकर ने भौतिक जगत्‌ की केवल प्रातिभासिक व व्यावहारिक सत्ता 
मानी है तथा उसे ब्रह्म का विवतंमात्र कहा है । 


. डेल रीप. दि नेचू रलिस्टिक ट्रेंडीशन इन इडियन थॉँट, पृ0 78. 

2. जैनो ने केवल, अवधि व मन पर्याय के रूप में पारमाथिक या अतीन्द्रिय ज्ञान के तीन रूप 
स्वीकार किये हैं । दे0 डा. उमेश मिश्र-क्ृत 'भारतीयदर्शन', पृ0 ।23. 

3. साख्य के अनुसार पुरुष-संयोग के बिना प्रकृति से सृष्टि का विकास सभव नही है और न्याय- 
वैशेषिक नित्य परमाणुओ से जगत्‌ की सुष्टि में ईएवर के कत्‌'त्व को अनिवार्य मानता है । 


अतिप्राकृत तत्त्व : वेचारिक आधार : ६ 


उक्त विवेचन से सिद्ध होता है कि भारतीय चिस्तन-परंपरा में प्राकृतवादी 
विचारधारा अतिप्राचीन होते हुए भी चार्वाक दर्शन के श्रतिरिक्त अन्य किसी भी 
दाशंनिक मत में अपने विशुद्ध व स्वतंत्र रूप में ग्राह्म नहीं हो पाई । अन्‍य दर्शन 
संप्रदायों ने उसका खंडन करने के उद्देश्य से पु्वंपक्ष के रूप में ही उल्लेख किया है , 
और यदि उसे अपनाया भी है तो इतने परिष्कृत, परिवर्तित व सूक्ष्म रूप में कि 
उसका मूल जड़वादी रूप प्रायः तिरोहित हो गया है। इससे स्पष्ट है कि भारतीय 
चिन्तन में प्राकृतवाद अधिक से अधिक एक अच्तर्धारा के रूप में रहा है, उसमें 
प्रधानता सदेव अतिप्राकृतवादी विश्व-हष्टि को ही मिली है, जिसका स्वरूप है देवी व 
आध्यात्मिक शक्तियों के संदर्भ में भौतिक सृष्टि की व्याख्या तथा ईप्रवर, आत्मा, 
परलोक, कर्म व पुनर्जन्म जैसे अनुभवातीत तत्त्वों की मान्यता । भारतीय धर्मंपरंपरा 
और उससे अनुप्राणित पौराणिक कथाएं चिरकाल से अतिप्राकृत तत्त्वों को प्रश्नय 
देती रही है यह हम आगे बतायेगे । भारत के समान पश्चिम की विचारधारा मे भी 
मध्यकाल तक अतिप्राकृतवादी जीवन-हष्टि का ही प्रावल्य रहा । इस दोनों के प्राचीन 
व मध्यकालीन साहित्य मे, जो मु यतः घामिक व पौराणिक विश्वासों के प्रभाव मे 
रचा गया, प्राकृंत और अतिप्राकृत तत्त्वों की सहस्थिति, सम्मिश्रण तथा 'प्राकृत' की 
मियामक के रूप में अतिप्राकृत शक्तियों की कल्पना इसी विश्व-हष्टि और जीवन-दर्शन 
की ताकिक परिणति है । उसमें मानव-जीवन व परिवेश की वस्तुस्थितियों के चित्रण 
की कमी तथा आदर्शावाद के प्रति उत्कट आग्रह भी इस विचारधारा का ही स्वाभाविक 
परिणाम कहा जा सकता है । 
आधुनिक युग में वैज्ञानिक जीवन-हंष्टि व बुद्धिवाद के उदय के साथ मानव- 
घिस्तन के क्षेत्र में एक नयी क्रांति का सूत्रपात हुआ । इस क्रांति ने मनुष्य की 
विचारधारा को, जो अरब तक अतिप्राकृत जगत्‌ मे केन्द्रित थी, प्रांत जगत्‌ की और 
उन्मुख किया । भौतिक जगत्‌ के अध्ययन-विश्लेपण व उस पर आधारित विज्ञान की 
आश्चर्यकारी सफलताओं ने झाघुनिक चिन्तको को इस सृष्टि की पूर्णतया प्राकृतिक 
शक्तियों के संदर्भ में व्या या के लिए प्रोत्साहित किया । बुद्धिवाद व वैज्ञानिक चिन्तन 
के इस नवोन्मेष ने सृष्टि के सम्बन्ध में जिस नयी विचारधारा को जन्म दिया उसकी 
परिणत्ति आधुनिक प्राकृतवाद मे हुई। यह विचारधारा प्रकृति अर्थात्‌ भौतिक जगत्‌ 
को ही एकमात्र सत्य स्वीकार करती है। उप्तके अनुसार देश और काल के अनन्त 
विस्तारों में व्याप्त प्रकृति से परे, उसके पीछे या उससे भिन्न कोई सत्ता नही है ।? 
प्रकृति स्वयं पूर्ण है, वह स्वयमेव अपनी समग्र व्या.या है। उसका कोई कारण नही 


. दे0 विलियम अर्नेस्ट हॉकिय कृत 'टाइप्सू जाँव्‌ फिलासफी', पृ0 4. 
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है, प्रत्युत वह स्वयं कारणो की एक समग्र व्यवस्था है । सृष्टि की प्रत्येक पूर्व अवस्था 
उत्तर अवस्था का आधार है और उसकी पूर्ण व्याख्या है। प्रकृति के समस्त क्रिया- 
कलाप उसके अपने नियमों से अधिशासित है। भ्रान्तरिक या बाह्य जगत्‌ के किसी 
भी तथ्य या घटना की व्याख्या के लिए हमें प्रकृति के वाहर किसी अलौकिक तत्त्व 
की शरण में जाने की आवश्यकता नहीं है, क्योंकि प्रकृति के अतिरिक्त ऐसी कोई 
सत्ता है ही नहीं । प्राकृतवाद के अ्रनुसार प्रकृति ही संपूर्ण वास्तविकता है, उसे अपने 
बाहर न किसी हेतु की अपेक्षा है और न प्रयोजन की । श्रतः हम जिस विश्व में रहते 
हैं वह एक प्राकृतिक विश्व है, उसके समस्त्र पदार्थ प्राकृतिक पदार्थ हैं तथा स्वयं 
प्रकृति में उनके आविभाव और तिरोभाव का रहस्य निहित है ।* 


प्राकृतवाद के अनुसार मनुष्य और उसके समस्त क्रियाकलाप भी प्राकृतिक 
सृष्टि के ही अंग है। जिन नियमों से वस्तु-जगत्‌ नियंत्रित है उन्हीं से मनुष्य भी । 
मनुष्य में मन और बुद्धि का जो वैशिष्ट्य है, वह भी प्राकृतिक उपादानों का परिणाम 
है । उसकी विचार शक्ति उसके ऐबन्द्रिय संवेदनों का ही परवर्ती विकास है और 
सवेदन बाह्म प्रेरकों पर श्राधारित है। अतः मनुष्य का मानस-जगत्‌ भी भौतिक 
वास्तविकता की ही प्रतिच्छवि है। “जिस प्रकार प्रतिबिम्ब बिम्ब में होने वाले 
परिवर्तनों को प्रतिफलित करता है, उसी प्रकार मानस-प्रक्रिया भौतिक प्रक्रिया की 
छाया है ।* 

प्राकृतवाद के अनुसार प्रकृति में निरन्तर विकास होता आया है जिससे वह 
श्राज की स्थिति में पहुँची है। इस विकासक्रम की किसी विशिष्ट अवस्था में जड़ता 
से चैतन्य का आविर्भाव हुआ । विकास की यह प्रक्रिया सरलता मरे जटिलता और 
विशेषीकरण की दिशा मे गतिशील रहती है ।* 


प्राकृतवाद वैज्ञानिक दृष्टिकोण का अनुगामी है। उसके अनुसार “हमारा 
समस्त ज्ञान तथ्य-जगतू से सम्बन्धित है। जो तथ्य नही है उससे हमारा कोई 
सरोकार नही । तथ्यों की खोज भी उन पद्धतियों से होनी चाहिए जिन्हे विज्ञान ने 
परिपूर्णता प्रदान की है । प्राकृतिक विन्ानों ने हमें जो ज्ञान दिया है उसके अलावा 
सही अर्थ में कोई ज्ञान संभव नही है ।”* 

प्राकृताद ने विश्व के तथ्यों को जानने और उनके कारणों को खोजने के 
मानव-बुद्धि के स्वातस्त्य को स्वीकार किया है। उसकी अतिप्राकृतवाद के विरुद्ध 


. दे0 एन्साईक्लोपीडिया आँव्‌ सोशल साइन्सेजू, भाग 7 मे 'नेचुरलिज्म' शीर्षक निवन्ध । 

2. दे0 एन्साईक्लोपीडिया ऑँव्‌ रिलीजन एड एथिक्स, भाग 9 में 'मेचुरलिज्म' पर डवल्यू0 डी0 : 
नाइवेन का निबन्ध, पृ०0 96, 

3. वही 

4... बही 


अतिप्राकृत तत्व : वैचारिक आधार : ११ 


यही आपत्ति है कि वह मानव की विचारशक्ति पर अंकुश लगाकर प्रत्येक तथ्य का 
कारण किसी भअतिप्राकृत जगत्‌ में खोजने का प्रयास करता है ।! धर्म ने जगत्‌ के 
तथ्यों की व्याख्या अधिकतर अतिप्राकृत शक्तियों के संदर्भ में की है । वह प्राकृतिक 
घटनाकमों के पीछे किसी दंवी शक्ति की प्रेरणा स्वीकार करता है तया दिव्य हस्तक्षेप, 
अनुग्रह, प्रभाव व चमत्कारों को सभव ही नही स्वाभाविक भी मानता है । प्राकृतवाद 
ने धर्म की इन मान्यताओं को अस्वीकार कर प्रकृति को ही एकमात्र व अन्तिम सत्य 
स्वीकार किया । उसने मनुष्य को अतिप्राकृत के रहस्यलोक से निकाल कर वास्त- 
विकता की ठोस व प्रत्यक्ष भूमि पर लाकर खड़ा करने का दावा किया । 


प्राकृतवाद ने 'संकल्प की स्वतंत्रता" का भी निषेध किया है, यदि इसका यह 
आशय हो कि प्रकृति की कारण-प्रक्रियाओं का अतिक्रमण कर मनुष्य अपनी इच्छा- 
नुमार कुछ कर सकता है । इस प्रकार प्राकृतवाद, जैसा कि हमने पहले भी कहा, 
एक प्रकार के यंत्रवाद व नियतिवाद को प्रश्नय देता है । इसकी मान्यता है कि मनुष्य 
का व्यवहार उन्ही नियमों के अ्रधीन है जो नक्षत्रों और परमाणुओं की गतियों को 
निर्धारित करते है ।* 


श्रतिप्राकृतवाद * ऊपर हमने सृष्टि व मनुष्य के विषय मे आधुनिक प्राकृतवाद 
के वैज्ञानिक हृष्टिकोश का परिचय दिया जिसमें अतिप्राकृत तत्त्वों के लिए कोई स्थान 
नही है । इस दृष्टिकोण में नवीन वैज्ञानिक अनुसन्धान व चिन्तन ने जो परिष्कार 
किया है उसका हम आगे उल्लेख करेंगे । उसके पहले हमें उस दूसरी विश्वह॒प्टि को 
भी जान लेना चाहिए जिसमें सृष्टि के तथ्यों व मांनवनियति की व्या या अधिकतर 
अतिप्राकृत तत्त्वों के संदर्भ मे की गई है । इन तत्त्वों की वेचारिक प्रृष्ठभूमि 'अ्रति- 
प्राकृतवाद' में मिलती है जो कोई नियमित व विशिष्ट दाशंनिक सिद्धान्त नही है 
अपितु अनेकविध घामिक, आध्यात्मिक, पौराणिक व दाशंनिक विश्वासों का संकलन 
कहा जा सकता है। यद्यपि इन विश्वासों मे अतिशय विविधता व स्तरभेद पाया 
जाता है तथापि हमने भारतीय संदर्भ को ध्यान मे रखते हुए इन विश्वासो के 
सामान्य तत्त्वों के आधार पर अतिप्राकृतताद की एक समन्वित रूपरेखा देने का 
प्रयत्त किया है । 


जहां प्राकृतवाद प्रकृति को ही एकमात्र -ब अन्तिम तत्त्व स्वीकार कर उसी 
के माध्यम से समस्त तथ्यों व अनुभवों का विवेचन व मूल्यांकन करता है वहां 


. दे0 एन्साईक्लोपीडिया आँव्‌ रिलीजन एंड एथिक्स, भाग 9 में निचुरलिज्म' पर डवल्यू0 डी0 
नाईवेत का निवन्ध, पु0 96. 
2. दे0 हॉकिंग : टाइप्स आँव फिलॉसफो, पृ0 43. 


१२ : संस्कृत नाटक में ग्रतिप्राकृत तत्व 


अ्रतिप्राकृतवाद किल्‍्ही दंवी शक्तियों या आध्यात्मिक तत्त्वीं को शृष्टि का नियामक, 
संचालक या मूलतत्व मान कर उन्हीं के संदर्भ में पत्य-ग्रसत्य व शुभन्प्रशुभ की 
समीक्षा करता है । वह हमारे अनुभव जगत्‌ से परे एक ऐसी अदृश्य सत्ता को मानता 
है जो जड़ प्रकृति व मनुष्य दोनों के जीवन को नियंत्रित व संचालित करती है । 
वह सृष्टि की घटनाओं में प्राकृतिक कार्य-कारणभाव को पर्यात नहीं मानता, अ्रपितु, 
देवी योजना, इच्छा, हस्तक्षेप, साहायूय आदि द्वारा उनकी व्या या करता है | वह 
विश्व को भौतिक वस्तुसमष्टि मात्र स्वीकार नहीं करता प्रत्युत उसे एक या अनेक 
देवी श्रथवा आ्राध्यात्मिक शक्तियों से श्रधिष्ठित, उत्प्रेरित व अधिशासित समझता 
है। उसके अनुसार जो दृष्टिगत हो रहा है वह सत्य नहीं है, अपितु सत्य का एक 
सुन्दर आवरण मात्र है।* यह दृश्य-जगत्‌ न भौतिक पिंड मात्र है और न प्रकृति' 
की अ्रंघ अहेतुक क्रीड़ा हीं, अपितु वह ईश्वर व अन्य दिव्य शक्तियों के लोकोत्तर 
प्रयोजनों की पूर्ति का साधन है ।? वाह्यय जगत्‌ के समान मानव भी केवल' पंचभूतों 
का पुतला नही है, अपितु मूलतः एक आध्यात्मिक तत्त्व है। व्यष्ठि और समष्टि 
दोनों का आधारभूत यह तत्त्व परमार्थतः एक ही है ॥३ 


अतिप्राकृतवाद ऐन्द्रियज्ञान व ताकिक चिन्तन को विश्व की वास्तविकताओं 
को बूभने में अ्रसमर्थ मानता है ।* उसके अनुसार कुछ बिरले लोग ही जिन्हें मानव- 
जाति ऋषि, योगी, तत्त्वज्ञानी, सिद्धपुरुष, ईश्वरीय दूत आदि के नाम से जानती है, 
देवी अनुग्रह या आ्राध्यात्मिक साधना से प्राप्त अन्त ष्ट द्वारा उन्हें जान सकते है । 


अतिप्राकृतवाद के अनुसार प्राणी की ऐहिक व पारलौकिक गति उसके कर्मों 
से निर्धारित होती है। सारी सृष्टि में एक ईश्वरीय न्याय व द॑वी व्यवस्था स्थापित' 
है जिसे तोड़ने की सामथ्यं किसी भी प्राणी में नहीं है । केवल दंवी अनुग्रह, हस्तक्षेप, 
आशीर्वाद या वरदान द्वारा उसकी नियति के पूर्व निर्धारित क्रम मे कुछ संशोधन, 
परिवर्तन या शिथिलता संभव है । 


. हिरण्मयेन पाहोण सत्यस्यापिहित॑ मुखभ्‌ | 
तत्त्वं पूपन्नपावृणु सत्यधर्माय दृष्दये ॥|ई0 उ0 5« 
2 एवेता0 उ0 4. . 
3. मत्त परतर नान्यत्किचिदस्ति धमजय 
मयि सर्वमिद प्रोतं सूत्रे मणिगणा इवे ॥ गीता, 7. 7. 
आत्मा एवं इदं सवंम्‌ | छादी0 30 7« 25. 2« 
सर्व खलू इदं ब्रहम | मु0 30 2. 2« 
अयम्‌ आत्मा ब्रहम । बृहदा0 उ0 2, 5, 9 


4. नैपा तकेण मतिरापनेया (क0 उ0 7. 2. 9), नायमत्मि/ प्रवचनेन लभ्यों न मेंधयां ने बहुनाँ 
श्रुतेन (मु0 30 3. 2, 3) 


श्रतिप्राकृत तत्त्व : वैचारिक आधार : १३ 


“ अतिप्राकृतवाद देहनाश को ही अ्रस्तित्व का अच्त नहीं मानता । उसकी हृष्टि 
भें देह का अ्त्त आत्मा की झ्गली जीवन-यात्रा को एक आवश्यक सोपान मात्र है |? 
भरणोत्तर जीव॑ंन की कल्पनाएं मनुष्य की अतिप्राकृतवादी विश्व-हष्टि का महत्त्वपूर्ण 
प्रंग रही है। स्वर्गन्‍्तरक, पितृलोक व श्रव्य दिव्य लोक, भूत-प्रेत, कर्मफल, अद्ृष्ट, 
अ्रपूर्व, पुनरज॑त्म, सूक्ष्म शरीर आदि नाना प्रकार के घामिक व दार्शनिक विश्वास 
प्राणी की मरणोत्तर गति से संबद्ध हैं । 


अंतिप्राकृतवादी जीवन-हष्टि चमत्कारों, सिद्धियों व विभूतियों को सृष्ठि की 
देवी व्यवस्था का एक स्वाभाविक अंग मानती है। तंत्र, मंत्र, योग, तपस्या, सत्य, 
जादू आदि की लोकोत्तर शक्ति व प्रभविष्णुता मे उसकी श्रास्था है। पौराणिक 
कथाओं में वर्णित दैवी पात्रों के लोकोत्तर क्रियाकलापों को वह श्रद्धा और विश्वास 
की दृष्टि से देखती है । 


विश्व के विभिन्न समाजों व संस्क्ृतियों में अतिप्राकृत तत्त्वों की विविध 
कल्पनाएं प्राप्त हौती है। धर्म, पुराणकथा, दर्शन, लोककथा, साहित्य श्रादि उनकी 
प्रभिव्यक्ति के चिरब्तन माध्यम रहे है । कही बहुदेवों में विश्वास मिलता है तो कही 
एक ही परम सत्ता और ईश्वर में | कहीं अ्रद्व तवाद व ब्रह्मगाद जैसी समुन्नत 
धारणायें मिलती हैं तो कहीं मानां (शैभा१३), ठाबू (79000 निषेध), जीववाद 
(#भाशांशा)), जादू, ठोना-टोटकां आदि प्रारंभिक धर्म-कल्पानाएं | कहीं मानव- 
सहयोगी देवी शक्तियों में श्रास्था प्रकट हुई है तो कही देवद्रोही व मानव-अपकारी 
असुर, दानव, दैत्य, राक्षस, भूत, पिशाच आदि की भयावह कल्पनाएं प्राप्त होती है। 
ये दंवी व॑ आसुरी शक्तियाँ जो किसो अदृश्य जगत्‌ में रहती हैं, मानव के भाग्य व 
भवितव्य के यूत्र अपने हाथो में थामे हुए है। सृष्ठि के घठनाचक्र इन्हीं शक्तियों की 
इच्छा के अनुसार परिचालित होते हैं। सर्वशक्तिशाली, उदार व दयालु देवता 
मर्त्मलोक से दूर होते हुए भी उसके साथ अनेकविध रागात्मक संवन्धों में बंधे है। 
दोनों के बीच संदव आदान-प्रदांन का क्रम चलता रहता है ।? एक ओर यदि 
देवगण मंत्यों के वीच अवतीर्ण होकर उनके जीवन में मनुष्यवत्‌ भाग लेते है तो 
दूसरी ओर मत्ये प्राणी भी दिव्य लोको में जाकर देवों के कार्यों मे हाथ बंदाते हैं या 
चहाँ देवी सुखों का उपभोग करते है,* किन्तु पुण्य क्षीणा होने पर पुनः मर्त्यलोक मे 


. गीता, 2, 20. 22, 
2. देवान्मावयतानेन ते देवा भावयन्तु वः। 
परस्परं भावयन्तः श्रेय. परमवाप्स्यथ ॥ गीता, 3. . 
8. वही, 4. 6-8. 
4. द्ेविदा माँ सोमपाः पूत्पापा:, यज्ञ रिप्ट्वा स्वर्गति प्रार्थयन्ते । 
ते पुण्यमासाद्य सुरेन्द्रलोकमश्नन्ति दिव्यान्दिवि देवभोगान्‌ ॥ गीता 9. 20, 


१४ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


आ जाते हैं |? पृथ्वी पर देवताओं के अनेक विहारस्थल हैं जहाँ वे प्रायः आते रहते 
हैं। अनेक दिव्य प्राणी शापित होकर मर्त्यलोक में पतित होते हैं तथा मनुष्यो के 
बीच उन्हीं के समान जीवन बिताते हैं । यदि मनुष्य देवताओ्ों के अनुग्रह व साहाप्य 
के आकांक्षी हैंतो देवों को भी अपनी शक्ति व पुष्ठि के लिए मनुष्यों की श्रद्धा, 
भक्ति और सहयोग की अपेक्षा रहती है । व्यक्तित्व व चरित्र के अनेक पक्षों में 
अलौकिक होते हुए भी वे अन्त॒तः मानववृत्तियों से ही परिचालित होते हैं । मनुष्यों 
के समान उनके भी परिवार और समाज है, वे भी आपस मे लड़ते-कगड़ते और प्रेम 
करते हैं । मनुष्य की मानस-सृष्टि होने के कारण वे उसी के रूप-रंग और आन्तरिक 
चरित्र में ढले हुए हैं। तथापि वे मनुष्यों से अधिक शक्तिशाली और श्रेष्ठ माने गये 
हैं, उनमें अनुग्रह और निग्नह की सामर्थ्य है। यही कारण है कि मर्त्य मानव सदा 
उनकी कृपा का प्रार्थी होकर उनकी प्रसन्नता के लिए अनेक उपायो मे लगा रहता 
है । इस प्रकार दिव्य और मर्त्य, लौकिक और अलौकिक परस्पर स्नेह, स य और 
बच्चुत्व के हृढ़ सूत्र में आवद्ध है; वे परस्पर प्रतियोगी नही, पूरक और सहयोगी है । 
हमारा धर्म, पुराण कथाएं, दर्शन, लोककथाएं और इन सबसे प्रभावित साहित्य इस 
कथन के निदर्शन है । 
प्राकृत व अतिप्राकृत तत्त्गों के परस्पर सम्बन्ध के विषय में अनेक प्रकार 
की परंपरागत धारणायें मिलती हैं। एक घारणा के अनुसार ये दोनों एक ही सृष्टि 
के अंग हैं; उनमे केवल गुणात्मक अन्तर है, प्रकारात्मक नहीं। भारतीय विचार- 
घारा मे विशेषतः हमारे धर्म व दर्शन में प्राकृत व अतिप्राकृत के सम्बन्ध के विषय 
में यही धारणा प्रधानतया व्यक्त हुई है। विष्णुपुराण में चौदह लोकों का वर्णन 
आया है जिनमे से अनेक दिव्य प्राणियियो के निवासस्थान हैं ।? ये सभी लोक एक ही 
प्राकृत सृष्टि के निम्नोच्च स्तर हैं । सांख्यदर्शन ने समस्त सृष्टि को प्रकृति का विकार 
या प्राकृत माना है तथा अष्टविध देव सर्ग का उसी मे अच्तर्भाव किया है ।१ उसके 
अनुसार 'भुवः लोक! से लेकर 'सत्यलोक” तक के ऊध्व लोक सत्त्वप्रधान है; पशु 
आदि से लेकर स्थावर-पर्यन्त निम्न सर्ग तमः प्रधान है तथा मध्यस्थित भूलोक में 


]. ते त भुक्‍त्वा स्वर्गलोक विशाल क्षीणे पुण्ये मर्त्पलोक॑ विशन्ति । 
एवं त्रयीधर्ममनुप्रपन्‍ना गतायतं कामकामा लभन्‍्ते ॥ वही, 9. 24« 
तदूयथेह कर्म चितो लोकः क्षीयते एवमेवामुत्र पुण्यचितों लोकः क्षीयते । 
(छान्दो0 30 8, . 6) 
2. विष्णु पुराण, 2, 5. 2. 4; 2. 7. 3-2: . 5. 3-26. ;ः 
3. अष्टविकल्पों देवस्तर्यग्योनश्च पंचधा भवति । 
मानुषकश्चेकविध: समासतो भोतिक. सर्ग: ॥ सांख्य कारिका, 53. 
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रजोगुण की प्रधानता है |! इस प्रकार मनुष्य, पशु-पक्षी, वृक्ष-अनस्पति,तैथा देवता, 
श्रसुर, राक्षस आदि विभिन्न-स्तरों के प्राणी एक ही प्राकृतिक विश्व के निवासी है, 
उनमें केवल गुणात्मक भेद है । इस भेद के कारण उतके पारस्परिक आदान-प्रदान 
में कोई बाघा नहीं पड़ती । मनुष्य लोक का प्राणी यदि विशेष साधना या तपस्था 
के द्वारा अपने में सत््व गुणा का विकास कर लेता है तो वह भी मृत्यु के उपरान्त या 
कदाचित्‌ इसी जीवन में सत्त्वप्रधान उध्वे लोकों मे जा सकता है |” इसी प्रकार कुछ 
स्थितियों मे दिव्य प्राणियों को भी मर्त्यलोक में आना पड़ सकता है। संस्कृत नाटकों 
में प्राकृत व अतिप्राकृत लोकों व प्राणियों के पारस्परिक सम्बन्ध के विषय मे प्रायः 
यही धारणा प्रकट हुई है जिस पर पौराणिक कल्पनाओों का प्रभाव है। 


इस विषय में दूसरा दृष्टिकोण अतिप्राकृत को प्राकृत से सर्वथा पृथक व 
प्रतीत मानने का है । इसके अनुसार अतिप्राकृत गुणों की हृष्टि से ही नहीं, प्रकार 
की हृष्टि से भी प्राकृत से भिन्न है। यह विचारधारा मुख्यतः. ईश्वर व 
देवों की विश्वातीत सत्ता मानने वाले धर्म-दर्शनों की है । इसका विशुद्ध रूप भारतीय 
धर्म व दर्शन में देखने को नहीं मिलता । योग-दर्शन व न्याय-दर्शन के ईश्वर को हम 
सीमित भ्रर्थ में इस कोटि में रख सकते है ।£ किन्तु भारतीय परंपरा में प्रात्त होने 
वाले श्रत्य अ्रतिप्राकृतिक तत्त्वों पर यह दृष्टिकोण सामान्यतया लागु नहीं होता । 
हमारे साहित्य मे तो ये तत्त्व प्राकृतिक सृष्टि व मानव-जीवन में स्वय को अभिव्यक्त 
कर उन्हें नाना रूपों मे प्रभावित करने वाले बताये गये है । 


तीसरे दृष्टिकोण के अनुसार अतिप्राकृत प्राकृत से परे नहीं, उसी में समाया 
हुआ या उससे अभिन्न" है। दाशैनिक दृष्टि से इसे हम विश्वात्मवाद का नाम दे 
सकते है। इस हृष्टिकोश के भी दो रूप संभव है । प्रथम के अनुसार प्राकृत सृष्टि 
व अतिप्राकृत देवी तत्त्व अद्वत है, जिसका आशय यह हुआ कि प्राकृतिक घटताए व 


, ऊर्ध्वं सत्वविशालस्तमोविशालश्च मूलत. से: । 
मध्ये रजोविशालो ब्राहृमादिस्तम्बपर्यन्तः ॥ वही, 54. 

2 न तदस्ति पृथिव्या वा दिवि देवेपु वा पुनः । 
सत्व प्रकृतिजे मु क्तं यदेभि. स्पात्त्रिभिगु णैः ॥ गीता, 8. 40. 

3. ऊर्ध्व॑ गच्छन्ति सत्त्वस्था मध्ये तिष्ठन्ति राजसा' । 
जघन्यगुणवृत्तिस्था अधो भच्छन्ति तामसा ॥ वही, 4, 8; और भी देखिए--वि0 पु0 . 6. 
80; मु0 उ0 3. . 0. 

4. योग का ईश्वर विश्वातीत होते हुए भी प्रकृति व पुरुष का सयोग व विद्योग कराता है तया 
न्याय का ईश्वर जगत्‌ का निमित्त कारण एवं पालक, संहारक आदि माना गया है। 

5. ई0 उ0 2 क0 उ0 5, 9, गीता 45., 2-5. 7. 

6 गीता, 7. 4. 


१६ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


तथ्य वस्तुतः दिव्य या अतिप्राकृत तत्त्व ही हैं ।? द्वितीय दृष्टिकोण के अनुसार 
अतिग्राकृत तत्त्व इस प्राकृत, सृष्टि में ही अहृश्य रूप में विद्यमान है और वह समय- 
समय पर अलौकिक घटनाओं था चमत्कारों के रूप में स्वयं को व्यक्त करता रहता 
है। उदाहरण के लिए प्राकृत सृष्टि व देह में स्थित श्रात्मतत्त्व अनन्त ऐश्वर्य 
से युक्त है तथा अलौकिक घटनाएं, विभूतियाँ, सिद्धियां, चमत्कार आदि उसी ऐश्वर्य 
की अभिव्यक्तियां हैं ।£ 


श्रतिप्राकृत विश्वास : उद्भव व भूमिका : आधुनिक विद्वानों ने धर्म, पुराकथा, 
जादू आदि की उत्तत्ति के प्रसंग में अतिप्राकृत तत्त्व सम्बन्धी विश्वासों के उद्भव 
तथा मानव जीवन में उनकी भूमिका के विषय में अनेक प्रकार के मत व्यक्त किये 
हैं । नृतत्त्वशास्त्रियों के अनुसार ये विश्वास आदिम समाज में उत्पन्न हुए तथा सभ्यता 
की परवर्ती उन्नत अ्रवस्थाओं में भी पुरावशेषी के रूप में बने रहे ।१ उनके विचार 
में ये विश्वास आदिम मानव की झ्रताकिक बुद्धि व श्रविकसित मनोवृत्ति की देन है।* 
इनमें सृष्टि की शक्तियों व उनके साथ अपने सम्बन्ध के विषय में उसकी प्रारंभिक 


. यदुन्यद्‌ विभूतिमत्सत्त्वं श्रीमदृजितमेव च । 
तत्तदेवावगच्छ त्वं मम तेजो$शसभवम्‌ ॥ ग्रीता, 0. 4. 
पश्य में पार्थ रूपाणि शतशो5थ सहत्तश, ! 
नानाविधानि दिव्यानि नानावर्णकृतानि च ॥ गीता, . 5; और भी देखिए-गीता 7. 4. 


“सत्त्व गुण की उच्च अवस्था प्राप्त होने पर योगी की नाना प्रकार की विभूतियां प्राप्त होती 
हैं । आत्मा वास्तव मे ईश्वर स्वरूप है, अविद्या के आवरण के कारण उसेका ईश्वरत्व प्रकट 
नही हो पाता . . ._ - जीव जब अपने विशुद्ध परमात्मभाव की उपलब्धि करता है, तव अपने 
आप ही उसके स्वभावभूत इव अलौकिक ऐश्वर्यों की अभिव्यक्ति होती है ।” म0 म0 गोपीनाथ 
कविराज-कृत भारतीय संस्कृति और साधना', ह्दितीय खड, पृ0 398. 


3. ठायलर ने विकसित धर्मविश्वासों को आदिम मानव के जीववादी” विश्वास का परवर्ती 
विकास या अवशेष (50५५४) कहा है। टायलर की परिभाषा के अनुसार “अवशेष उन 
सास्कृतिक वृत्तियो को कहते हैं जिनका मूल अर्भ व प्रयोजन लुप्त हो चुका है, लेकिन जो 
केवल अभ्यास की शक्ति से स्थिर रखे जाते हैं । दे? एनी मेरी वाल मालफिज्ट कृत 'रिलीजन 

एंड कल्चर, पृ0 49. 

4. फ्रेजर के अनुसार मनुष्य मानसिक विकास की तीन क्रमिक अवस्थाओ में होकर गुजरा है--- 
जाद, धर्म और विज्ञान | उनके विचार में जादू के युग में मनुष्य से तर्कबुद्धि का अभाव था, 
विचार-शक्ति के उदय मे धर्म को जन्म दिया, और धर्म ने विज्ञान को। लेवी बल्ले (/-०५५- 
80॥7) ने भादिस मानव की मनोवृत्ति को मात्रा की दृष्टि से ही नही, गुण की दृष्टि से 
भी सक्य मनुष्य की मनोवृत्ति से सर्वेथा भिन्न 'पूर्वतकत्मिक' माना है । दे0 वही, पृ० 54, 63. 
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वौद्धिक व भावात्मक प्रतिक्रियाएं व्यक्त हुई है |! आ्रादिम मनुष्य को सृष्टि एक विराट 
व दुर्वोध रहस्य के रूप में प्रतीत हुई होगी और वास्तविक ज्ञान के अभाव में उसकी 
काल्पनिक व्याख्या के प्रयत्न मे ये विश्वास उद्भूत हुए होगे | एक अन्य मत के अनु- 
सार इन विश्वासों का जन्म एक अज्ञात व अपरिचित सृष्टि के घटनात्रमों के प्रति 
आदिम मानव में उत्पन्न भय, संश्रम, आश्चर्य, विस्मय, श्रद्धा, हप॑, असहायता, रहस्य 
आदि विविध भावों से हुआ ।? आार० आर० मैरेट ने भी इसी हृष्टि से धर्म की उत्पत्ति 
का विवेचन किया है | उसका विचार है कि आदिम मनुष्य को प्राकृतिक व मानवीय 
जयत्‌ मे जहां भी कोई असामान्यता, वेलक्षण्य या आशातीतता का तत्त्व हृष्टिगोचर 
हुआ वहां उसने किसी लोकोत्तर शक्ति का अनुभव किया होगा तथा उसके प्रति 
मानस में भय, विस्मय, आदर, प्रेम, प्रशंसा आदि अमेक भावों का एक संमिश्र रूप 
संश्रम (0४४४) जाग्रत हुआ होगा ।* जेवन्स ने फ्रजर के इस विचार का खंडन 
किया कि असभ्य मनुष्य प्राकृत व अतिप्राकृत के अन्तर को समभते में असमर्थ था । 
ऐसा मानने का श्रर्थ होगा कि आदिम मनुप्य के लिए या तो कुछ भी अतिप्राकृत न 
था या सब कुछ भअतिप्राकृत था । जेवन्स के विचार मे “आदिम भनुष्य ने प्रकृति की 
प्रक्रिया को अ्रपने लाभार्थ काम में लेने के सफल प्रयास के लिए स्वय को श्रेय दिया” 
किन्तु जब वह प्रक्रिया कारगर न हुई तो उसने किसी सर्वंनियामक शक्ति पर उसका 
दोप मढ़ दिया ।”* 
मैलिनोव्स्क्ी के अनुसार “रोग या महामारी तथा अनावृष्टि, भूकंप, कफावात 
झ्रादि झ्राकस्मिक विपत्तियां मनुष्य के ज्ञान के परिचित व सामान्य ताने-बाने को छिन्न- 
भिन्न कर देती है एवं एक नई व्याख्या, सदर्भ की नई पद्धति व नये मार्ग-दर्शन की 
माँग करती है ।/* उनके अनुसार जादू और धर्म से सम्बन्धित अतिप्राकृत विश्वासों 
का उश्भव इसी स्थिति मे निहित है । इन विपत्तियों मे मृत्यु से बढ़कर कोई विपत्ति 
नही हो सकती, उससे उत्पन्न नैराश्य व विफलता की खाई को पाटने के लिए मनुष्य 
ने आत्मा की झ्रमरता की कल्पना की होगी ।९ तब उसने अनुभव किया होगा कि 


. आधुनिक नृतत्त्वशास्त्रियों मे टायलर, स्पेन्सर, लग, फ्रे जर आदि ने धर्म व जादू की उत्पत्ति 
के विपय में वौद्धिक उपपत्तिया प्रस्तुत की हैं, जब कि मेक्समूलर व मैरेट की उपपत्तियों में 
सृष्टि के प्रति आदि मानव की भाव-प्रतिक्रियाओ पर वल दिया गया है । 

दे0 भेक्समूलर' फिजीकल रिलीजन, पृ0 9- 20 

दे0 दि था शहोल्ड आँवू रिलीजन, पू0 ।2-3. 

दे0 एफ0 वी0 जेवन्स : इन्ट्रोडक्शन दु दि हिस्ट्री ऑँव्‌ रिलीजन, पृ0 8. 

दे0 ब्रोनिसला मैलिनोव्स्की कृत फ्रीडम एंड सिविलाइजेशन', पृ0 207. 

दे0 एन्साईकलोपीडिया ऑँव्‌ सोशल साइन्सेज, खण्ड 3-4 में मैलिनोथ्स्की का 'कल्चर” शीर्षक 
निवन्ध, पृ0० 64. 


क़्छ्छ 


१८ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


यह दृश्य जगत्‌ ही सब कुछ नहीं है, देह का अन्त ही अस्तित्व का अंत नहीं है । इस 
हृश्य जगत्‌-से परे एक अ्रहृश्य जंगत्‌ भी है जहां इस जीवत की समस्त अपूर्णताएं एक 
पूर्ण जीवन में पर्यवसित होती है ।? 

भ्रतिप्राकृत विश्वासों का प्रथम उद्भव चाहे झ्रादिम युग में हुआ हो पर 
सभ्यता की परवर्ती विकसित अवस्थाओं में भी इनके नये-नग्ने रूप विभिन्न प्रयोजनों 
से अस्तित्व में आते रहे इसमें संदेह नहीं । यह इसी से सिद्ध है कि अतिप्राकृत तत्त्व 
केवल आदिम समाजों तक सीमित नहीं हैं अपितु सभ्य समाजों के धर्म, दर्शन और 
पुराकथाओं में भी अभिव्यात हैँ।यहां तक कि आज के वैज्ञानिक युग में भी ये 
विश्वास अविच्छिन्न रूप में वने हुए हैं, केवल अशिक्षितों मे ही नहीं, शिक्षित व सभ्य 
माने जाने वाले लोगों में भी ।/ इसके कई कारण है; जीवन के अनेक ऐसे रहस्यमय 
पहलू व असमावेय समस्याएं है जिनके कारण विज्ञान की चुनौतियों के बावजूद आज 
भी ये विश्वास जीवित है । जीवन की अ्रनिश्चितताएं तथा आकस्मिक अप्रिय घटनाएं 
मनुष्य को इन तत्वों के प्रति विश्वास के लिए प्रेरित करती है । घटनाओरों के परिचित 
व प्रत्याशित क्रम में कुछ भी उलटफेर होने पर मनुष्य अतिप्राकृत तत्त्वों में उसकी 
व्याल्या हू ढता है | मनोवैज्ञानिक हृष्टि से ये विश्वास उक्त स्थितियों से उत्पन्न निराशा 
के निराकरण व जीवन के प्रति श्रास्थापूर्ण संतुलित हृष्टिकोश धनाने में सहायक 
होते है ।? इन विश्वासों मे मनुष्य की इच्छापूर्ति तथा कल्पता-विलास की प्रवृत्ति भी 
प्रकट हुई है ।£ यथार्थ जीवन में इच्छाओं और आशाओं का विधात होने पर मनुष्य 
एक काल्पनिक संसार मे उनकी क्षतिपूर्ति का यत्व करता है | ये विश्वास उसे 
प्राकृतिक बंधनों से उन्मुक्ति प्रदान कर उसकी कल्पता को निर्वाध विचरण का अवसर 
देते है । लोककथाओं में अतिप्राकृतिक तत्त्वों का यह रूप नितान्‍्त स्पप्ट है । 

अनेक अ्रतिप्राकृत ठत्त्वों के उद्भव और स्थायित्व में मानव समाज की 


नेतिक व आध्यात्मिक विचारणाओ्ं व आदशों का भी हाथ रहा है जिवका सम्बन्ध 
प्राय: सभ्यता व संस्क्ृति की विकसित अवस्थाओं से है । ये तत्त्व सामाजिक संस्थाग्रों 


3. दें0 हॉकिग . ठाइप्स आँव्‌ फिलॉसफी, पृ० 3. 

2. दें0 अर्नेस्ट हेकल : दि रिडल आँव्‌ दि यूनिवर्स, पृ० 247. 

3... दे0 जे0 मिल्टन गिर द्वारा सम्पादित 'रिलीजन, सोसाइटी एंड इंडिविजुअल" में सकलित 
टॉलकॉट पास नस का निवन्‍्ध 'मोटिवेशन आँव्‌ रितीजियय विलीक एण्ड विहेविअर्रा, 
पृ० 380-385; ब्नोनिसला मैलिनोव्स्की : फ्रोडम एण्ड सिंविलाइजेशन, पृ0 208-209. 


4. दे0 एनसाईक्लोपीडिया ऑद्‌ दि सोशल साइन्सेज' में 'फॉकलोर' पर रूघ वेनेडिक्ट का 
निवन्ध, पृ0 29 2. 


अतिप्राकृत तत्त्व : वेघारिक आधार : १६ 


के नियम-विधानों एवं व्यक्ति के मेतिक आचरण के अलौकिक प्रवर्तक या नियामक 
के रूप में सामाजिक संगठन के संरक्षण का कार्य करते है ।? 


ग्रतिप्राकृत तत्त्व : विभिन्‍न हृष्टिकोण : ऊपर हमने प्राकृतवाद व अतिप्राकृत- 
वाद की प्रधान आस्थाओं का परिचय दिया तथा अतिप्राकृत विश्वासों के उद्भव व 
मानव जीवन में उनकी भूमिका के बारे में कुछ आधुनिक मतों का उल्लेख किया । 
इस विवेचन से स्पष्ट हो गया होगा कि ये दोनों वाद किन्हीं दर्शन-संप्रदायों के 
नियमित्न सिद्धान्त नहीं हैं, अ्रपितु सृष्टि की श्रवगति व उसके संदर्भ में मानव नियतति 
के मूल्यांकन की दो स्वतंत्र दृष्टियाँ है। इन हृष्टियों का परस्पर वैपम्य व विरोध 
नितान्त स्पस्ट है। ये दोनों बहुत-कुछ एक-दूसरे के अस्वीकार पर आधारित हैं । यो 
तो इनका न्यूनाधिक संघर्ष मानव-इतिहास के सभी कालों में रहा होगा, पर झ्राज के 
वैज्ञानिक युग में यह संघर्ष चरम स्थिति पर पहुंच गया है। एक छोर पर वे श्रद्धालु 
आस्तिक लोग हैं जो सब प्रकार के अतिप्राकृत तत्त्वों--तंत्र, मंत्र, जादू, चमत्कार, 
ईएवर, परलोक, पुनर्जन्म, परकाय-प्रवेश, रूप-परिवर्तन, शाप-वरदान, देवी-देवता, 
भूत-प्रेत, यौगिक सिद्धियाँ आदि के प्रति एक सहज स्वीकार का भाव रखते हैं तथा 
अपने जीवन को इन्हीं विश्वासों की छाया में व्यतीत करते है ।? आज के वेज्ञातिक 
युग में भी ऐसे लोगों की सं या नगण्य नही है । विश्व के जिन क्षेत्रों में अभी वैज्ञानिक 
ज्ञान का आलोक नही पहुंच पाया है वहाँ इन तत्त्वों के प्रति अभी तक सहज श्रद्धा 
और विश्वास का यही दृष्टिकोण बना हुझ्ना है। इसके विपरीत दूसरे छोर पर 
वे अत्युत्ताही भौतिकवादी व वैज्ञानिक विचारक हैं जो इन तत्त्वों को अंधविश्वास, 
अम और कल्पना की कोटि में रखते हैं। ऐसे ही एक विचारक अनेंस्ट हैकल ने 
धामिक व वैज्ञानिक आस्थाओं का भअच्तर वतलाते हुए कहा है--“धामिक आस्था का 
स्देव अर्थ होता है चमत्कारों में विश्वास, अत: वह ताकिक बुद्धि (6850॥) की 
स्वाभाविक आस्था का निराशाजनक रूप से विरोधी है। वह ताकिक बुद्धि के विरुद्ध 
ग्रतिप्राकृत भ्रभिकरणों (2५०॥०७७) को स्वीकार करके चलता है, अतः उसे हम 


. हॉकिंग : पूर्वोद्धृत ग्रन्थ, पु0 3-33. 

2. इस प्रकार के दृष्ष्टकोण का एक उदाहरण यह कथन है--इसौी प्रकार प्राचीन ऐतिहासिक 
ग्रन्थों में वणित अद्भुत शक्तियों को जो श्रद्धा की दृष्दि से नहीं देखते, तथा उनको समझने भर 
की योग्यता नहीं रखते, वे भले ही उनको मिथ्या कहें तथा उनके रूपक रचें, परन्तु इससे उन 
दैवी श्क्तियो का अस्तित्व मिथ्या नही हो जात ।” महाभारत परिचय (गीता प्रेस, गोरखपुर ) 
में संकलित पं0 करुणाशंकर जी ज्ञास्तरो का 'महामारत पर कुछ विचार' शीपेक निवन्ध, 
पु0 95. 


२० : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


ध्यायत: अन्यविश्वास कह सकते है ।? उत्तके विचार में “इस अन्यविश्वास का 
तकंनापरक आस्था (#9/०78| #श2ं0) से भेद इस वात में निहित है कि वह ऐसी 
अ्रतिप्राकृत शक्तियों व घटनाओं को मानता है जो विज्ञान के लिए श्रन्नात व अस्वी- 
करणीय हैं और जो भ्रम व कल्पता के परिणाम है । इसके अ्रलावा ग्रन्धविश्वास 
प्रकृति के सुविदित नियमों का अतिक्रमण करते है, श्रतः वे भ्रयुक्ति-संगत होते हैँ ।** 
इन विचारकों की हृष्टि में ऐसे कोई तत्त्व संभव नही है जो सृष्टि की प्राकृतिक 
व्यवस्था से अ्रतीत हों या उसके नियमों द्वारा अव्या बेय हों । तीसरी कोटि उन 
विचारकों की है जो अतिप्राकृत तत्त्वों को एक सीमित श्रथ में ही 'अरतिप्राकृत' स्वीकार 
करते हैं । उनके विचार में यद्यपि विज्ञान ने असाधारण उन्नति की है, फिर भी वह 
अ्रभी तक सृष्टि के बहुत छोटे से श्रंथ को जान सका है। सच तो यह है कि वह 
जैसे-जैसे प्रकृति के रहस्यो को सुलझाने का यत्न करता है वसे-वेसे वे और भी प्रगाढ़ 
और विस्तृत होते जाते है । एक आरावरण उठता है उसके पहले ही अनेक नये आवरण 
पड़ जाते है; वस्तुत: सृष्टि के विराट व अनन्त रहस्यों के सम्मुख विज्ञान अ्रव भी 
एक अवोध शिशु से अधिक नहीं है | ऐसी स्थिति में मनुष्य के लिए प्रकृति की 
प्रक्रियाओं और नियमों को जान लेने का दावा करना दंभ भात्र हैं। प्रकृति में श्रभी 
बहुत कुछ अज्ञात और रहस्यावृत है । अतिप्राकृतिक तत्त्व, संभव है, प्रकृति का यह 
अविज्ञात अंश ही हो ?” झ्रत हम अपने ज्ञान की वर्तमान स्थिति में भ्रतिप्राकृत तत्वों _ 
की वास्तविकता या असत्यता के विपय में कोई निरंय नही दे सकते । संभव है श्राज 
जो श्रतिप्राकृतिक प्रतीत होता है वह कल प्राकृतिक सृष्टि का ही एक अविभाज्य 
अंग सिद्ध हो जाये । स्वय विज्ञान का इतिहास साक्षी है कि वहुत-सी बाते जो पहले 
अलौकिक और अ्सभव की श्रेणी में आती थी अ्रव विज्ञान की नयी उपलब्धियों के 
कारण लौकिक और प्राकृतिक जगत्‌ की वस्तुएं वन गई हैं । हम देखते है कि विज्ञान 
जैसे-जैसे प्रकृति के रहस्यो की खोज करता जा रहा है वैसे-वेसे 'अतिप्राकृत' का क्षेत्र 
क्रमश: सकुचित होता जा रहा है, अलौकिक और अतिमानवीय तथ्य लौकिक श्रौर 
मानवीय तथ्यों मे परिवर्तित होते जा रहे है । श्रतीत के श्रनेक श्रद्धामुलक चामत्कारिक 
विश्वास अ्रव वैज्ञानिक वुद्धि और तक की कसौटी पर भी खरे उतर रहे है। अतः 
इन विचारकों की दृष्टि में अतिप्राकृत के प्रति अ्रविश्वास और अवज्ञा का दृष्टिकोण 





. दे0 दि रिडल आँव्‌ दि यूनिवर्त, पृ० 246. 
2. वहीं 


3. डा0 वी0 ए0 पर : दि मिराकुलस एण्ड मिस्टीरियस' इन वैदिक लिट्रं चर, पूं0 42: 


वैचारि 38 
ग्तिप्राकृत तत्त्व : रक आधार : २१ 


स्थायसंगत नहीं है । ये लोग या तो इच तत्त्वों को अज्ञेय मानते है या उन्हें सृष्टि के 
भ्रद्यावधि अनवज्ञात तथ्यों के रूप मे ग्रहण करते है।” 


इस संदर्भ में मनोविज्ञान की एक नवोदित शाखा 'परामनोविज्ञान' का उल्लेख 
फरना उचित होगा । यह शाखा मानव-मनोजगत्‌ के भ्रनेक भ्रसाधारशा व श्रव्या .येय 
तथ्यों का वेज्ञानिक अ्रध्ययन करने में प्रवृत्त है । परामनोवैज्ञानिको ने इन तथ्यों को 
दो भागों में वांठा है--(१) अच्नीर्द्रिय प्रत्यक्ष (£. $. ?.) तथा (२) वस्तुओं पर 
भौतिक प्रभाव का उत्सरजन (?9/ण00॥6»ं9) । अतीन्द्रिय प्रत्यक्ष का अर्थ है 
इन्द्रियों के उपयोग के विना ही वाह्मय तथ्यों का बोध । इसके भी दो रूप है--(१) 
चाह्य वस्तु या घटता का ज्ञान (७आ॥५०५०॥०९) तथा दूसरे के विचारो या 
भनःस्थितियों का ज्ञान (6॥07४॥५) । अतीर्द्रिय प्रत्यक्ष अ्नागत घटनाओं का भी हो 
सकता है | इसी को परामनोवैज्ञानिकों ने 'पुर्वज्ञान' (280०७॥007) का नाम दिया 
है। मनस्तात्विक घटनाओं का दूसरा रूप वह है जिसमे व्यक्ति प्रेरकतंत्र (०० 
9/शभा)) का उपयोग किये बिना ही परिवेश की किसी वस्तु को भौतिक रूप से 
प्रभावित करने मे समर्थ होता है ।? संसार में अनेक ऐसे मनुष्य है जितमें इन शक्तियों 
के न्युनाधिक अस्तित्व के प्रमाण मिले है कुछ व्यक्तियों में ये शक्तियाँ किन्‍्ही विशे्ष 
भ्रवसरों पर अ्रकस्मात्‌ प्रकट होती हैं शोर कुछ समय वाद लुम हो जाती है | संसार 
के प्राय: सभी धर्मो मे इन शक्तियों की विशिष्ट मान्यता रही है । प्राचीन साहित्य 
और लोककथाएं इनके विवरणो से भरपूर है। किन्तु विज्ञान, जो मात्र ऐन्द्रिय ज्ञान 
को प्रामाशिक मानता है, मानव-सन की इन निगृढ़ शक्तियों को स्वीकार नही करता ! 
चह इनकी ओर से या तो आंखें मूँद लेता है या उन्हे अ्रतिप्राकृत कह कर ठुकरा देता 
है | वह इन्हें अपने वैज्ञानिक विश्व का अंग मानने को उद्यत नही है | परामनोविज्ञान 
इन्हीं श्रभौतिक प्रतीत होने वाले तथ्यों को वैज्ञानिक अ्रध्ययत के निमित्त सकलित 
करता है । इस अध्ययन के फलस्वरूप इनसे से कुछ प्राकृतिक और मियमठद्ध प्रमा- 
णित्र हो रहे है तथा प्रयोगों द्वारा उनकी पुष्टि की जा रही है |? इससे सिद्ध है कि 


. इस विपय में 'लिमिटेशन्स आँवू साइन्स” साभक ग्रन्थ में सुलीवा (5प॥98॥) का यह 
कथन दप्टव्य है--'विज्ञान वास्तेविकता के केवल आशिक पक्ष से सम्बन्ध रखता है, और 
यह मानने के लिए कोई कारण नही है कि विज्ञान जिन वस्तुओं को उपेक्षा करता है वे उनसे 
कम सत्य है जिन्हे वह स्वीकार करता है ।” श्री वी0 एम0 भट हारा रचित 'यौगिक पावर्स 
एण्ड गॉड रियलाइजेशन' मे उद्धृत, पृ० 23. 

2. दे0 जे0 बो0 राइव ए ब्रीफ इन्ट्रोडक्शन दु पेरासाइकॉलॉजी, पृ 3, स्पानत (50), 
नवम्बर, 972 में पैट टकर (२8 ७९७7) का “पैरासॉइक्ॉलॉजो : एन्शिएट मिस्ट्री, 
न्यू साइन्स” शीर्षक लेख । | 

3. जे0 बी0 राइन : पूर्वोद्धृत ग्रन्थ, पृ0 3. 


२२ : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


परामनोव॑ज्ञानिक प्रकृति को निरी भौतिक शक्तियों की व्यवस्था नही मानता जैसा 
कि विज्ञान का इृष्टिकोश रहा है। प्रत्युत उसके अनुसार प्रकृति में एक ऐसी भी 
वास्तविकता है जो भौतिक व्याख्या का अतिक्रमण करती है | मानवीय अ्रतिमानस 
के अतीन्द्रिय तथ्यों को परामनोवैज्ञानिक इसी हृष्टि से देखता है। योगशास्त्र में 
वर्णित विभूतियों को बहुत से लोग पहले कपोलकल्पना मात्र मानते थे, किन्तु अब 
परामनोविज्ञान ने मानवव्यक्तित्व के इस अहष्टपूर्व आयाम का उद्घाटन कर यह 
दिखा दिया है कि विधूतियों और सिद्धियों की पुरातन कल्पना निराधार नहीं 
है; मानव की अतिभौतिक प्रकृति में उनके अस्तित्व का रहस्य निहित है जिसका 
अनावरण करना ही परामसोविज्ञान का लक्ष्य है ।2 


घामिक व अध्यात्मवादी विचारकों ने अतिप्राकृतिक को प्राकृतिक का ही 
आन्‍्तरिक सत्य स्वीकार किया है । डा० राधाक्षण्णत्‌ के विचार मे प्राकृतिक और 
अतिप्राकृतिक ये दो भिन्न वास्तविकताएं नहीं हैं अपितु एक ही वास्तविकता में 
अन्तभूत भेद हैं। उनके अनुसार 'प्रकृति की श्रपनी एक व्यवस्था है। अतिप्राकृत 
उसकी वास्तविक गहराई व अनन्तता में प्राकृत ही है। वह प्रकृति से भिन्न कोई 
अन्य वस्तु नही ।/” डा० राधाक्ृप्ण॒व ने अतिप्राकृत के उस रूप को अस्वीकार किया 
है जिसमें वह प्राकृतिक नियमों की अव्यवस्था तथा आकस्मिक नवीनताओं व झ्रकल्पित 
घटनाओं के रूप मे प्रकट होता है। आधुनिक भारत के महाव्‌ आध्यात्मिक चितक 
श्री अरविंद घोष के विचार में “अतिप्राकृत वास्तव में इतर-प्रकृति के तथ्यों का 
भौतिक प्रकृति में स्वतः स्फूर्त श्रन्तःप्रवेश है ।* उनके अनुसार “मन व जीवन 
(प्राण)-वल की कुछ ऐसी शक्तियाँ हैं जो भूत द्रव्य में स्थित तद्विषयक प्रकृति के 
वर्तमान व्यवस्थापन में सम्मिलित नही हैं । किन्तु वे उसमें वीज रूप में विद्यमान हैं 
तथा भौतिक वस्तुओं व घटनाओं को प्रभावित करने के लिए उन्हें विकसित किया 
जा सकता है। उन्हें प्रकृति के वर्तमान व्यवस्थापन में जोड़ा भी जा सकता है जिससे 
कि हमारे अश्रपते जीवन व शरीर पर उनका नियन्त्रण “बढ़ाया जा सके अभ्रथवा दूसरों 


. जें0 वी0 राइन : पूर्वोद्धृत ग्रन्थ, पृ0 4. 

2. इस विपय में कुमारी कास्टर का यह कयन द्र॒प्टव्य है--“मुझे विश्वास है कि जिसे लोग 
जीवन का यवनिकापात समझ लेते हैं उससे परे भी एक प्रदेश है, जो और संकल्प लेकर 
चढेंगें वे वहां तक पहुंच कर उसका पता भी पा सकते हैं ।” श्री सतीधचन्ध चट्टोपाध्याय व 
श्री धीरेन्द्रमोहन दत्त द्वारा रचित 'भारतीय दर्शन! (हिन्दी रूपान्तर) में “योग एण्ड वेस्टर्न 
साइकॉलॉजी' से उद्धृत, पृ0 322. 
एन आइडिएलिस्ट व्यू बाॉवू लाइफ, पृ0 59. 
दि लाइफ डिवाइन, पृ0 778. 


अतिप्राकृत तत्व : वैचारिक आधार : २३ 


ह के जीवन व शरीरों पर या वैश्व शक्तियों की गतियों पर प्रभाव डाला जा सके ।”7 


उक्त अध्यात्मवादी विचारकों के दृष्टिकोण का बीसवीं शी के कुछ प्रसिद्ध 
वैज्ञानिकों कै विचारों से भी समर्थन होता है । भौतिक जयगत्‌ के बारे में जो नई शोध 
हुई है उससे सिद्ध हुआ है कि वस्तुओं की यथार्थ प्रकृति मानसिक या आध्यात्मिक है । 
इस विपय में प्रोफेसर प्लेंक का यह कथन द्रष्टव्य है--“मैं चेतना को मुलभूत मानता 
हूँ । मैं भौतिक द्रव्य को चेतना से निष्पन्न मानता हूं । हम चेतना के परे नहीं जा 
सकते । किसी भी वस्तु के विपय में वात करने या उसकी सत्ता सिद्ध करने के लिए 
चेतना अ्रपेक्षित है !/? सी० ई० एम० जोड के अनुसार आइस्सूटीन, श्रोडिजर, प्लैक, 
एडिंगटन, जेम्स जीन प्रभृत्ति भौतिकशास्त्री प्राकृतिक विश्व की उक्त आ्रादर्शवादी 
व्यास्या के समर्थक है।* अतः आधुनिक प्राकृतवाद 'अतिप्राकृत' के प्रति उतना 
भ्रसहिष्णु नहीं रहा है, जितना कि पहले (१६वीं शत्ती) का प्राकृतवाद था। आध्या- 
त्मिक तत्त्वों को अस्वीकार करने और भूत द्रव्य को ही एकमात्र सत्ता मानने में वह 
अब उतना कट्टर नही है । आधुनिक प्राकृतवाद ने अज्ञेयतावाद (0970शाएआ॥) के 
साथ अपना नाता जोड़ लिया है; वह अतिप्राकृत को न स्वीकार करता है और न 
प्रस्वीकार । इस विपय में उसका दृष्टिकोण मात्र उदासीनता का है ।* 


उक्त विवेचन में हमने अतिप्राकृत तत्त्वों के विषय में कतिपयय आधुनिक 
दृष्टिकोणों का परिचय देने का प्रयास किया । इत सभी दृष्टिकोणों में श्रांशिक सत्य 
है । हमने प्रस्तुत ग्रन्थ में जिन तत्त्वों को अतिप्राकृतिक माना है वे एक विशिष्ट 
विश्व-दृष्टि के अंग है । इस विश्वदृष्टि की विशेषताओं पर हम पहले प्रकाश डाल 
चुके हैं । प्राचीन मानव का धर्म, दर्शन, अध्यात्म और पुराकयाएं इस विश्व-दृष्टि का 
प्रतिनिधित्व करती हैं । ञ्राज विज्ञान ने हमें एक नई विश्व-दृष्टि दी है जिसने भ्रतीत 
की विश्व-दृष्टि को बहुत कुछ असंगत तथा अवुद्धिगम्य करार दे दिया है । संभव है उस 
विश्व-दृष्टि के कुछ तत्त्व विज्ञान को भी ग्राह्म हों । यह भी शक्‍्य है कि बहुत से 
ऐसे तत्त्व जिल्‍्हे हम ग्राज अतिप्राइृत कह रहे है वे आगे जाकर प्राकृत ही सिद्ध हो 
जायें । हमने जो कतिपय तत्वों को अतिप्राकृत माना है वह ज्ञान-विज्ञान की वर्तमान 
सीमाओं में ही । हमारा वर्तमान ज्ञान जिन घटनाओं व तथ्यों को समभने-समभ ने में 
स्वयं को असमर्थ पाता है, उन्ही को हमने शअ्रतिग्राकृत की संज्ञा दी है । इस शब्द 


दि लाइफ डिवाइन, पृ0 778. 

दे0 सी0 ई0 एम0 जोड़ * गाइड टू मॉडर्न थाँट, पृ० 0 3. 

वही 

दे0 एनसाइक्लोपीडिया आँव्‌ रिलीजन एण्ड एथिक्स, उण्ड 9 में 'नेचुरलिज्म' पर डब्ल्यू0 
डी0 चारईवेंन का निवन्ध, पृ० 95. 


अरे (3 ६. ##* 
** 6: की 


२४ : सस्क्ृत नाठक मे शअ्रतिप्राृत तत्त्व 


के प्रयोग द्वारा किन्‍ही तत्त्वों के प्रति अश्रद्धा प्रकट करना हमारा उद्दे श्य नहीं है । 
आज हम जिस तक्कप्रधान वैज्ञानिक युग में रह रहे है उसकी मान्यताओं को स्वीकार 
करना और उसी के आलोक में झ्रतीत के दाय का श्रध्ययन करना हमारी स्वाभाविक 
सीमा है । 


हम पहले बता चुके है कि अ्रतिप्राक्ृत तत्त्वों का धर्म, पुराकथा, दर्शन, लोककथा 
साहित्य आदि के साथ निकट संबंध रहा है। वस्तुतः: ये उस विश्वदृष्टि की 
अभिव्यक्ति के सनातन माध्यम रहे है जिसमें सृष्टि के तथ्यों की श्रवगति व व्यारया 
अतिप्राकृतिक तत्त्वों के संदर्भ में की जाती है। अतः झागे हम धर्म, पुराकथा, दर्शन 
आदि के साथ अतिप्राक्ृत तत्त्वों के सम्बन्ध का विचार करेगे । 


धर्म और ग्रतिप्राकृत तत्त्व 


धर्म अतिप्राकृतिकवाद का सबसे महत्त्वपूर्ण पक्ष है। यो तो संस्कृति के प्राय: 
सभी क्षेत्रों को श्रतिप्राकृतिक विश्वासों ने अनुप्राणित किया है, परंतु धर्म की उर्वरा- 
भूमि में उनका जैसा सर्वतोमुख पल्‍लवन हुआ है वैसा श्रन्यत्र नही | सच तो यह है 
कि अतिप्राकृतिक विश्वास ही धर्म का मूल और मुख्य आधार रहे है । 


विभिन्न देशों और कालों के विद्वानों ने भिन्न-भिन्न दृष्टियों से धर्म के स्वरूप, 
उसकी मूल प्रेरणा और उद्दृंश्यों की व्याध्या की है। कुछ ने अपने विवेचन मे 
उसके श्रास्था पक्ष को प्रधानता दी है, तो कुछ ने अनुभूति या अनुष्ठान पक्ष को । 
वस्तुतः इन तीनो पक्षों के समन्वय से ही धर्म के समग्र स्वरूप का निर्माण होता है । 
आधुनिक युग में सामाजिक, नैतिक, सांस्कृतिक एवं मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भी धर्म 
तत्त्व का निरूपण किया गया है । उक्त समस्त दृष्टिकोणों और विवेचन-सररणियो मे 
यों चाहे कितनी ही विभिन्नता हो, पर इस बात पर प्राय: सभी सहमत है कि किसी 
न किसी प्रकार की एक या श्रनेक अतिप्राकृतिक शक्तियों के प्रति विश्वास धर्ममात्र 
का सामान्य लक्षण है | विश्व के प्रायः सभी आदिम या विकसित धर्मो में अतिप्राकृतिक 
विश्वासो का अस्तित्व पाया जाता है । यहां तक कि निरीश्वरवादी बौद्ध व जैन 
धर्मो में भी कर्म व पुनर्जन्म के रूप में अतिप्राकृत तत्त्वों को स्वीकार किया गया है । 


धर्म की परिभाषाश्रों पर दृष्टिपात करने से उक्त भन्तव्य की पुष्टि होती है । 
मेक्डानल के अनुसार “धर्म के विस्तृततम श्रर्थ में एक ओर तो दिव्य या अति- 
प्राकृत शक्तियों के विपय में मनुष्य की धारणा सम्मिलित है और दूसरी ओर 
उन शक्तियों पर मानव-कल्याण की निर्भरता की वह भावना जो उपासना 
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के विविध छूपों में अपनी अभिव्यक्ति प्राप्त करती है ।”! इस परिशभापा में घर्म के 
तीनों पक्षों-विश्वास, भावता, और अनुष्ठान-का समन्वय किया गया है । 


उन्नीसवीं सदी के सुप्रसिद्ध नृतत्त्वशास्त्री टायलर ने 'सचेतन सत्ताओं में 
विश्वास! (8श0॥ 909४ 8099) को धर्म का च्यूनतम लक्षण कहा है। 
उनके अनुसार प्रेतात्माओं से लेकर विश्वव्यापी महात्‌ देवताओं तक की विभिन्न 
धार्मिक कल्पनाओं में इसी मूल विश्वास की भ्रभिव्यक्ति हुई है । टायलर ने जीववबाद 
(/४॥॥एांशा)) को घर्म का प्राथमिक रूप माना है और समस्त धमर्म-विश्वासों को उसी 
का परवर्ती विकास बताया है ।? 


विख्यात नृतत्त्वशास्त्री जे० जी० फ्रेजर ने धर्म की निम्न परिभाषा दी है--- 
“धर्म मेरे मत में उन अतिमानवीय शक्तियों के प्रसादन या परितुष्टि का नाम है 
जिनके बारे मे यह चिश्वास किया जाता है कि वे प्रकृति और मानव-जीवन की गति- 
विधियों का निर्देशन या नियंत्रण करती हैं ।/* पी० एच० वेंसन ने धर्म-सम्बन्धी 
विभिन्न मतों की समीक्षा कर निष्कर्प के रूप में श्रपता यह मच्तव्य प्रकट किया है-- 
“उच्चतर शक्ति की एक अदृष्ट व्यवस्था के प्रति आस्थाश्रों, मानवीय आवश्यकताओं 
की पूर्ति के मिमित्त उस शक्ति को मनोवैज्ञानिक रीति से प्रभावित करने के लिए 
अनुष्ठित कृत्यों तथा तत्सहचारी अनुभूतियों की पद्धति को धर्म कहते है ।”* 
धर्म की भारतीय परिभाषाओं में भी अ्रतिप्राकृत तत्त्वों की स्वीकृति किसी न 
किसी रूप में निहित है। महाभारतकार व्यास ने धर्म की निम्नलिखित परिभाषा 
दी है--- 
धारणाद घर्ममित्याहुर्धभेण विधृता: प्रजा: । 
यः स्थाद धारणसंयुकतः से धर्म इति निश्चित: ॥। 
म० भा०, शां० प० १०९, ११ 
इस परिभाषा में प्रजा (समाज) को धारण करने वाले सामाजिक विधानों या 
नियमों को धर्म कहा गया है । इस दृष्टि से वर्राश्नम धर्म, कुलधर्म, जातिधर्म, देशधर्म, 
कालघर्म, राजवर्म, व्यवहार-बर्म आदि सामाजिक सग्रठव के विधि-विधानों का ही दूसरा 
त्ताम धर्म है । यहां तक तो धर्म का स्वरूप नितान्‍्त लौकिक प्रतीत होता है, किन्तु सामा- 
जिक व्यवस्था के उक्त नियम या विधान लोकोत्तर शक्तियों द्वारा उद्भावित व संचालित 





वैदिक माइथॉलॉजी, पृ0 . 

दे0 प्रिमिटिव कल्चर, खण्ड , बध्याय 2. 

दि गोल्डन वाउ, पृ० 57-58. 

रिलीजन इन दि कन्टेम्पररों कल्चर, पु० 62. 
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है तथा उनके पालन या उल्लंघन से स्वर्ग या नरक की प्राप्ति होती है,” अतः धर्म 
की उक्त धारणा अन्तत. अलौकिक सत्ताश्रों की मान्यता पर आधारित है ।* , 

जैमिनि ते धर्म को इस प्रकार परिभाषित किया है--'घोदनालक्षणो5थों 
धर्म: श्र्थात्‌ प्रेरणा या विधि द्वारा ज्ञात श्रेयस्कर क्रिया (अर्थ) धर्म है। उनके 
मत में इस श्रेयस्कर क्रिया या आचरण का निर्णोय मानववुद्धि द्वारा संभव नही है, 
केवल अपौरुषेय वेद ही मनुष्य को उसका उपदेश देते है। ञ्रत: वेदविहित व 
स्वर्गादिख्प फल देने वाली ज्योतिष्टोमादि यज्ञक्रियाएं ही धर्म हैं | मीमांसा दर्शन के 
अनुसार यज्ञादि कर्मो के अचुष्ठान से अपूर्व तामक एक ग्रहृष्ट शक्ति का प्रादुर्भाव 
होता है जिसके द्वारा मनुष्य को इष्टफल की प्राति होती है । इस प्रकार जैमिनि की 
धर्मविपयक हप्टि भी मूलतः स्व, नरक आदि पारलौकिक फलों तथा अपूर्व जैसी 
अतिप्राकृत कल्पनाओं पर श्राधारित है । 

यहां वेशेषिक सूत्रकार कणाद का धर्म-सम्बन्धी मत भी विचारणीय है। 
उनकी धर्म-परिभाषा इस प्रकार है--यतोः्म्युदयनि:श्रे यससिद्धि: से धर्म: ।* 
श्रभ्युदय से उनका आशय है ऐहिक और पारलौकिक सुख व उनकी प्राप्ति के साधन 
तथा निःश्रेयस का अर्थ है मोक्ष या परमार्थ | अभ्युदय और नःश्ने यस दोनों की 
प्रा्ति जित्र साधनों से हो उन्ही को कणाद धर्म मानते है। धर्म की यह परिभाषा 
स्पष्टत: पारलौकिक सुख व मोक्ष जैसे अ्रतिप्राकृत विश्वासों पर आधारित है । 

शंकराचार्य ने धर्म के विपय मे व्यास व कणाद के विचारों का समन्वय करते 
हुए कहा है कि धर्म जगत्‌ की स्थिति तथा प्राणियों के अ्रम्युदय व नि:श्रयस का 
साक्षात्‌ हेतु है ।९ 


. चातुवव॑ण्य मया सूर्ण्ट गुणकर्मविभागश. । 
तस्य कर्तारमपि मा विदृध्यकर्तास्मव्ययम्‌ ॥ गीता, 4.3. 
2 रजसा तमसा चैव समवस्तीर्णवेतस । 
नरक प्रतिपद्चन्ते धर्मंविदवेषिणो जना. ॥ 
ये तु धर्म महाराज सतत पयु'पासते । 
सत्याज॑वपरा. सन्तस्ते वै स्वर्गभुजो नरा. ॥ 
म0 भा0 अनु0 प0 462, 28-29. 
3. दे0 पं0 लक्ष्मण शास्त्री जोशीकृत 'हिन्दू धर्म की समीक्षा”, पृ० 64 (हिन्दी रूपान्तर) 
4. जैमिनि-सूत्न, 3 .2 
5. वैशेषिक सूत्र, ..2. 
6. जगतः स्थितिकारणं प्राणिना साक्षात्‌ अभ्युदयनिःश्रेयसहेतु: यः स॑ धर्मों ब्राहमणाचै. वर्णिभि: 
आश्वमिन्नि: च श्रेयो5थिंभि: अनुप्ठीयमान- । हे >-गीताभाष्योपक्रमणिका- 
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धर्म की उक्त परिभाषा से सिद्ध है कि लोकोत्तर अतिप्राकृतिक शक्तियों या 
पारलौकिक ध्येयों मे विश्वास धर्म का मूल आधार है। विभिन्न धर्मो में इन शक्तियों 
की विविध कल्पनाये मिलती है । किन्‍हीं भी दो धर्मो में ईश्वर या देवताओं का स्वरूप 
पूरी तरह समान नहीं है । 

जार्ज गेलोवे ने. धर्मविकास की तीन अवस्थाएं मानी है--आदिसम धर्म, राष्ट्रीय 
धर्म और विश्वधर्म ।! इन तीनों अवस्थाओं में मानवीय धर्म-वेतना का उत्तरोत्तर 
विकास हुआ । आदिम धर्म में समस्त चर-अ्रचर वस्तुश्नों को चेतनाधिष्ठित मानने 
की प्रवृत्ति प्रधान थी जिसे टायलर ने जीववाद की सज्ञा दी है। उनके अनुसार इस 
प्रवृत्ति ने सत््वों (99779) की उपासना का रूप ग्रहण किया जिससे धर्म की 
परवर्ती अ्वस्थाये विकसित हुई ।” मैरेट ने एक अ्रूप अतिप्राकृतिक शक्तिया 
माना' की उपाश्नना को,* फ्रेजर ने जादू और उसके अनन्तर धर्म को,* स्पेन्सर ने 
मृतक आात्माओं की आराधना को,” तथा कुछ अन्य विद्वानों ने सत्त्वाविष्ठ वस्तुओं 
की पूजा" (#४ाआआंआ॥) तथा गणप्रतीकोपासना (70णंशाओंशा ) * आदि विश्वासों 
को आदिम धर्म का अग माना है। आदिम धर्म के इन सभी रूपों मे वस्तुजगत्‌ के 
भीतर या परे रहने वाली तथा मानव-नियति की सूत्रधार अतिमानदीय शक्तियों से 
ग्रास्था प्रकठ हुई है । हिन्दू धर्म के कतिपय पक्ष जैसे पितरों की पूजा, मरणोत्तर 
जीवन-विपयक कल्पनाएं, भूत-प्रेत सम्बन्धी विश्वास, नाग, गौ, बेल (नन्दी), वराह, 
वद, अश्वत्थ, शमी, नदी, पर्वत, मातृदेवी व लिग आदि की पूजा आदिम धर्म-विश्वासो 
के परिष्कृत रूप या अवशेप प्रतीत होते है । 


धर्म-विकास की दूसरी अवस्था को गेलोवे ने राष्ट्रीय धर्म की संज्ञा दी है ।९ 
सामाजिक विकास की ऐतिहासिक आवश्यकताओं के अनुसार जब कवीले समाज या 
राष्ट्र के हप में संगठित हो गये तथा उनमे राष्ट्रीय जीवन के समान आदशों व 
आकाक्षाओं का जन्म हुआ, तव धर्म ने भी एक पग भागे रखा। आदिम समाज मे 
धर्म का क्षेत्र सकुचित था । उसमे वृक्ष, वनस्पति, पशु, पक्षी आदि, देश और काल की 


दे0 फिलॉसफी आंच रिलीजन, पृ0 89. 

दे0 ई0 एडमसन होवेलकृत “मेन इन दि प्रिमिटिव वल्ड', पु० 528-530. 
वही, पु०0 530-53. 

दे0 दि गोल्डन वाउ, पूृ0 56-68. 

दे0 एनीमेरी मालफिज्ट: रिलीजन एंड कल्चर, पृ0 52. 

दे0 जार्ज गेलोवे: फिलॉसफी आऑँव्‌ रिलीजन, पृ0 93-94. 

वही, पू0 95-97. 

बही, पृ0 24-3. 
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दृष्टि से परिच्छिन्न वस्तुओं, की उपासना की जाती थी । श्रादिम धर्म की इस स्थानीयता 
से राष्ट्रीय धर्म में सर्वदेशीयता का रूप ग्रहण किया । सूर्य, चन्द्रमा, उपसू, वायु ग्रादि 
सावंभौम प्राकृतिक तत्त्वो की देवताश्रों के रूप में आराधना प्रारंभ हुई। श्रादिम धर्म 
के उपास्य देवों में नाम और व्यक्तित्व का श्रभाव था, पर राष्ट्रीय धर्म के देवताश्रों 
में नाम, रूप व विविध गुणों की प्रतिष्ठा की गई इसी स्तर पर आराधक और 
आराध्य के व्यक्तिगत सम्बन्ध के रूप में धर्म के वास्तविक स्वरूप का सूत्रपात हुआ । 
साथ ही देवताओं में नैतिक गुणों की कल्पता भी की गई । उन्हें आराधकों ने उदात्त 
मानवीय गुणों से विभूषित किया। वे पराक्रम, दया, दाक्षिण्य, क्षमा, ज्ञान और 
विवेक की प्रतिमृर्तियों के रूप में पूजे जाने लगे। एक प्रकार समकालीन जातीय 
मूल्यों और आदशों को ही इन देवताओं के व्यक्तित्व के रूप में प्रतिष्ठा दी गई। 
देवों के इसी आदर्शीकरण का फल यह हुआ कि वे धीरे-धीरे मानव-जगत्‌ से दूर 
होने लगे । श्रव वे ग्रादिम समाज के देवों के समान परिचित और निकटवर्ती नहीं 
रहे, वरत्‌ उनका निवास मरत्यलोक से दूर दिव्य लोकों में माना जाने लगा। वे 
मर्त्पलोक के देनन्दिन प्रपंचों से तटस्थ प्रतीत होने लगे तथा मात्र श्रद्धा और उपासना 
के पात्र रह गये । विभिन्न देशों मे इसी राष्ट्रीय धर्म के विकासकाल मे सामूहिक पूजा, 
यज्ञ-याग के विस्तृत विधान, देवालय-निर्माण, मूतिपुजत आदि उपासना-छूपों का 
प्रवर्तत हुआ । भारतवर्ष का वैदिक धर्म इसी राष्ट्रीय धर्म का प्रतिनिधित्व करता 
है । इस युग में वरुण, इन्द्र, अग्नि, उपस्‌, विष्णु, सूर्य झ्रादि सार्वदेशिक प्राकृतिक 
देवों की उपासना होती थी तथा उनमे मानवीय गुणों का आरोप किया जाता था । 


राष्ट्रीय धर्म आगे चलकर विश्वधर्म मे विकसित हुए। यह धर्म के विकास 
की पराकाण्ठा कही जा सकती है ।? जहां राष्ट्रीय धर्म में बाह्य झ्राचारों का प्राधान्य 
था वहां विश्व धर्म में आराधक की अनुभूति को सर्वोपरि स्थान मिला। राष्ट्रीय 
धर्म जहा वहिमुं खी व ऐहिकता-प्रधान था, वहां विश्व धर्म में अन्तमु खी प्रवृत्ति तथा 
आध्यात्मिक व नैतिक ध्येयों पर वल दिया गया । राष्ट्रीय धर्म में प्रायः बहुदेवों की 
उपासना होती थी, पर विश्व धर्म में एक ही सर्वोच्च परमात्मा की भावना दृढ़ हुई। 
अन्य देवता या तो लुप्त हो गये या उस सर्वोच्च के विभिन्न अ्रंग या शक्तियों के रूप 
में मान लिये गये ।? विश्वधर्म मे मानवमात्र को विना किसी भेदभाव के ईश्वर की 
आराधना, मोक्ष या निर्वाए का अधिकार दिया गया। स्मात॑ पौराणिक धर्म के 


।. दे0 दि फिलॉसॉफी आँव्‌ रिलीजन. जाज॑ ग्रेलोवे, पृ० 38-47. 

2. माहाभाग्याद्‌ देवताया एक एवं आत्मा बहुधा स्तूयते । एकस्यात्मनो&न्ये देवा: प्रत्यगानि भवन्ति 
(निरुक्त,7.4. 8-9), महू वानामयुरत्वमेकम्‌ (ऋ0 वे0 3.55), तथा एक सदृविप्रा वहुधा 
वदन्ति (. 64. 46). 
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एकेश्वरवाद व भक्तिसिद्धान्त, जैन व बौढ़ों के अ्रइसा धर्म तथा उपनिपदों व वेदास्त 
के अध्यात्मवाद को विश्वधर्म में परिगरणित किया जा सकता है, क्योंकि उनमें 
चाह्याचारों की श्रपेक्षा स्वानुभूति, सामान्य सदाचार एवं विशिष्ट नैतिक गुणों को 
सर्वोच्च स्थान दिया गया है । यों तो पौराशिक धर्म में भी वहुदेवोपासना स्वीकृत 
है, पर उसके साथ-साथ एक सर्वोच्च देवता या परमेश्वर की भावना भी नितान्त 
स्पष्ट है । उस सर्वोच्च देव की कल्पना ब्रह्मा, विष्णु या शिव के रूप में की गयी 
या इन्हें उसकी त्रिविध शक्तियों-सुजन, पालन व संहार-के रूप में माना गया ।? यह 
संसार उसी से उद्ठभूत होकर अंत में उसी में विलीन हो जाता है। जब जब संसार 
में भ्रधर्म व भ्रनाचार की वृद्धि होती है तव तव वह एथ्वी के भार को उतारने के 
लिए अवतार लेता है । अवतारबाद पौरारिक हिन्दू धर्म की सबसे महत्त्वपूर्ण मान्यता 
है | गीता मे इस सिद्धान्त का बड़ा सुन्दर वर्णन हुआ है-- 

यदा यदा हि धर्मस्य ग्लानिर्भवति भारत | 

अभ्युत्थानमधर्मस्य तदात्मान सृजाम्यहम्‌ ॥। 

परित्राणाय साथूनां विनाशाय च दुष्कृताम्‌ । 

धर्मसंस्थापतार्थाय संभवामि युगे युगे ॥-गीता ४. ७, ५. 


पुराणों में विष्णु के दस अवतार प्रसिद्ध है ।? इसमें से कुछ मानवेतर रूप 
वाले हैं और कुछ मानवदेहधारी, जिनमें राम व कृष्ण सस्ते महत्त्वपूर्ण है। भ्रवतार- 
वाद, भक्तिसिद्धान्त, मोक्ष, कर्म और पुनर्जन्म में विश्वास पौराणिक धर्म की विशेषताएं 
है । कुछ पौराणिक देवता परम्परागत वेदिक देवता है और कुछ नये । प्रयम श्रेणी 
में इन्द्र, यम, भ्रग्ति, वरुण, क्षूयं, वायु व सोम आदि उल्लेखनीय है । जहां वैदिक युग 
में इनका प्राकृतिक आ्राधार काफी स्पष्ट था वहां महाकाव्यों व पुराणों के युग तक 
आते-आते वह प्राय: लुप्त हो गया श्ौर वे पूर्णतया मानवीक्ृृत हो गये । देवमंडल में 
उनके आपेक्षिक महत्त्व मे भी काफी परिवर्तन हुआ । वैदिक वरुण व इन्द्र पौराणिक 
त्रिदेवों के समक्ष निस्तेज हो गये । पौराणिक युग में कुछ नये देवता भी भस्तित्व में 
आये जिनमे कुबेर, कारतिकेय, धर्मराज, गणेश, कामदेव, गरुड़ आदि उल्लेख्य हैं । 
स्त्री देवताओं में लक्ष्मी, सरस्वती, पावेती, दुर्गा, काली, रति आदि मुख्य है। 
पौराणिक कल्पना के अ्रनुसार विष्णु के साथ-साथ लक्ष्मी भी अवतार लेती है ।* कुछ 


. दे0 विष्णुपुराण, 4. 2. 66, . 9. 66 


2. इनके नाम इस प्रकार है--मत्स्य, कू्म, वराह, नृ्तिह, वामन, परशुराम, राम, कृष्ण, बुद्ध, 
और कल्कि । कुछ पुराणों मे वाईस या चोवीस अवतार वर्णित है। दे0 भा0 पु० 4. 3 


3. राघवत्वे3भवत्सीता रुक्मिणी कृष्णजन्मनि । 
अन्येप चावतारेप विष्णोरेषानपायथिनी ॥ 
देवत्वे देवदेहेयं मनृष्यले च॑ मानुपी । 
विष्णोदेहानुरूपा वे करोत्वेपात्मनस्तनुम्‌ ॥ वि0 पु0 .9. 44-45. 


३० ; संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


देवता विशेष कार्यो व प्रवृत्तियों के प्रतिनिधि हैं, जैसे ब्रह्मा सृप्टि के, विप्णु पालन 
के, रुद्र या शिव संहार के, सरस्वती ज्ञान और विद्या की तथा लक्ष्मी सुख, सोभाग्य 
व सम्पत्ति की । इसी प्रकार प्रकृति के कतिपय पक्षों के नी देवता माने गये हैं जंसे 
समुद्र-देवता, नंदीदेवता, वनदेवता, पर्वतदेवता आदि । कुलदेवता,. नगरदेवंता, 
सौभाग्यदेवता आदि की गणना अ्रधिष्ठाता देवताओं में की जा सकती है| पौराणिक 
धर्म का विकास मुख्यतः शैव, वेष्णव, शाक्‍त, सौर व गाणपत्य आदि सम्प्रदायों के 
रूप में हुआ जिनमें नाना प्रकार की देव-कल्पनाओं व उपासना-पद्धतियों को स्थान 
मिला । भारतीय धर्म की अवेदिक धारा के प्रतिनिधि जैन और बौद्ध धर्मों के मूल 
रूप में ईश्वर था देवताओं की कल्पना का अ्रभाव है; ये दोनों ही निरीश्वरवादी 
एवं आचार-प्रधान हैं । 


वैदिक व पौराखिक धर्मो में अवर देवताओं तथा आसुरी व पैशाचिक 
शक्तियों की भी मान्यता रही है जिनकी चर्चा हम पुराकथा के प्रकरण में करेंगे । 


आत्मा के मरणोत्तर अस्तित्व, स्वर्ग, नरक, पितृलोक तथा विभिन्न दिव्य 
प्राणियों के निवास स्थानों की वहुविघ कल्पनाएं सभी धर्मो की अ्विभाज्य अ्रंग रही 
है । कोई भी धर्म दंहिंक अस्तित्व को अतिम नही मानता | मृत्यु के अ्रनन्तर 
जीवात्मा की गति के विपय में अलग-अलग प्रकार के विश्वास पाये जाते हैं । भारतीय 
धर्मों के अनुसार मनुप्य के इह जीवन के कर्मों के अनुसार उसकी मरणोत्तर गति 
निर्धारित होती है जो स्वगं, नरक, पुनर्जन्म व मोक्ष की प्राप्ति में से कुछ भी हो 
सकती है । 


प्रायः सभी धर्मों में परमात्मा, ईश्वर या देवताओं से साक्षात्‌ सम्पर्क या 
निकट परिचय रखने वाले तथा उनकी निगूढ इच्छाओं व योजनाश्रों को जानने वाले 
घर्म-विशेपज्ञों की भी मान्यता मिलती है। थे विशेषज्ञ अपनी साधना, तपरया व 
योग-णक्ति द्वारा अतिप्राकृत शक्तियां प्राप्त करने में समर्थ होते हैं। भारतीय धर्म- 
परम्परा मे वे ऋषि, मुनि, सिद्ध पुरुष या योगी के रूप में प्रसिद्ध है । वे त्रिकालदर्शी 
होते हैं तथा उनमे शाप व वरदान देने की विशेष शक्ति मानी गयी हैं । 


योगिक विभृुतियां व तांत्रिक सिद्धियां : भारतीय घर्मपरम्परा मे योग व 
तंत्र-मंत्र की साधना तथा उससे प्राप्त होने वाली अलौकिक छलिट्टधियों में सामान्य 
जनता का हृढ़ विश्वास रहा है । आत्मज्ञान की प्राप्ति या स्वरूपोपलब्धि के लिए 
पंतजलि ने योगसूत्र मे योगमार्ग का उपदेश दिया है। इस मार्ग की आठ क्रमिक 
अवस्थाएं हैं--यम, नियम, आसन, प्राणायाम, प्रत्याहार, धारणा, ध्यान व समाधि । 
यद्यपि योगदर्शन एक स्वतस्त्र दर्शन है पर उसकी साधना-पद्धति को प्रायः सभी दर्शनों 
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ने स्वीकार किया है| योग-साधना में चित्तवृत्तियों के निरोब से आत्मा का स्वरूप 
में अवस्थान होता है ।! पतजलि ने योगदर्शव के विभूतिपाद में योगसाधना से योगी 
को प्राप्त होने वाली अनेक सिद्धियों या विभूतियों का वर्णन किया है । उनके झ्रनुसार 
ये सिद्धियां उसे विभिन्न वस्तुओं मे संयम करने हे प्राप्त होती है । संयम से पंतजलि 
का आशय है धारणा, ध्यान और समाधि तीनों का एक ही ध्येय विपय में लगना।* 
विभिन्न प्रकार के संयमों से योगी को निम्नलिखित सिद्धियां प्राप्त होती हैं-- 
ह श्रतीत व अनागत का ज्ञान (३.१६); समस्त प्राणियों की भाषा का ज्ञान 
(३.१७); पूर्वजन्म का ज्ञान (३.१८); परचित्ततान (३.१६); अ्रहृश्य होने की 
शक्ति (३.२१); मृत्यु का ज्ञान (३.२२); असाधारण वल की. प्राप्ति (३२४); 
सूक्ष्म, व्यवहित व विग्रक्ृष्ट वस्तुओं का ज्ञान (३.२४); भुवनज्ञान (३.२६); 
ताराओं के व्यूह का ज्ञान (३.२७) ; ताराश्रों की गति का ज्ञान (३.२८); कायब्यूह- 
ज्ञान (३.२६); क्षुतृ-पिपासा की निवृत्ति (३.३०); सिद्ध पुरुषों का दर्शन (३.३२); 
सर्वज्षता (३.३३); दिव्य रूप, रस, स्पर्श, गन्व व शब्द के जान की शक्ति (३.३६); 
परकायप्रवेश (३.३५); दीप्तिमत्ता की प्राप्ति (३.२४०) ; दिव्यश्रवण (३.४१); 
आकाणगमन (३.४२); भूतजय (३.४४); अष्ट सिद्धियां-अशखिमा (अणु के समान 
सूक्ष्म रूप धारण करना), लधिमा (रूई से भी हल्का हो जाना), महिमा (शरीर 
पर्वत के समान वड़ा करना), गरिमा (शरीर को अतिभारयुक्त बनाना), प्राप्ति 
(इच्छित वस्तु को संकल्प मात्र से प्राप्त करना), प्राकाम्य (निर्वाध इच्छा-पूर्ति), 
वशित्व (समस्त भौतिक पदार्थों का स्वामित्व), यत्रकामावसायित्व (संकल्प मात्र से 
सिद्धि होना) (३.४५); इन्द्रिय-जय, मन के समान गति तथा शरीर के बिना भी 
विषयों का ज्ञान (३.४७); प्रधानजय (३.४८); सर्वज्ञातृत्व (३.४६) । 
सिद्धियों के पंतजलि ने पाच हेतु बताये है--जन्म, आ्ौषधि, मंत्र, तप और 

समाधि ।* इनसे प्राप्त होने वाली सिद्धियां कमश: जन्मजा, औपषधिजा, मंत्रजा, तपोजा 
और समाधिजा कही जा सकती है । पतंजलि ने इनमें से अंतिम को ही सबसे अधिक 

हत्त्व दिया हैं तथा विभूतिपाद मे इसी के विभिन्न रूपों का वर्णन किया है। यह 
भी उल्लेखनीय है कि पतंजलि ने इन सिद्धियों को समाधि में विध्नरूप ही माना 
है ।£ योगी का अ्रन्तिम लक्ष्य विधूत्तियों को प्राप्त करना नहीं, अपितु स्वरूप की 
उपलब्धि करना है।* 


योगश्चित्तवृत्तिनिरोध (योगसूत्र .2), तदा द्रप्दु स्वरूपे8वस्थानम्‌ (योग0 .3) . 
योगसूत्र, 3.-4. 
जन्मौपधिमंत्रतप-समाधिजा सिद्धथ (योग0 4.7) - 
ते समाधावुपसर्गा व्युत्याने सिद्ध: (योग0 3.37). 
दे0 म0 म0 गोपीनाथकविराज-कत भारतीय सस्क्ृति और साधता', पृ० 43 


छा ४ 9 3७ 
चर * 5 गि ७ 
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योगसाधना के ही समान तांत्रिक साधता का भी हमारे देश में व्यापक 
प्रचार हुआ । लगभग ५०० ई० के पश्चात्‌ इस साधना ने एक प्रवल प्रवृत्ति का रूप 
धारण किया तथा अनेक शताव्दियों तक जन-मानस पर इसका प्रभाव छाया रहा । 
हिन्दुशरों में शैव, वेष्णव, शाक्‍त, सौर, गाणपत आदि विभिन्न संप्रदायों ने तथा बौड़ों 
ने भी इसे अपनाया एवं श्रपनी-अपनी धामिक व दाशनिक मान्यताओं के आधार पर 
प्रतिष्ठित कर इसे नाना रूपों में पललवित किया । यद्यपि तांत्रिक धर्म अनेक संप्रदायों 
में बंदा हुआ मिलता है, पर उनमे कुछ समान विशेपताएं भी है । सबसे महत्त्व की 
बात तो यह है कि वे सभी तत्त्वचिन्तन की अपेक्षा साधना-पद्धति पर अधिक बल 
देते हैं। किसी देवता या शक्ति को सृष्टि का मूल तत्त्व मानने, उपासना की विस्तृत 
पद्धति का निरूपण करने, यंत्र-मंत्र, वीजाक्षर व मातृकाओ्ं को महत्त्व देने, भूत, प्रेत, 
वेताल आदि की सिद्धि, कंडलिनीयोग, अनेक प्रकार की रहस्यमयी साधनाओं तथा 
वाह्मतः मर्यादा विरुद्ध दीखने वाले गुह्य वामाचारों को प्रश्नय देने तथा दीक्षा व गुह 
के महत्त्व पर बल देने में इनका परस्पर ऐकमत्य हृष्टिगत होता है ।* 


तांत्रिक साधना एक गुह्य व रहस्यमयी साधना-पद्धति है जिसका अ्रन्तिम 
ध्येय साधक द्वारा अपने ही व्यक्तित्व में परम तत्त्व का साक्षात्कार माना गया है । 
श्री शशिभूषण दासगुप्त के अनुसार सभी प्रकार की गुह्मय साधनाओं का सार समस्त 
हंत को नष्ट कर अद्वैत की परमावस्या प्राप्त करना है। इस अवस्था को विभिन्न 
तांनिक संप्रदायों में अह्वय, मैथुन, यामल, समरस, युगल, सहजसमाधि आदि शब्दों 
से श्रभिहित किया गया है ।? हिन्दू तत्र-साधना मे परमसत्ता के दो पक्ष--शिव और 
शक्ति माने गये है। श्री दासग्रुप्त के अनुसार सभी ग्रुह्म साधना-पद्धतियों का 
एक गूलभूत सिद्धान्त यह है कि पिण्ड ब्रह्माण्ड का हो लघु प्रतिरूप है तथा उसमें 
सभी ब्रह्माण्डीय तत्त्व निहित हैं। इस हृष्टिकोर के अनुसार यह माना गया कि 
मानव शरीर मे शिव, विशुद्ध चेतन्य के रूप में, ऊअष्वेतम सहस्नारचक्र मे स्थित है 
तथा शक्ति, जो सृष्टि का मृल तत्त्व है, मुलाधार नामक निम्नतम चक्र में कुडलिनी 
के रूप में निवास करती है। तन्न्र-साधना का स्वरूप यही है कि मानवदेह में एक छोर 
पर स्थित इस कुडलिनी शक्ति को जागरित कर क्रमिक आरोहण द्वारा दूसरे छोर 
पर पहुंचाया जाये और वहा शिव के साथ उसका मिलन कराया जाये। शिव व 
शक्ति के इस मिलन से पूर्वोक्त परमावस्था की प्राप्ति होती है जो तांचिक साधना 
का लक्ष्य है ।४ 


. दे0 हिन्दी साहित्यकोश मे 'तान्त्रिक मत्त', पृ० 32. 
2. ऑन्‍्सक्योर रिलीजस कल्ट्स, भूमिका, पु0 34. 
3. वही पृ0 34-35. 
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परवर्ती काल में इस साधना का यह उदात्त व पवित्र रूप सुरक्षित नहीं रह 
सका । वह अपने उच्च झ्राध्यात्मिक लक्ष्य से भ्रप्ट होकर मारण, मोहन, वशीकरण, 
उच्चाटन, स्तंभन, जारण, इृत्या आ्रादि निम्नस्तरीय जादू, टोना-टोटका या आभिचा- 
शिक क्ृत्यों से सम्बद्ध हो गई | यहा तक कि प्रत्येक कार्य के लिए तन्व-मन्त्र, मणि, 
ओऔपधि आदि के प्रयोगों का विधान किया गया । तांत्रिक लोग अनेक प्रकार की 
अलौकिक सिद्धियों का दावा करने लगे । इन सिद्धियो में योगदर्शन में प्रतिपादित 
अपष्टसिद्धियों के अतिरिक्त वेतालसिद्धि, वजसिद्धि, ग्रटिकासिद्धि, रसायनसिद्धि, धातु- 
सिद्धि आदि परिगरणनीय है। तांत्रिक साधना का यह रूप संभवतः साधारण जनता 
में व्याप्त जादू-टोना, अभिचार आदि से सवंधित लोक-विश्वासों की भ्रभिव्यक्ति मानता 
जा सकता है । भारत में लोकधर्म के अ्रन्तर्गत ऐसे विश्वास प्राचीन काल से ही रहे 
है । इनकी सर्वप्रथम श्रभिव्यक्ति अ्रथर्ववेद के भेपज्यानि, आयुष्याणि, पौष्टिकानि, 
स्‍्त्रीकर्मारि, आभिचारिकारि।, राज्यकर्मारिं आदि सृकतों मे मिलते है । वैदिक कर्म- 
कांड में भी ऐसे अनेक तत्त्व विद्यमान थे जिन्हें जादू का नाम दिया जा सकता है । 
सामविधान ब्राह्मण, ग्रदुभुताध्याय ब्राह्मण (पड्विश ब्राह्मण का एक भाग) तथा 
अथवेवेदीय कौशिक सूत्र में अनेक जादुई छत्यों का विवरण मिलता है | श्री बागची 
के विचार में “यह संभव है कि उक्त छृत्यों मे से अनेक उस आदिम समाज की धामिक 
क्रियाओ्रों से लिये गये हो जो वैदिक (श्रार्य) समाज में झ्ात्मसातू कर लिये गये थे, 
पर यदि तकंपूर्वेक कहा जाय तो वे वेदिक कर्मकाण्ड के एक ऐसे पक्ष का भी 
प्रतिनिधित्व करते है जो आध्यात्मिक लक्ष्यों के लिए नहीं, अपितु उन निम्त उह श्यो 
के लिए प्रयुक्त होते थे जिनमे किसी जन-समुदाय की सदेव रुचि हुआ करती है ।/? 


यहा जादू और धर्म का अन्तर समझ लेना उचित होगा । फ्रेजर ने धर्म की 
उत्पत्ति जादू से मानी है तथा उसे विज्ञानाभास (786000 809॥0७) कहा है ।? 
जादू और धर्म दोनों अ्रतिप्राकृत शक्तियों के विश्वास पर आधारित है, पर उनमें सूक्ष्म 
श्लेद है। धर्म में मनुष्य श्रतिप्रांत शक्तियो के समक्ष असहायता, देन्य व विनम्रता का 
अनुभव करता है, पर जादूगर स्वयं को उन शक्तियों का नियन्ता समभता है । यही 
कारण है कि जादूगर के व्यवहार में अविनय व आत्मविश्वास का अतिरेक देखने को 
मिलता है । 

धर्म और संस्कृत नाटक : हमारा अधिकांश प्राचीन साहित्य धाभिक भावना 
से प्रेरित व अनुप्राणिणित है। ससक्ृत नाटक भी इसका अपवाद नहीं। हम आगे 





।. दे0 कल्चरल हेरिटेज आँव्‌ इंडिया, खंड 4 मे श्री पी0 सी0 बागची का निवन्ध 'इवोल्यूशन' 
आँवबू दि तंत्राज पृ० 24. 

2. दि गोल्डन बाउ, पृ0 3. 

3. ई0 एडमसन होवेल : पूर्वोद्धृत प्रन्य, पृ०0 53 2« 
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बतायेगे कि अ्रतेक आधुनिक विद्वानों ने संस्कृत नाटक की धामिक उत्पत्ति का सिद्धांत 
स्वीकार किया है। नाव्यशास्त्र में वशित कथा के अनुसार नाव्य के उद्भव में 
पौराशिक धर्म के त्रिदेवों का महात्‌ योगदान था । नाटक के पूर्वरंंग की विस्तृत 
घामिक विधि, देवस्तुतिपरक नान्‍्दीपाठ व मंगलाचरण, विश्वकल्याण की भावना से 
ओ्ोतप्रोत भरतवाक्य आदि विभिन्न तत्त्व उस पर धर्म के गंभीर प्रभाव के सूचक हैं । 
विपयवस्तु व पात्रों की दृष्टि से भी संस्कृत नाटक धर्म से प्रभावित है। श्रधिकतर 
नाटक अवतारों-राम व कृष्ण-की कथाओं को लेकर लिखे गये हैं जिनमें उनकी 
मानवलीला के बीच-बीच उनके ईश्वरत्व की भी भलक दिखायी गई है । भास ने तो 
धालचरित' व 'दृतवाक्य' में कृष्णा की ईश्वरता प्रतिपादित करने व अपना भक्तिभाव 
प्रकट करने के लिए ही उनके अनेकविध चमत्कारों का चित्रण किया है। मानव 
कार्यो में देवी-देवताओं की श्रभिरुचि, हस्तक्षेप व सहायता के अनेक प्रसंग संस्कृत 
नाटकों मे आये है । उनमें ऋषि, मुनि, योगी-योगिनियां, सिद्धपुरुप, तान्त्रिक आदि 
पात्र भी प्रत्यक्ष या अग्रत्यक्ष रूप से चित्रित है जो अनेक प्रकार की विभूतियों व 
सिद्धियों से सम्पन्न होते हैं। उतकी सिद्धियों व चामत्कारिक कर्मों की नाटकीय कथा 
के विकास में प्रायः महत्त्वपूर्ण भूमिका रहती है। इन सिद्धियों में अतीत-अनागत 
का ज्ञान, परकचित्तज्ञान, आकाशोड्डयत, मानसीसिद्धि, आ्राकपिणीसिद्धि, प्रस्णिधान 
द्वारा अभीष्ट वस्तु का आहरणा, शाप व वरदान देने की शक्ति आदि उल्लेखनीय 
है । ये सिद्धियां प्रायः सम्बद्ध पात्रों की आध्यात्मिक साधना या तपस्या से उपलब्ध 
झतिप्राकृत शक्तियों या प्रभावों के रूप में होती हैं, अतः इन्हें हम समाधिजा सिद्धियां' 
कह सकते है। सस्क्ृत नाटकों में चित्रित अलौकिक पात्रों में कतिपय जन्मजा 
सिद्धियों का भी वर्णन मिलता है, जैसे देव पात्रों के सन्दर्भ में आकाशोत्पतन, 
तिरस्करिणी विद्या द्वारा श्रहृश्यता, प्रभाव द्वारा इच्छित वस्तु की प्राप्ति तथा 
प्रशिधान द्वारा दूसरों के मानसिक भावों का ज्ञान आदि। इसी प्रकार असुर व 
राक्षस पात्रो के संदर्भ मे रूप-परिवर्तत या माया की शक्ति एवं परकाय प्रवेश भ्रादि 
का बहुधा नाटक्नीय प्रयोग हुआ है । कुछ स्थलों पर “मंत्रजा' और श्रोपधिजा' 
सिद्धियों का भी वर्णन मिलता है। हे 


पुराकथा श्रौर अतिप्राकृत तत्त्व : 

पुराकथा उन प्राचीन परम्परागत कथाओं का सामूहिक नाम है जिनमे 
देवताश्रों व दैवी नायकों की उत्पत्ति, व्यक्तित्व व कार्यों का विवरण दिया जाता है | 
इन कथाओं को पुराण, पुराण-कथा व धर्मंगाथा भी कहते हैं । इनमें वर्णित घटनाएं 
व पात्र प्रायः लोकोत्तर होते है, अतः इन्हें हम 'अतिप्राकृतिक लोक की कथायें' भी 
कह सकते हैं। पुराकथा का धर्म के साथ बड़ा गहरा सम्बन्ध है। घम्मं के आस्था 
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और कर्मकाण्ड दोनो ही पक्ष उससे सम्बन्धित है । मेक्डानल के अनुसार किसी धर्म 
में जिन दिव्य और अतिग्राकृतिक शक्तियों की अवधारणा की जाती है, पुराकथाये 
उनके चरित्र, उत्पत्ति, कार्ये व परिवेश का वर्णात करती है ।? 

गार्डनर के अनुसार “पुराकथाएं देवों व अन्य शक्तियों के स्वभाव तथा चरित्र 
के घिवरणों व निदर्शनों द्वारा मनुष्य को उनके साथ सही आधार पर सम्बन्ध 
स्थापित करने मे सहायता देती है ।/”' रूथ वेनेडिक्ट के श्रनुसार “कुछ जन-समुदायों 
में पुराकथा धम्म-तन्त्र की कुजी होती है तथा उसके अभाव में घामिक व्यवहारों को 
समझा ही नही जा सकता ।”४ 


गार्डनर के अनुसार पुराकथाएं परम्परागत होती हैं। उनका जन्म मूलर्त: 
व्यक्ति की कल्पना में होता है, पर वे सामुदायिक चेतना की वाहक होने से सारे समाज 
की सम्पत्ति बन जाती है ।* वे सदेव कहानी या वृत्तान्त के रूप में होती हैं, किन्तु 
साधारण कहानी और पुराकथा में पर्याप्त अन्तर है। पुराकथाएं जिस समाज में 
जन्म लेती और दोहरायी जाती है, उसका उनकी सत्यता में पूरा विश्वास होता है।? 
दूसरे, पुराकथाओं के प्रति लोगो में एक घाभिक आस्था होती है जो श्रन्य प्रकार की 
कथाओं के विपय में नहीं पायी जाती। अ्रधिकतर पुराकथाएं हेतुव्याख्यापरक 
(8९॥0]0प 08) होती है। उनमें किन्‍्हीं घटना्रों, पदार्थों, विश्वासों तथा प्रथाग्रों 
के कारणो की व्याख्या की जाती है ।९ 

पुराकथाश्रों मे लोकत्तर शक्तियों की कल्पना अनेक रूपों में की गई है । कही 
वे प्रेतों या पितरों के रूप मे आयो है, तो कही स्थानीय सत्त्वों (99) या देवमंडल 
के विभिन्न सदस्यों के रूप में | कभी-कभी अतिप्राकृतिक शक्तियां प्राकृतिक देवों के 
रूप में उपस्थित होती है।” इन कथाझ्रों में लोकोत्तर व आश्चयंप्रद घटनाओं, 
चमत्कारों और अ्नहोनी वातों का प्राचुयें रहता है। 

पुराकथाओं का उद्भव मानव-समभ्यता के उस काल मे हुआ जब भौतिक जगत्‌ 
के विपय में मनुष्य का ज्ञान अतीव सीमित था तथा उसकी बुद्धि नेंसग्रिक घटनाओं 


. दे0 वैदिक माइथॉलॉजी, पृ0 १. 
दे0 एनसाईक्लोपीडिया आँव्‌ रिलीजन एड एथिक्स, खण्ड 9, मे 'माइथॉलॉजी' पर ई0 ए0 


गार्डनर का निवन्ध, पृ0 8. 

दे0 'एनसाईक्लोपीडिया आँव्‌ दि सोशल साइन्सेज' मे 'मिथ' पर रूथ वेनेडिक्ट का लेख 
पूर्वोदिधुत ग्रन्थ, पृ0 ]7- 

बही, पृ0 8. 

वही. 

रूथ बेनेडिक्ट : पुर्वोद्धृत ग्रन्थ, पूृ०0 780. 
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व पदार्थों की वास्तविक प्रकृति और कारणों को समभाे में असमर्थ थी । श्रतः मनुष्य 
के सृष्ठि-विपयक प्रथम बोध में कल्पनाओं या मानसिक तरंगों का प्राधान्य रहा। 
यही कारण है कि मानव“जाति की सभी प्रारंभिक चिन्तनाएं पुराकथाएं वन गयीं । ये 
पुराकथाएं आदिम मानव का धर्म, दर्शन, विज्ञान व इतिहास सब कुछ कही जा 
सकती है । इनमें उसके श्रविकसित मान्तस ने सृष्टि-विपयक अपनी जिज्नासाओं व 
प्रश्नों का काल्पनिक समाधान पाने का प्रयत्त किया । “झ्रादि मानव ने समस्त 
प्राकृतिक पदार्थों में किन्ही शक्तिशाली, वुद्धिमाव्‌ व इच्छा-सम्पन्न सत्ताशों का अनुभव 
किया । भ्रपनी कल्पना के इन प्राणियों के विपय में उसने पारंपरिक वार्ताओं का 
निर्माण किया जो एक पीढ़ी से दूसरी पीढ़ी तक सावधानी के साथ हस्तांतरित होती 
रही । इन वार्ताओं में उसने अतिप्राकृतिक प्राणियों के समूह वनाये, उनका विभाजन 
किया, तथा उनके गुण-धर्मो, शक्तियों, कार्यो व भावनाओं के विवरण के लिए उनमें 
से प्रत्येक के साथ कुछ कथाए जोड़ दीं ।”? 
मैक्समूलर ने प्रकृति के मानवीकरण की प्रवृत्ति को जिस पर पुराकथाएं 
आधारित है, झ्रादिम मानव की भाषा का दोप वताया है|? मेकक्‍्डानल के मत में 
पुराकथाओं का जन्म उस समय होता है जब कल्पना किसी प्राकृतिक घटना के श्र्थ 
को मानव-सहश किसी शरीरी सत्ता के कार्य के रूप में अ्वधारितः करती है। 
उदाहरण के लिए चन्द्रमा सर्देव सूर्य का अनुगमन करता है, फिर भी वह उसके 
निकट नही पहुंच पाता । इस हृश्य के निरीक्षण से प्रेमी द्वारा प्रेमिका के प्रत्या यान 
की पुराकथा का जन्म हुआ । ऐसी कथाये जब कल्पनाशील कवियों के हाथ में पहुंच 
गयी तो काव्यात्मक अलंकृति के द्वारा उनमे अनेक नूतन विशेषताओ्रों का आधान 
हुआ । कालास्तर से इन पुराकथाओ्रं का प्राकृतिक आधार शर्नः-शर्ने: लुप्त हो गया 
और एक स्थिति ऐसी श्रायी कि उनमे मानव-भावों की ही प्रधानता हो गयी । 
प्राकृतिक झाधार के सर्वथा आच्छादित हो जाने से उनमें अन्य पुराकथात्रों के तत्त्व 
भी जुड़ गये । यदि ऐसी पुराकथाञ्रों को विकास की अन्तिम अवस्था में देखें तो उनके 
मूल रूप को पहचानना भी संभव नही है ।? ५ 
फ्रायड ने पुराकथा को स्वप्न की कोटि में रखा है। स्वप्न के समान उनमे 
भी अवचेतन मन की दमित इच्छायें विभिन्न प्रतीकों मे अभिव्यक्त होती है ।/ उनके 


दि एनसाइक्लोपीडिया अमेरिकाना, खण्ड 9 पृ0 672. 

दे0 एमिल दुर्खोम : दि एलीमेट्री फार्म्स आँवू दि रिलीजम लाइफ, पृ0 95-96. 

दे0 वैदिक माइथॉलॉजी पृ0 . 

दे0 दि वेसिक राइटिग्ज आँवु सिम्रमंड फ्रायड; डा0 ए0 ए0 ब्रिल द्वारा अनूदित व सम्पादित, 
पृ0 954. 
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मत में ये इच्छायें मुध्यतः यौन इच्छायें होती है |? युग ने भी पुराकथा को इसी 
श्रेणी में रखा है, पर वे उसे मनुष्य के 'सामूहिक भ्रवचेतन' की अभिव्यक्ति मानते 
है ।? रूथ वेनेडिक्ट के अनुसार "मिथ मनुष्य के संकल्प भर अभिप्राय के जगतु 
का अमिलापाभय प्रक्षेपण है । अपनी सभी पुराकथाओं में मनुष्य ने एक यांत्रिक 
विश्व के प्रति अपनी व्यथा और उसके स्थान पर मानवभावों से अ्रभिप्रेरित व 
निर्देशित एक अन्य जगत की स्थापना में मिलने वाले सुख को व्यक्त किया है ।”8 
मालिनोव्स्की के विचार में पुराकथा का प्रमुख काये “परम्परा को सशक्त बनाना 
तथा प्राचीन घटनाओं के उच्चतर और श्रेष्ठतर अतिप्राकृतिक सत्य में उनका उद्गम 
खोजकर उन्हें महत्तर मूल्य और गौरव से मंडित' करना है ।”* ५ 

पुराकथाओं के अनेक भेद-प्रभेद किये गय हैं । उनमें से कुछ प्रकारों का सम्बन्ध 
निम्नलिखित विपयों से माना गया है-- 


१. प्राकृतिक परिवतेन व ऋतुएं 

२. ग्रह-नक्षत्र 

३. अन्य प्राकृतिक पदार्थ, जैसे वृक्ष, लता, नदी, जलाशय, पर्वेत, वन झ्रादि। 

पुराकथाओं मे प्रायः इनकी सजीव सत्ता मानी जाती है । 

४. असाधारण व आकस्मिक प्राकृतिक घटनाएं, जेसे भूकंप, ममावात, 
सूर्य व चन्द्र का ग्रहरा । 

» विश्व की उत्पत्ति 

- देवों की उत्पत्ति, परिवार, वश, शक्ति आदि 

» पशुओं व मनुष्यों की उत्पत्ति 

. रूप-परिवर्तन 
९. जातीय वीरों की दिव्य उत्पत्ति, उनके चरित्र, परिवार 4 वंशपरंपरा 

१०. सामाजिक संस्थाओं व प्रथाओ्रों की उत्पत्ति व आविष्कार 

११. आसुरी व पैशाचिक शक्तिया 

१२. मरणोत्तर अस्तित्व व पितृलोक 

१३. इतिहास 


जा &6 आी धू#द 
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. दे0 दि वैसिक राइटिग्ज ऑँवू सिंगमड फ्रायड; डा0 ए0 ए० ब्विल द्वारा अनूदित व संपादित, 
पृ0 970, * 
. साइकॉलॉजी एण्ड रिलीजन, पु0 33. 
3. एनसाईक्लोपीडिया ऑव्‌ सोशल साइन्सेज, खण्ड -] 2, पृ० 8. 
4, एनसाईक्लोपीडिया ब्रिटानिका, भाग 6 में 'मिय एंड रिचुअल' शीर्षक के अन्तर्गत उद्धृत, 
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पुराकथाएं स्थिर वस्तु नही है । उनमें परिवर्तत व परिवर्धन की प्रक्रिया 
निरन्तर सजग रहती है, जिससे कालान्तर में उनका रूप बदल जाता है । इसी प्रवृत्ति 
को लक्षित कर पुराकथाओं की उपमा नदी की धारा में प्रवहमान उन शिलाखण्डों से 
दी गईं है जो निरन्तर लुढ़कते हुए अश्रपना स्वरूप बदलते रहते है ।? 

रूथ वेनेडिक्ट के शब्दों में “ग्रतिप्राकृतिक के क्षेत्र में मनुष्य की पहुंच एक 
“अ्रपर' जगत्‌ तक है जो उसकी 'पुराकथा-निर्माण' की प्रवृत्ति को खुली छूट देती है। 
श्रतः धर्म की उर्वरा भूमि में सृष्ठि-विद्या तथा अ्रतिप्राकृतिक वार्ताएं खूब फली- 
फूली है ।* 

पुराकथा औ्रौर संस्कृत नाटक : भारतीय प्रराकथा का विकास दो अवस्थाओरो 
में हुआ है-बैदिक पुराकथा व इतिहास-पुराणों की पुराकथा । प्रथम का वैदिक धर्म 
के देवताओं से सम्बन्ध है और दूसरे का स्मार्त-पौराशिक हिन्दू धर्म के देवों से, 
जिनका विवरण हम पिछले प्रकरण में दे छुके हैं। वहा हमने बताया था कि पौरा- 
णिक देवता बदिक देवों की तुलना में श्रधिक मानबीकृत है व अपने प्राकृतिक मूल 
के साथ उनका सम्बन्ध प्रायः विस्मृत हो छुका है। लौकिक संस्कृत साहित्य वैदिक 
पुराकथा की अपेक्षा महाकाव्यों व पौराणिक साहित्य की प्रुराकथाओ्ं का ब्रधिक 
ऋणगणी है । अधिकतर कवियों व नाटककारो ने इतिहास-पुराण की अलौकिक कथाओं 
व पात्रों को लेकर अपने काव्य व नाटकों का प्रणयन किया है। पौराणिक हिन्दू 
धर्म एक लोकप्रिय धर्म था तथा उसकी पुराकयाओ्रो मे उसके अनुयायियों की जीवन्त 
श्रद्धा थी । यही कारण है कि कवियों व नाठककारो ने इन कथाओं की अलौकिक 
कल्पनाओं को ज्यों का त्यों स्थूल रूप मे अपना लिया । 

नाव्यणास्त्रीय ग्रथों में नाटक व रूपक के कतिपय अन्य भेदों के लिए प्रस्यात 
कथावस्तु का विधान किया गया है ।* प्रर्यात कथावस्तु से श्राशब है--इतिहास, 
पुराण व लोक कथाओ्रो में प्रसिद्ध परम्परागत कथाएं । संस्क्रत के अ्रधिकांश नाटकों 
का विषय ऐसी ही कथाए है । भास के दो नाटक रामायण के और छह महाभारत के 
आराख्यानों पर आधारित है । उनका 'वालचरित' कृष्ण-सम्वन्धी तत्कालीन पौराणिक 
कथाओ का नाटकीकृत रूप है । कालिदास के दो नाठकों में से एक का ज्रोत उवंशी 
व पुरूरवा का वैदिक व पौराणिक आख्यान तथा दूसरे का महाभारत का शकुन्तलो- 
पारयान है | भवभूति, मुरारि, राजशेखर, दिड्नाग, शक्तिभद्र, जयदेव आदि कितने 


3. दि एनसाईवलोपीडिया अमेरिकाना, भाग 9 मे 'माइथॉलॉजी' शीर्प्क निवन्ध, पृ0 673. 

2. पूर्वोद्धृत ग्रन्थ, पृ० 79. 
नाटक--ना0 शा0 8.70; समवकार-वही, 28.63; उत्सृूप्ठिकाक--ना0 शा0 48,94; 
द0 रू0 3.70, डिम--ना0 शा0 8.83; व्यायोग--वही, !8.90; द0 रू0 3.62. 
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ही नाटककारों ने रामकथा को लेकर नाटक लिखे है। ऐसे अनेक नाटक अब लुप्त 
हो चुके है,” जैसे यशोवर्मन का रामास्युदय, मायुराज का उदात्तराघव, भीमट का 
स्वप्नदशानन तथा शज्ञातकतृ क कृत्यारावण, छलितराम, जानकीराधव, राघवाम्युदय, 
मायापुष्पक, राधवानन्द आदि । इसी प्रकार महाभारत के आख्यानों-उपाख्यानों के 
आधार पर भी बहुत बड़ी संख्या में ताटक रचे गये हैं जिनमें से कुछ का उल्लेख 
ऊपर हो चुका है। अन्य प्रधान नाटकों में भट्ट नारायण के वेणीसंहार तथा राज- 
शेखर के वालभारत या प्रचंडपांडव की वस्तु महाभारत से गृहीत है। ऐसे अन्य 
त्ताढकों में क्षेमेन्द्र का चित्रभारत (अ्रव अप्राप्य), कुलशेखर वर्मा का सुभद्राधनंजय 
व तपत्तीसंवरण, प्रहक्लादनदेव का पार्थपराक्रम, कांचन पंडित का धनंजयविजय, 
रामचन्द्र का निर्भवभीम, मोक्षादित्य का भीमविक्रमव्यायोग तथा विश्वनाथ का 
सौगन्धिकाहरण आदि उल्लेखतीय है। इसी प्रकार कृष्ण, शिवपाव॑ती, प्रद्यू म्त- 
प्रभावती, शर्मिष्ठा-ययाति, राजा हरिश्चन्द्र आदि की पौराणिक कथाओ्रों को लेकर 
अनेक नाटक रचे गये है | यों तो इत सभी में वस्तु व पात्रों के रूप मे अ्रतिप्राकृत 
तत्त्व प्रयुक्त हुए है तथापि पौराखिक कथाओं पर आधारित नाटकों में उनका प्रयोग 
अपेक्षाकृत अधिक हुआ है | कुछ इतिहासमूलक नाटकों में भी पौराणिक कल्पनाओं 
के समावेश से इन तत्त्वों की अभिवृद्धि हुई है, जैसे भ्रभिज्ञान-शाकुन्तल में । 


संस्कृत नाटकों मे श्रनेक पौरारिक दिव्य पात्रों का चित्रण हुआ है । ये दिव्य 
पात्र कभी अलक्ष्य रूप मे नाटक्रीय घटनाश्रों को प्रभावित करते है, कभी साक्षात्‌ 
उपस्थिति द्वारा और कभी इनके कार्यकलापों की सूचना मात्र दी जाती है। सम 
और कृष्ण का अवतारी रूप अनेक ताटको का विपय है । मानव रूप मे चित्रित किये 
जाने पर भी उनके अलोकसामान्य काये उनकी ईश्वरता का सकेत देते है । कुछ नाटकों 
मे इन्द्र, ध्मंराज, गौरी, कार्त्यायनी आदि दिव्य पात्र आये है। इनके अतिरिक्त 
गन्वर्व, अप्सरा, विद्याधर, सिद्ध, नाग आदि अवरदेवताओं तथा असुर, राक्षस, भूत, 
प्रेत, पिशाच आदि आसुरी व पेशाचिक शक्तियों का प्रत्यक्ष या प्रत्यक्ष चित्रण 
मिलता है । उक्त पात्रों को नाटककारो ने पौराखिक कल्पनाओं व लोकविश्वासों 
के परिच्छुद से मंडित कर अंकित किया है । दिव्य पात्रों के प्रसंग मे उनकी दीप्ति- 
मत्ता, आकाशगमन की शक्ति, लोक-लोकास्तरो की यात्रा, रथ, विमान श्रादि दिव्य 
वाहन, अहृश्यता की शक्ति, विद्याश्रो का ज्ञान, प्रसिधान द्वारा सुदूर देश व काल का 
ज्ञान आदि अनेक अलौकिक विशेपताएं वर्शित है। ये दिव्य-पात्र प्रायः दिव्य लोकों 
में रहते है, पर मर्त्य लोक मे भी आते जाते रहते है। वे मातव-कार्यकलापों में रुचि 





4  दे0 डा0 वी0 राघवन . सम ओल्ड लॉस्‍्ट राम प्लेज, 
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लेते हैं तथा श्रावश्यकता होने पर उममें प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष हस्तक्षेप भी करते है है 
इनके श्रतिरिक्त नारद, मारीच व वसिष्ठ श्रादि दिव्य ऋषि तथा विश्वामित्र, 
वाल्मीकि आदि मानव ऋषि अनेक नाटकों के पात्र हैं। इनके वर्णन में नाटककारों 
ने सम्धन्धित पौराणिक कल्पनाश्रों का यथेच्छु उपयोग किया है। कुछ अ्रधंदिव्य या 
मानव पात्र दिव्य गुणों से सम्पन्न हैं। अनेक नाटकों में देव-द्रोही व मानव-विरोधी 
असुर व राक्षस आदि पात्रों के भयावह व बीभत्स व्यक्तित्व का चित्रण हुश्ना है। 
उनके रूप-परिवर्तत या मायाविता का नाठकीय घटनाचक्र के विकास में विशेष 
योगदान रहता है । कुछ नाठकों में वनदेवता, नगरदेवता, नदीदेवता, समुद्रदेवता, 
पृथ्वी देवता श्रादि साक्षात्‌ या असाक्षात्‌ रूप में श्रंकित है । अनेक नाटकों में पौराणिक 
पशु-पक्षी, जैसे जठायु, गरुड़ आदि पात्रों के रूप में आये है। भास व भवभूति के 
नाटकों में क्रमशः भगवान्‌ विष्णु के आ्रायुध व राम के जूम्भकास्त्र दिव्य पात्रों के 
रूप में उपस्थित हुए है । दिव्य पात्रों के संदर्भ में उनके दिव्य लोकों-स्वर्गलोक, सिद्ध- 
लोक, विद्याधरलोक, पाताललोक आदि का उल्लेख या वर्शान मिलता है। कतिपय 
ताठकों के कुछ दृश्यों का स्थान दिव्य प्रदेश हैं । 


जैसा कि हम वता चुके है संस्कृत ताटककारों ने कथावस्तु व पात्रों के लिए 
पौराखिक साहित्य की कथाओं का उपयोग किया है, जिनमे देवता अत्यधिक मानवी- 
कृत रूप में चित्रित है। साथ ही वे उदार, दयालु व मानव-हितैपी माने गये है । 
यूनानी देवताओं के समान बे मनुष्यों के प्रति विह्वेप व प्रतिशोध की भावना से युक्त 
नही है । वे दिव्य होते हुए भी मानवों के अतिनिकट, परिचित, आत्मीय, स्नेही व 
मंगलकारी है | नाटक के नायकों की फलप्राप्ति में उनका महत्त्वपूर्ण योगदान रहता 
है । यह भी उल्लेखनीय है कि जिस प्रकार मानवों को दंबी श्रनुग्रह अपेक्षित है उसी 
प्रकार देवों को भी अपने कार्य मे विशिष्ट मनुप्यों के सहयोग की आवश्यकता 
रहती है । 
दर्शन और अतिप्राकृत तत्त्व : 

दर्शन! का श्र है सत्य का साक्षात्कार या तात्त्विक ज्ञान । पाश्चात्य परंपरा 
मे 'फिलॉसफी', जिसका मूल अर्थ ज्ञान-प्रेम' है. मुख्यतः वौद्धिक चितन और 
ताकिक ज्ञान की वाचक रही है, जबकि भारत में 'दर्शन| चिन्तन, स्वानुभूति और 
साधना तीनों का समन्वय माना गया है। विज्ञान और दर्शन दोनो ही जगत्‌ और जीवन 
का अध्ययन करते हैं, पर उनके दृष्टिकोणो में मौलिक अन्तर है । विज्ञान सत्य के 
विभिन्न पक्षो का पृथक्‌-पृथक्‌ भ्रध्ययन करता है, पर दर्शन जगतू और जीवन को 


3. फिलो-प्रेम, सोफिया-ज्ञान. 
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समष्टि रूप में ग्रहएा कर उसके मूल तत्त्व या अन्तिम सत्य के अन्वेपण का प्रयत्न 
करता है।? 


दर्शन की मुख्यतः तीन समस्याएं रही है--( १) व्यक्ति का वास्तविक स्वरूप 
(२) भौतिक जगत्‌ का मूल सत्य और (३) ब्रह्माण्ड का अन्तिम तत्त्व और इन 
सबका पारस्परिक सम्बन्ध | इन्ही का दर्शन के इतिहास में क्रमशः आत्म-विचार, 
विश्व-विचार और ईश्वर-विचार के रूप में निरूपण किया गया है । 


भारत में दर्शन का धर्म से वड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है ।? जैसा कि हम 
पहले बता चुके हैं, अलौकिक सत्ताश्रों में श्रास्था धर्म का मूल आधार है और दर्शन 
उस आस्था की समीक्षा और साधना है । झतः दर्शन को हम धर्म का वैचारिक पक्ष 
कह सकते है । 


भारतीय दर्शन का इतिहास वेदों से प्रारम्भ होता है। वेदों में विभिन्न 
प्राकृतिक तत्त्वों--अग्नि, सूर्य, वायु, पर्जन्य, मरुत्‌ु, आपस्‌, उपा आदि की पुरुपाकार 
कल्पना की गयी है तथा उन्हें देवरूप माना गया है, यद्यपि इन्द्र, वरुण, अश्विनौ 
आदि कुछ देवताओं का प्राकृतिक मूल अ्रस्पष्ट है । यही वेदों का बहुदेववाद है जिसकी 
चर्चा हम धर्म के अन्तर्गत कर चुके है। धीरे-धीरे विचार के विकास व मानवनदुद्धि 
की सामान्यीकरण की प्रवृत्ति के कारण बहुदेववाद एकदेव॑वाद में परिणत हुआ । 
ऋग्वेद की वरुण, विश्वकर्मा, विश्वेदेवा:, पुरुष व प्रजापति की कल्पनाश्रों में तथा 
'एक सद्‌ विप्रा बहुधा वदन्ति'* व 'महद्‌ देवानामसुरत्वमेकम्‌** जैसे कथनों मे एव 
तासदीय युक्त* में एकदेववादी व एकत्ववादी विचारों की प्रारम्भिक अ्रभिव्यक्ति देखी 
जा सकती है । ऋग्वेद को यही वीजरूप विचारघारा उपनिषदों मे एक ही ईश्वर 
या सृष्टि के एकमात्र तत्त्व ब्रह्म की धारणा में विकसित हुई। उपनिपदों के बाद 
दर्शनशास्वर के विभिन्न संप्रदायों में ईश्वर, सृष्टि, आत्मा व मोक्ष के विपय में अनेक 
श्तिप्राकृतिक धारणायें प्रतिपादित की गयी है । 


. हांकिंग : पूर्वोद्धृत ग्रन्थ, पृ० 2. 

2. श्री हिर्यिन्ना के विचार में धर्म और दर्शन प्रारम्भ में सर्वत्न एक होते हैं, क्योकि दोनो'का 
लक्ष्य-सत्य की खोज-एक ही है। किन्तु शीघ्र ही ये एक-दूसरे से पृथक्‌ हो जाते हैं। भारत में 
भी ऐसा हुआ है, पर यहा इनका पूर्णविच्छेद नही हुआ । 

दे0 भारतीय दर्शन की रूपरेखा (हिन्दी रूपान्तर) पृ0 3. 

3. ऋग्वेद .64.46. ह 

4. वही, 3.55. 
वही, 0. 29. 
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“ईश्वर : अधिकतर दर्शनों ने ईश्वर को नित्य, सर्वव्यापी, चैतन्यरूप, जगत 
की उत्तत्ति, स्थिति व संहार का कारण तथा कर्मफल का दाता माना है। ईश्वर 
की यह कल्पना सर्वथा अरतिप्राकृतिक है । अद्वैत वेदान्त में सगुण ईश्वर के श्रतिरिक्त 
निगु ण॒ ब्रह्म का भी सृष्टि के एकमात्र आ्राधारभूत तत्त्व के रूप में निरूपण मिलता 
है । पुराणों में शिव या विष्णु को ईश्वर के रूप में माना गया है तथा सगुरा व 
नियु ण दोनों रूपों में उनकी कल्पना की गई है । भगवदगीता में कृष्ण द्वारा अर्जुन 
को दिखाये गये विराट रूप में उनके परमेश्वरत्व व विश्वरूपता का दर्शन होता है ।* 


जगत्‌ : अ्रद्वेत वेदान्त व महायानी बौद्ध के अतिरिक्त सभी भारतीय दर्शन 
वस्तु-जगत्‌ की सत्ता को यथार्थ स्वीकार करते है, किन्तु उनमें से अधिकतर उसी को 
श्रंत्तिम नही मानते । उनके भ्रनुसार उसका अपने से भिन्न कोई आधार अवश्य है । 
किसी ने यह आधार प्रकृति को माना है, किसी ने परमाणुओं व ईश्वर को तो किसी 
ते ब्रह्म को । कुछ ने उसे परिणाम या तात्त्विक विकार, कुछ ने आरंभ या नवीन 
कार्य और कुछ ने विवर्त या अ्रतात््विक विकार कहा है।* यह भी उल्लेखनीय है कि 
भारतीय दर्शनों की सृष्टि-विपयक धारणा पौराशणिक कल्पनाओं से प्रभावित है । 
उदाहरणार्थ सांख्य ने भौतिक सर्ग को तीन प्रकार का माना है--दँव, तैयंग्योन और 
मानुप । उसके अनुसार देव सर्ग के आठ प्रकार हैं--ब्राह्म, प्राजापत्य, ऐन्द्र, पैन्र, 
गान्धर्व, याक्ष, राक्ष और पैशाच ।३ उपनिपदों की सृष्टि-कल्पना में भी विविध 
लोकों का उल्लेख मिलता है, जिस पर स्पष्टतः पुराकथाओं का प्रभाव है । 


श्रात्मा : सभी भारतीय दर्शन, कुछेक श्रपवादों को छोड़कर,” आत्मा के 
देहातीत अ्रस्तित्व व उसकी त्रमरता में विश्वास करते है । उनके अनुसार आत्मा 
नित्य, स्वव्यापी, चेतन्यस्वरूप या चैतन्य-धर्म से युक्त” है। सभी दर्शन आत्मा को 


. अनेकवाहुदरवक्‍्तनेत्य 
पश्यामि त्वां सर्वत्तो8तन्तरूपम्‌ । 
तानत न मध्य न पुनस्तवादि 
फशयामि विश्वेश्वर विश्वरूप ॥ गीता, .46. 

2 साख्य ने सृष्टि का मूल आधार प्रकृति को, न्याय-वैशेषिक ने परमाणुओं व ईश्वर को तथा 
अद्व॑ त वेदान्त ने ब्रहम को स्वीकार किया है। साख्य को परिणामवादी, न्याय को आरम्भवादी 
तथा वेदान्त को हम विवर्तवादी कह सकते है । ॥ 

3. साख्य कारिका, 53 तथा उस पर वाचस्पतिमिश्र-कृत तत्त्वकौमुदी । 

4. दे0 बृहदारण्यक उपनिषद्‌, 4.5.6; 3.6.4. 

5. चार्वाकों ने देह” को तथा वौद्ों मे पंच स्कंधों (रूप, वेदना, संज्ञा, संस्कार तथा विज्ञान) को 
ही आत्मा माना है। इनसे भिन्न किसी देहातीत आत्मा में उनकी आस्था नही है। 

6. न्याय ने चैतन्य को आत्मा का आगस्वुक धर्म या गुण माना है, जबकि सांख्य, योग, वेदान्त 
आदि ने चैतन्य को उसका स्वरूप स्वीकार किया है। 
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वद्ध दशा में कर्ता व भोक्ता मानते है, किन्तु मुक्ति दशा मे वह कतृ त्व व भोवषतृत्व 
से छुटकर अपने शुद्ध स्वरूप में अवस्थित होता है । 

मोक्ष : आत्मा की अमरता के सिद्धान्त से मोक्ष, कर्म व पुनर्जन्म की धारणाये 
घनिष्ठतया सम्बन्धित है । सभी भारतीय दर्शनों ने सांसारिक जीवन को दुःखमय 
श्रौर उससे मुक्ति को ही जीवन का चरम लक्ष्य माना है, यद्यपि मुक्ति के स्वरूप के 
विषय में उनमे मतभेद है। अद्वैत वेदाल्त के अनुसार आत्मा की स्वरूपोपलब्धि, 
रामानुज के अनुसार आत्मा की वैकूठ-प्राप्ति, सांख्थयोग के अनुसार पुरुष का अनात्म 
प्रकृति से विवेक-ज्ञान, न्‍्याय-वेशेपिक व मीमांसा के अनुसार आत्मा की सुख-दुःख से 
रहित 'चेतनातीत अ्रवस्था, जनों के अनुसार जीव की स्वरूप-प्राप्ति व बौद्धों के अनुसार 
वासनाश्रों की आत्यन्तिक शान्ति मोक्ष का स्वरूप है। इस प्रकार सभी ने मोक्ष को 
एक लोकातीत अवस्था स्वीकार किया है जिसमें दु:खों की आ्रात्यन्तिक हानि होती है। 

कर्म व पुनर्जन्म का सिद्धान्त : यह भारतीय विचारधारा का महत्त्वपूर्ण अंग 
है । इस सिद्धान्त ने जीवन श्रौर जगत्‌ के प्रति भारतीय दृष्टिकोण को वड़ी गहराई 
से प्रभावित किया है । यह हमारी नैतिक व आध्यात्मिक मान्यताओं का मुख्य आधार 
रहा है | इस सिद्धान्त का सर्वप्रथम उल्लेख ऋग्वेद की ऋत-सम्बन्धी धारणा में 
मिलता है जहा यह विश्व की भौतिक व नैतिक व्यवस्थाओ्ों का पर्यायवाची है।? 
उपनिपदों में कर्म व पुनर्जन्म की धारणा पूर्णो विकसिर्त रूप में प्रकट हुई है ।* 


कर्म सिद्धान्त वताता है कि मनुष्य जो भी कर्म करेगा, उसका फल अवश्य 
भोगना होगा, चाहे इस जीवन में या अगले जीवन में । जब तक कर्मफल नि.शेप 
नही होता तव तक प्राणी जन्म-मरण के चक्र से मुकतत नहीं हो सकता। हमारा 
वर्तमान जीवन अतीत जीवन के कर्मो का परिणाम है और इस जीवन में हम जो 
कर्म कर रहे हैं वह भावी जीवन के स्वरूप को निर्धारित करेगा । कर्म तीन प्रकार के 
माने गये है--सचित, प्रारब्ध और क्रियमाण । पिछले सभी जीवमनों में किये गये कर्मो 


3. दे0 साख्यकारिका ]; न्यायसूत्र, . 2. 
बौद्धों के चार भायंसत्यो में सर्वप्रथम “दुःख” की गणना की गयी है। 

2 दे0 एम0 हिरियन्ना : भारतीय दर्शन की रूपरेखा, (हिन्दी रूपान्तर) पृु० 3]-32, राधा- 
कृष्णन्‌ः दि हिन्दू व्यू ऑँवू लाइफ, पृ0 52. 

3. यथाकादी यथाचारी तथा भवति साधुकारी साधुर्भवति पापकारी पापों भवति पुष्य: पुष्येन 
कर्मणा भवति पापः पापेन। अथो खल्वाहु. काममय एवाय॑ पुरुष इति स यथा कामों भवत्ति 
तत्कतुरभवति तत्‌ क़मे कुरुते यत्‌ कर्म कुरुते तदभिसम्पयते। बृ0 उ0 4.4,5; एवमेवाय- 
भात्मेद शरीर निहत्याविद्या गमयित्वान्यन्नवतरं कल्याणतरं रूप कुरुते पिल्यं वा गान्धर्व वा दैव 
वा प्राजापत्य वा ब्राहम॑ वान्येपां वा भूतानामू । वहीं, 4.4.4; 3,2.3; 6.,2.2; 
क0 उ0 5.5.7 छा0 उ0 4.. 


४४ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत्त तत्त्व 


के संचय को संचित कर्म कहते हैं । संचित कर्मों का वह अंश जो वर्तमान जीवन 
का हेतु है प्रारब्ध' कहा जाता है तथा इस जीवन में जो नये कर्म किये जा रहे हैं 
वे “क्रियमाण” हैं । कर्मों के सम्पादन से उत्पन्न शक्ति या फल को अहष्ट, अपूर्व, 
पाप-पुण्य या धर्म-अ्रधर्म कहते हैं, जो प्राणी के भवितव्य का नियामक माना जाता 
है । ईश्वरवादी दर्शनों के अनुसार ईश्वर प्राणी के अहष्ट या धर्म-अधर्म के अनुसार 
उसके कर्मफलों का विधान करता है,?, किन्तु निरीश्वरवादी मीमांसा आदि दर्शन 
स्वयं इस शक्ति को ही प्राणी के सुख-दुःख व जन्मादि का हेतु मानते हैं ।? मनुष्य 
की जाति, गोत्र, आयु आदि का निर्धारण प्रारव्ध कर्मो से होता है ।£ कर्म करने से 
चित्त में संस्कार उत्पन्न होते हैं जिन्हें क्मंवासना या कर्माशय कहते हैं | ये संस्कार 
आत्मा में अन्वित रहते हैं तथा उनके फलों को भोगने के लिए प्राणी को वार्रवार 

जन्म लेना पड़ता है ।? जीवन की इसी अवस्था को संसार, भव-चक्र आदि कहा गया 
है। मोक्ष प्राप्त होने पर ही प्राणी को जल्म-मरण के इस संसार-चक्र से छुटकारा 
मिलता है । मोक्ष का साधन आात्म-ज्ञान है जिससे कर्म में आसक्ति समाप्त होती है 
और क्रियमाण कर्मों के संस्कारों का बनना बन्द हो जाता है। श्रतः जैसे ही संचित 
व प्रारव्ध कर्मों का भोग समाप्त होता है, प्राणी जन्म-चक्र से मुक्त हो जाता है। 
इस प्रकार कर्म और पुनर्जन्म की घारणायें परस्पर सम्बद्ध हैं । 


कर्मवाद व पुनर्जन्म का सिद्धान्त श्रापाततः नियतिवाद या भाग्यवाद प्रतीत 
होता है, क्योंकि इसके श्रनुसार इस जीवन का सब कुछ पूर्व॑जन्मों में किये गये कर्मो 
पर निर्भर है, उसमें कहीं भी कोई हेरफेर या संशोधन नहीं किया जा सकता ! 
मनुष्य के जन्म-मरणा, सुख-दुःख, हानि-लाभ सव कुछ अरहृष्ठ या भाग्य का परिणाम 
है । सामान्य लोगों में कर्म सिद्धान्त का यही रूप प्रचलित है। पर तत्त्वहृष्टि से 
विचार करने पर यह स्पष्ट है कि इस सिद्धान्त में कर्म-स्वातन्त्य का निषेध नहीं है? 


. प्रभाकर ने धर्म व अधम को “अपूर्वे” नाम दिया है; वे उसे यज्ञादि कर्मों का फल' मानते हैं। 
न्‍्याय-बैशेषिक के पाप-प्रण्य के समान व्रह आत्मा से समवेत रहता है, अतः वह वाह्य कर्मो से 
भिन्न एक आन्तरिक विशेषता माना जा सकता है। दे0 हिरियन्ना: भारतीय दर्शन की रूप- 
रेखा, पृ० 326. 
दे0 न्यायसूत्र, 4.9-2,. 

3. हिंरियन्ना: भारतीय दर्शन की रूपरेखा, पृ0 70; डा0 यदुनाथ सिन्हा: भारतीय दर्शन 

(हिन्दी रूपान्तर) पृ0 254, 
4. सतिमूले तद्विपाको जात्यायुभोंगा: ॥ यो0 सू0 2.]3; पूर्वकृतफलानुवन्धात्तदुत्पत्ति. ॥ 
है न्यायसूत्र 3.2 63 

5. क्लेशमूल: कर्माशयो दृष्टादृष्टजन्मवेदनीय: ॥ यो0' सू0 2व2. 

दे0 राधाकृष्णन : एन आइडिएलिस्ट व्यू ऑव लाइफ, पृ0 276. 
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तथा यह नैतिक जीवन को कार्यकारणभाव पर आधारित कर उसे अराजकता व 
अ्रव्यवस्था से बचाता है। तथापि यह वर्तमान जीवन के तथ्यों की व्याख्या दूसरे 
जन्म और उसके कर्मों के सन्दर्भ में करता है, इसलिए एक ऐसे विश्वास पर 


आधारित है जिसकी परीक्षा का अनुमान और कल्पना के सिवा हमारे पास कोई 
साधन नहीं है | 


दर्शन श्रीर संस्कृत नादक : संस्क्षत नाठक में भारतीय समाज के सर्वमान्य 
दाशंनिक विश्वासों का भी यत्र-तन्न उल्लेख या चित्रण मिलता है। आत्मा, ईश्वर, 
जगत्‌ का वास्तविक स्वरूप आदि दाशैतिक विपयों का तो नाटक की लौकिकफलोन्मुख 
घटनावली से कोई सीधा सम्बन्ध नहीं हो सकता, पर पात्रों के जीवन में आने वाली 
विपत्तियों व कष्ठ-क्लेशों की व्याख्या या समाधान के रूप में कम, भाग्य वे 
पुनर्जन्म आदि से सम्बन्धित लोकप्रचलित विश्वासों की संस्कृत नाठकों में प्रद्चुर 
भ्रभिव्यक्ति हुई है। ये विश्वास भारतीय जन साधारण में'' शताब्दियों से वद्धमूल 
भाग्यवादी या नियतिवादी विचारधारा के द्योतक है । 


संस्कृत के प्रतीकात्मक नाटकों का दाशनिक चिन्तन के साथ गहरा सम्बन्ध 
है । ये नाठक सम्प्रदाय-विशेष के दार्शनिक मतों की श्रेष्ठता प्रतिपादित करने के 
लिए रे गये थे | इतके पात्र दार्शनिक सिद्धान्तों या मनोवृत्तियों के प्रतीक होते हैं, 
श्रत: उनमें सजीवता का प्रायः अ्रभाव रहता है । ऐसे नाठकों में कृष्ण मिर्श् का 
'प्रवोधचन्द्रोदय' सर्वश्रेष्ठ व प्रतिनिधि माना जाता है। 


लोककथा गौर ग्रतिप्राकृत तत्त्व 


लोककथा लोकसाहित्य का एक विशिष्ट अंग है। लोकसाहित्य में उन 
परम्परागत आझ्यानों, कथाओ्रों, गाथाओं, गीतों, कहावतों, पहेलियों व नाथ्य आदि 
का समावेश है जो कि आदिम जनजातियों या सम्य संसार के अपेक्षाकृत श्रत्पसभ्य- 
जनों के मनोरंजन के साधन हैं । लोककथा लोक-प्रचलित कहानी के रूप में होती है 
आऔर उसमें लोकमानस की सीधी, सच्ची और सहज अभिव्यक्ति देखने को मिलती है। 
उसमे लोक-जीवन के प्राचीन विश्वासो, परम्पराशत्रों और प्रथाओ्रों के रूप मे लोक- 
संस्कृति का सन्निवेश रहता है । विटरनित्स के अनुसार “लोककथाएं सीधे लोक-हृदय 
से निःसृत होती है भ्र्थात्‌ धामिक विचारों और पुराणकथाओं से, जादू-ठोना-संबंधी 
लोक-प्रचलित विश्वास से तथा साधारण जनता से निकले कहानी कहने वाले स्त्री 
पुरुषों के मम की तरंगों से। अ्रधिकतर लोककथाओ का अपना या दूसरों का 
मनोरंजन करने के सिवा कोई और उहूं श्य नही होता ।/? में कथाएं मूलतः मौखिक 


( 


4. एम, विंदरनित्स हिस्ट्री आँवू इण्डियन लिट्रें चर, भाग 3, खंड , १0 307. 


पल न 
ब् 


४६ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


होती हैं और इसी रूप में पीढ़ी-दर-पीढ़ी समाज में संवाहित होती रहती हैं, किन्तु 
कभी-कभी ये साहित्यिक रूप प्राप्त कर लिपिवद्ध भी हो जाती हैं ।! आधुतिककाल 
में ३तत्वशास्त्रीय शोधकर्ताओं ने संसार के विभिन्न भागों में प्रचलित प्रायः सभी 
लोककथाओ्रों को संकलित कर लिखित रूप दे दिया है । 

पुराकथाओं के समान लोककथाओओं में भी अतिप्राकृत तत्त्वों का समावेश 
रहता है, फिर भी दोनों में प्रभूत अच्तर है । विटरनित्स के अनुसार “पुराकथाएं 
सर्देव किसी वस्तु की व्याल्या देने का प्रयत्न करती है, वे किसी विशेष जिज्ञासा या 
घामिक अपेक्षा की सन्तुष्टि करती हैं; किन्तु लोक-कथाशओरों का उहद श्य शुद्ध मनोरजन 
होता है ।”? वे घामिक चिन्तना व मताग्रह से मुक्त होती है, तथापि उन्हें धर्म से 
सर्वथा अस्पृष्ट नही कह सकते । यह अभ्रवश्य है कि उनमे धर्म का सामान्य जनों में 
प्रचलित निम्न रूप ही अधिक देखने को मिलता है । धर्म के इस रूप में प्रायः जादू- 
टोना और जीववादी विश्वासों का प्राधान्य रहता है । 


यहां लोककथा का आख्यानों (६6४९॥०७) से भी श्रन्तर कर लेना उचित 
होगा । झ्राख्यान किसी विशेष पुराकथाशास्त्रीय या सामाजिक परम्परा पर श्राधृत 


होते हैं, पर लोककथाएं भ्रधिक स्वतन्त्र होती है तथा एक स्थान से दूसरे स्थान तक 
विचरण करती रहती है, यद्यपि इस प्रक्निया में उनके पात्र वदल जाते है ।० आख्यानों 
का कोई ऐतिहासिक या तथ्यात्मक आधार होता है, पर उन पर पुराणकथाओं व 
लोककथाओओं के तत्त्वों की इतनी परते जम जाती है कि उनका मूल रूप आ्राच्छादित 
हो जाता है । इसी दृष्टि से आख्यानों को (विरूषित इतिहास! भी कहते है ।* 


लोककथाओ की उत्पत्ति व उनके विश्वव्यापी प्रसार के बारे में झनेक प्रकार 
के मत प्रस्तुत किये गये हैं। मेक्समूलर व उनके संप्रदाय के विद्वानों ने उन्हे पुराकथा 
का ही एक अंग माना है ।* एंड्र लेग, टायलर आदि समाजस्ास्त्रियों के मत में 
लोककथाओ्ं का जन्म आदिम असभ्य समाज में हुआ तथा अतीत्त के अ्वशेप के रूप 
में घे सभ्यता की परवर्ती स्थितियों में जीवित रही ।९ मनोविश्लेपणवादियों ने 


. गुणादूय की बृहत्कथा व उस पर आधारित कथासरित्सागर आदि लोककथाओ के ही 
साहित्यिक संस्करण हैं । 

पूर्वोद्धृतग्रन्‍्थ, पृ0 203. 

एस0 ए0 डांगे : लीजेन्ड्स इन दि महाभारत, आमुख, पृ0 37. 

दे0 एनसाईक्लोपीडिया ब्रिटानिका, खंड 9 में “फॉकलोर' शीर्षक लेख 

दे0 चेम्बस एनसाईकलोपीडिया, भाग 5 में 'फॉकलोर' शीर्षक निवन्ध 


चही 


को: 
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उनमें शैणशव व वाल्यकाल की मनोग्रंथियों की रूपकात्मक अभिव्यक्ति देखी है |? 
ग्रिम आताओं तथा वेस्फे ने यूरोपीय लोककथाओं का मूल उंत्स भारत को माना है। 
जमंती में कोहलर, इंगलैड में क्लाउस्टर तथा फ्रांस में कासक्विन ने उक्त मत का 
विभिन्न रीतियों से समर्थन किया,? किंतु कुछ अन्य विद्वानों ने उसका खंडन करते 
हुए लोककंथाओं की वहुजननता (?०/५पशा०४ं७) का सिद्धास्त प्रतिपादित किया ।३ 
लोककयाश्रों में ग्रभिप्रायों के सुनिश्चित रूप एवं कलात्मक संयोजन के आझ्राधार पर 
यह माना जाता है कि उतका जन्म किप्ती विशेष देश-काल में व्यक्ति विशेष के 
मस्तिष्क से ही होता है, कितु फिर वें सुदूर स्थानों व कालों में संक्रान्त होकर 
असंख्य रूप ग्रहण कर लेती हैं। इस प्रक्रिया में उनकी भौगोलिक विशेषताएं व 
पात्रों के नाम आदि ही बदलते है, उनका मूल ढांचा प्रायः वही रहता है जो 
अभिप्रायों से निमित होता है । 


लोककथाश मे अशिप्मायों का विशेष महत्त्व है । उन्हीं से कहानी की वस्तु या 
रूप का निर्माण होता है । प्रत्येक कथारूप में एक सुनिश्चित क्रम में कितने ही अ्रभिप्राय 
ग्रथित रहते है । जे० टी० शिप्ले ने अ्रभिष्राय (४०४) को कृति की योजना का 
वेशिष्ट्य माना है | यह वेशिष्य्य किसी ऐसे शब्द या एक ही आकार में ढले विघार 
के रूप में होता है जो समान स्थिति में या समान भाव को जाग्रत करने के लिए 
किसी कृति या एक ही प्रकार की विभिन्न कृतियों में बार-बार प्रयुक्त होता है ।* 
अभिप्राय की यह परिभाषा अति विस्तृत है तथा साहित्य के अन्य रूपों व कलाओं 
पर भी लागू होती है । स्टिथ थामसन के मत मे "कोई कथा-प्रकार जिन घटनाओं 
में विश्लेषित किया जाता है वे अभिप्राय कहे जाते हैं। अभिप्राय कथा का वह 
लघुतम अंश है जो परम्परा में रहने की शक्ति रखता है। इस प्रकार की शक्ति 
रखने के लिए उसमे कुछ अ्रसाधारणता व अपूर्वता होनी चाहिए। अभिप्नाय कथानक 
के निर्माण-तत्त्व है ।* 


ग्रभिप्राय को कथानक-झूढ़ि भी कहते है। ये रूढ़ियां वास्तविक, काल्पनिक 
अथवा संभावित किसी भी प्रकार की हो सकती है। “लोककथाओं में कथानक को 
आरम्भ करने, गति देते, कोई नवीन मोड़ या घुमाव देने, उसे चामत्कारिक ढंग से 


कन 


दे0 एनसाईक्लोपीडिया आँव्‌ लिट्रेचर, भाग 2 मे 'सुपरनेंचरल स्टोरी” शीर्षक निवन्ध, 
पृ0 526. 

दे0 एनसाईक्लोपीडिया ब्रिठानिका मे 'फॉकलोर' शीर्षक लेख, 

दे0 एलेक्जेडर एच0 कराप: दि साइन्त आँब्‌ फाकलोर, पृ0 7. 

डिक्शनरी आँव्‌ वलड लिट्ररी टम्स 

डर0 सत्पेन्द्र : लोकसाहित्यविज्ञान, पृ0० 273. 
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समाप्त करने अथवा अपने में ही. सम्पूर्ण कथा का संगठन करने के लिए उनका 
व्रास-वार प्रयोग होता है ।? विभिन्न कथाओं में समान ग्रभिप्राय होने पर भी उनके 
संयोजन का ढंग अलग-अलग हो संकता है .जिससे एक कथा दूसरी कथा से भिन्न हो 
जाती है । अभिप्राय कथा के स्थिर तत्त्व होते है । कथा की शैली वदल जाती है पर 
ग्रभिष्राय वही रहते हैं । अपनी इस परम्परागत प्रकृति के कारण ही वे सभ्यता की 
प्राचीनतर स्थितियों में प्रचलित विश्वासों और विचारों के अ्रवशेप माने जाते है । इस 
दृष्टि से आधुनिक युग में प्राचीन संस्कृति के ख्रोत के रूप मे उनका अध्ययन अतीव 
महत्त्वपूर्ण हो गया है । 

लोककथाओं के अनेक अभिप्राय अतिप्राकृतिक ठत्त्वों पर आधारित होते है । 
शाप, रूप-परिवर्तत, परकाय-प्रवेश, मानव व्यापारो मे देवी हस्तक्षेप, जादुई वस्तुएं, 
अद्भुत लोकों की यात्रा, दिव्य सुन्दरियों से भेंट, पशु-पक्षियों का मानव-सहश 
व्यवहार श्रादि कितने ही अलौकिक ग्रभिप्राय उनमे पद-पद पर मिलते है। लोक- 
कथाओं का नायक प्रायः मनुप्य होता है पर उसके सहायक कभी पशु-पक्षी और 
कभी श्रत्तिप्राकृत प्राणी होते हैं। ये पशु-पक्षी प्रायः किसी मनुष्य या देवता के 
रूपान्तर होते है तथा कहानी के अंत में अपने वास्तविक रूप में झा जाते है । किन्तु 
अधिकतर लोककथाश्रों मे नायक के सहायक राक्षस, दैत्य, विद्याधर, गधरव यक्ष आदि 
अतिग्राकृत प्राणी होते हैं । ये कभी स्वेच्छा से सहायता देते है और कभी अनजान 
में । नायक पशु-पक्षियों या राक्षस श्रादि की वातचीत ग्रुप्त रूप से सुन लेता है तथा 
उससे प्राप्त सूचना के आधार पर कार्य करता है | ड/० दे के अनुसार “लोककथाश्रों 
में कल्पित वस्तुओं और जादू के प्रति सामान्य जनों के विश्वास की अभिव्यक्ति होती 
है । उनमे साहस-प्रेमी रोमेटिक राजकुमारों व मायालोक की राजकुमारियों की 
कथाओं का समावेश रहता है ।/? 

लोककथाओं मे कभी-कभी नायक के सहायक अचेतन जादुई पदार्थ होते हैं, 
जैसे जादू की अंगूठी, घोड़ा, रथ, खड्ग, पादुका, प्याला, जलयान तथा अदृश्यता 
प्रदान करने वाला आवरण-वस्त्र आदि । उसमें नायक के प्रतिपक्षी के रूप मे राक्षस, 
देत्य, जिन, भूत-प्रेत, पिशाच, जादूगर, तांनिक आदि अ्रतिप्राकृत शक्तियों से युक्त 
प्राणियों की योजना की जाती है। श्रभेक वाधाओ्ं के होने पर भी नायक इन राक्षस 
आदि विरोधियों को पराभूत कर अपने उह्ँ श्य मे सफलता पाने में समर्थ होता है । 
लोककेथायें नियमेन सुखान्त होती है और उनकी सुखान्तता मे अतिप्राक्ृत शक्तियों 


3. श्री कैलासचन्द्र शर्मा : साहित्यिक कथानक अभिप्राय अथवा कथानक-हूढियां (विश्वभारती 
पत्रिका, खंड 8, अंक 2, पृ0 75) 
2. हिस्ट्री ऑॉँव संस्कृत लिट्रे चर, पृ0 85- 
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का विशिष्ट योगदान रहता है। इन अतिप्राकृत सहायकों के कारण नायक के 
व्यक्तित्व की श्रीवद्धि होती है। कभी-कभी नायक को किसी विशेष संकट से बचाने 
के लिए देवी-देवता साक्षात््‌ उपस्थित होकर सीघा हस्तक्षेप करते हैं । 


लोककथाओं में . अद्भुत वस्तु-व्यापारों की योजना द्वारा कथाप्रवाह को 
चमत्कारपूर्ण बनाया जाता है.। इस उहंश्य के लिए श्राकाशगमन, रूप-परिव्तन, 
लोकान्तर-गमत, माया, जादू, तंत्र-मंत्र आदि का श्राश्नय लिया जांता है । इस प्रकार 
उनमें मानव-कल्पना का अवाध घिलास देखने को मिलता है। लोककथाओं में लोक- 
विश्वासों का भी अनेक रूपों में चित्रण पाया जाता है। इन विश्वासों में शकुन, 
भाग्य, देव या कर्म की मान्यता तथा भृत-प्रेत, जादू-टोना, त्तत्र-मंत्र झ्रादि के प्रति 
जन साधारण में प्रचलित घारणाये सम्मिलित है । यद्यपि लोककथाओं का अपना 
रवतन्त्र अ्रस्तित्व है लेकिन इनके अनेक तत्त्व शिष्ट साहित्य में भी संक्रान्त हो गये 
हैं । उसमें पाये जाने वाले अनेक अभिप्रायों का मूल स्रोत लोककथाएं ही है । 


लोफफथा झौर संस्कृत नादक : भारतीय साहित्य में लोककथाओं का सबसे 

बड़ा संग्रह गुणाद्यक्ृत वृहत्कथा थी जो पैशाची प्राकृत मे लिखी गई थी। मूल 
वृहत्कथा तो अब लुप्त हो छुकी है पर उसके तीन संस्कृत सस्करण या रूपान्तर 
उपलब्ध होते है । इनमें से बुधरवामी (लगभग 5८०० ई०) का वृहत्कथाश्लोकसंग्रह 
 अपूर्ण रूप में प्राप्त हुआ है । क्षेमेन्द्र की वृहत्कथामंजरी (१०३७ ई०) व सोमदेव 
का कथासरित्सागर (१०६३-१०८१ ई०) मूल वृहत्कथा के कश्मीरी संस्करण पर 
आधारित माने जाते हैं ।7 इनमें से वृहत्कथामंजरी में अतिसंक्षेप के कारण कथाएं 
प्राय: अस्पष्ट रह रई है, पर कथासरित्सागर अतीव रोचक व प्रांजल शैली में प्रसीत 
है तथा लोककथाश्रों का सम्भवत: सबसे बड़ा उपलब्ध भंडार है । इसका नायक 
राजकुमार नरवाहनदत्त विद्याधर मानसवेग द्वारा अपहृत अपनी पत्नी मदनमंचुका 
की खोज में घर से निकल पड़ता है और मार्ग मे अनेक साहसकर्म करते हुए कितनी 
ही राजकुमारियों व दिव्य स्त्रियों से विवाह कर श्रन्त में मदनमचुका को तथा 
विद्याधरों के चक्रवत्तित्व को पाने में सफल होता है । इस मुख्य कथा के साथ न 
जाने कितनी छोटी-बड़ी भ्रच्य कथाएं जोड़ दी गई हैं जिससे मूल कथा की धारा 
बार-वार अ्रवरुद्ध होती है । ये कथाएं तथा इनके पात्र मानवलोक तक सीमित नही 
है अपितु उनके परिवेश में विभिन्न लोक व उनके अतिप्राकृत प्राणी अन्तर्भत है । 
इतके विपय मे कीथ का यह कयन द्र॒ष्टव्य है--“देवतागण और भूत-पिशाचादि 
खुल्ले रूप में सामान्य मानव-जीवन के सम्पर्क में आते है, आपातत: मनुष्यरूपधारी 





. दे0 विन्टरनित्सः हिस्ट्री जाँव्‌ इण्डियन लिट्रें चर, खंड 3, भाग 4, पृ0 352. 


५० : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


असंख्यात व्यक्ति केवल शापवश स्वर्ग से निकाले हुए जीव हैं जो किसी ऋर अथवा 
कारुणिक केमें द्वारा ही अपनी स्थिति में पुनः पहुंचाये जा सकते हैं ।”? 


पेंजर ने कथासरित्सागर में आये अतिग्राकृत प्राणियों में इनकी गणना की 
है? :---अ्रप्सरा, असुर, भूत, देत्य, दानव, दस्यु, गण, गंधव, गुह्मक, किन्वर, कुम्भाण्ड, 
कुष्माण्ड, नाग, पिशाच, राक्षस, सिद्ध, वेताल, विद्याधर तथा यक्ष । संस्कृत नाठकों 
में इनमें से कुछ जैसे अप्सरा, गंध, विद्याधर, सिद्ध, नाग, असुर, राक्षस, दानव, 
भूत, पिशाच आदि प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष पात्रों के रूप में आये हैं । 


ऊपर हमने लोककथाओं के सामान्य विवेचन में जिन अतिप्राकृत अभिवप्रायों 
का उल्लेख किया वे सव तथा वैसे ही अनेकानेक श्रभिप्राय वृहत्कथामंजरी, _कथा- 
सरित्सागर आदि की कथाओं में आये हैं ।? हम आगे देखेंगे कि संस्कृत नाठकों में 
प्रयुक्त अनेक अतिप्राकृत ग्रभिग्रायः लोककथाओरं से गृहीत हैं । 


जिस प्रकार रामायण और महाभारत भारतीय कवियों के चिरन्तन 
उपजीव्य रहे हैं, उसी प्रकार वृहत्कथा भी । संस्कृत नाटककारों ने उदयन व 
वासवदत्ता की रुसानी प्रेमकथा तथा अन्य कितनी ही स्त्रियों के साथ उदयन के 
प्रेम-प्रसंगों को आधार बना कर अनेक नाटक-नाठिकाएं प्रस्तुत की है ।* भास का 
अ्विमारक व चारूदत्त भी संभवतः वृहत्कथा पर श्राघारित हैं, यद्यपि इस विपय में 
निश्चयेत कुछ नहीं कहा जा सकता । संस्कृत नाटक अपत्ती कथाओं के लिए ही नहीं, 
अनेक कथानकछरूढ़ियों या अ्रभिप्रायों के लिए भी वृहत्कथा या लोककथाओओं के अन्य 
स्रोतों का ऋणी है । के 


. दें0 कीथ: सेस्‍्कृत साहित्य का इतिहास (डा0 मंगलदेवशास्त्री-हुत हिन्दी रूपान्तर) 
पु0 354 
2. दि ओशन आँव स्टोरी, भाग 7, प्रथम परिशिष्ट, प0 97 


3. पेजर द्वारा वणित कथासरित्सागर के अभिप्रायों में से कुछ अतिप्राकृतिक अभिप्राय भी है, 
जैसे सत्यक्रिया, जाद कौ वस्तुएं, अतिप्राकृत जन्म, परकायप्रवेश, निपिद्ध भवन, लिंगपरिवर्तन, 
मायायुद्ध या रूपान्तरग्रहण, शरीरवाह्मय आत्मा आदि । दे? दि ओशन आँव्‌ स्टोरीज, खंड 
0, परिशिष्ट 3, पृ० 38-47 


4... इनमें से कुछ ये हैं--भास के प्रतिज्ञायोगन्धरायण व स्वप्तवासवदत्त; हर्प की प्रियदर्शिका व 
रत्नावली; अनंगहर्प का तापसवत्सराज; वीणावासवदत्त (अज्ञातकर्त्‌ क) शूद्रक का अभिसारिका- 
वंचितक (अब अप्राप्य) 


अतिप्राकृत तत्त्व : वैचारिक झाधार : ५१ 


साहित्य और अतिप्राकृत तत्व छू ६, 

साहित्य केवल ,शब्द व अर्थ के सहभाव” का नाम नहीं है, उसके पीछे समाज 
व संस्कृति की तथा उनसे अनुप्राणित जीवनानुभूतियों की महती प्रृष्ठभूमि रहती है । 
कोई भी साहित्य शून्य में जन्म नही लेता; न यह कहना ही ठीक है कि वह साहित्य- 
कार की व्यक्तिगत अभिव्यक्ति होता है । यदि ऐसा होता तो वह व्यक्ति की ही 
सृष्ठि बन कर रह जाता, उसका समष्टि द्वारा रसास्वादन व अभिशंसन सम्भव 
नही होता । 

हमारे उक्त कथन का आशय यही है कि साहित्य एक निश्चित सामाजिक 
और सांस्कृतिक परिवेश व पृष्ठभूमि में जन्म लेता है और उनकी अनेक विशेषताशओं 
को अपने मे आत्मसात्‌ किये रहता है। प्रत्येक लेखक एक स्वतन्त्र व्यक्ति होते हुए 
भी किसी सीमा तक अपनी सस्क्ृति की .सर्वमान्य विचारणाओं, विश्वासों और 
अभिनिवेशों का भागीदार होता है जो उसकी कृतियों मे किसी न किसी रूप में 
अवश्य प्रतिफलित होते हैं। साहित्य और अतिप्राकृत तत्त्वो के सम्बन्ध को हम इसी 
पृष्ठभूमि मे सम्यक्‌ रूप से समझ सकते है । 

प्रस्तुत अध्याय में हम बता चुके है कि अतीत युगों में मानव के धर्म, दर्शन, 
पुराकथा व लोककथा आदि सांस्कृतिक जीवन के विभिन्न अंग नानाविध अतिप्राकृत 
विश्वासों से परिपुष्ट रहे है। ये विश्वास वस्तुतः प्राचीन मनुष्य की विश्व-हष्टि 
तथा सृष्ठि की देवी शक्तियों के साथ अपने सम्बन्धों के अ्रन्वेषण व अवधारण की 
पद्धतिया है। ये पद्धतिया मानव-ज्ञान के विकास की विशिष्ट ऐतिहासिक परिस्थि- 
तियों में अस्तित्व मे आती है और जब तक वे परिस्थितियां रहती है उनके सम्बद्ध 
पद्धतिया भी किसी न किसी रूप में जीवित रहती हैं तथा उनके गुणात्मक परिवर्तन 
के साथ उनमें भी परिवर्तत हो जाता है । वे मघुप्य के व्यावहारिक जीवन के 
विभिन्न पक्षों के साथ-साथ साहित्य, कला आदि उसके सांस्कृतिक अध्यवसायों मे 
भी निरन्तर अभिव्यजित होती है। इन शअ्रवधारणा-पद्धतियों के रूढ़ हो जाने पर 
साहित्य में उनकी अभिव्याक्तियां भी रूढ़ व पारस्परिक हो जाती है । कोई साहित्य 
जिस समाज और युग में रचा जाता है उसकी सांस्कृतिक परम्पराओं और वेचारिक 
उपलब्धियों से वह स्वयं को मुक्त नहीं रख सकता | पिछली दो शताब्दियों भे 
विज्ञान की अभूतपूर्व प्रगति से पहले तक ससार के सभी भागों में मानव-चिन्तन के 


]. शब्दार्थयो्यंथावत्सहभावेन विद्या साहित्यविद्या। 
काव्यमीमांसा, द्वितीय अध्याय 


साहित्यमनयो: शोभाशालिता प्रति का5प्यत्तौ । 
अन्यूनानतिरिवतत्वमनोहारिण्यवस्थिति: ॥ 
वक्रोक्तिजीवित, .7. 


४२ : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


विभिन्न क्षेत्र भ्रतिप्राकृतवादी धारणाश्रों से अनुप्राणित थे । अ्रत: यह्‌ स्वाभाविक ही 
है कि उस काल में प्रणीत साहित्य के विभिन्न रूपों में भी इन घारणाओ्ं की विविध 
सौंदयमयी अ्रभिव्यक्तियां हुई हों । पूर्व और पश्चिम दोनों की साहित्य-परम्पराओं 
में आरम्भ से ही श्रतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग की एक अ्रविच्छिन्न धारा देखी जा 
सकती है । जैसे-जैसे हम वैज्ञानिक जीवन-हृष्टि से युक्‍त आधुनिक युग की ओर चरण 
बढ़ाते है, वैप्ते-वैसे ही साहित्य में अतिप्राकृत विश्वासों की योजना ऋमणश: अल्प होती 
जाती है और आज वीसवीं शती के साहित्य में इन तत्त्वों का या तो अभाव है या मात्र 
प्रतीकात्मक प्रयोग शेप रह गया है । * 


साहित्य के इतिहास के अवलोकन से विदित होता है कि उसका जन्म धर्म व 
पौराशिक विश्वासों के क्रोड से हुआ्ना है । श्राराध्य देवों की प्रसन्नता के लिए आयो- 
जित आ्रादिम धाभिक श्रनुष्ठानों से नृत्य व नाथ्य जैसी कलाओं का श्राविर्भाव हुआ । 7 
मानव जाति के प्रारंभिक काव्य दैवी शक्तियों की स्तुतियों के रूप में श्रस्तित्व में 
श्राये । उनमें इष्ट देवता के स्वष्ूप, उनकी शक्तियों तथा आराधकों के साथ विविध 
सम्बन्धों का चित्रण किया गया । परवर्ती काल में लौकिक वीरों और महापुरुषों के 
लोकप्रचलित आख्यानों को लेकर राष्ट्रीय काव्यों की सृष्टि की गई । मूलतः मानव 
होते हुए भी ये वीर नायक देवों से उद्भूत माने गये भ्रौर अनेक प्रकार की अतिमाव- 
वीय शक्तियों की उनमें कल्पना की गई ।2 ऐसा इसलिए हुआ कि लौकिक वबीरों की 
गाथाएं धामिक व पौराणिक कत्पनाओं से रंजित हो गई | यही कारण है कि वे 
हमें मानव होते हुए भी अभ्रतिमानव कोटि के प्राणी लगते हैं। भारत में रामायण व 
महाभारत के तथा यूनान में 'इलियड' व “भ्रोडेसी' के वीर नायक व अन्‍य प्रधान 
पात्र इसी प्रकार के हैं। धर्म के विकास की परवर्ती अ्वस्थाओं में नाना धर्म मतों व 
संप्रदायों का आविर्भाव हुआ जिन्होंने अपनी-अपनी धामिक व्‌' दार्शनिक मान्यताओं 
का प्रतिपादन किया । उन्होंने अपने इणष्ट देवों के सम्बन्ध में नाना प्रकार के कथा, 
आख्यान आदि बनाये जो पौराणिक कथाओं के रूप में मिलते हैं। उक्त राष्ट्रीय 
महाकाव्यों तथा पौराणिक आख्यानों में प्रतिपादित धामिक, दाशंनिक, नैतिक, 
आध्यात्मिक व सामाजिक आदर्शो के द्वारा समाज में एक्र समग्र सांस्कृतिक व्यवस्था 
व जीवन मूल्यों का निर्माण हुआ जिनका प्रभाव साहित्य पर भी पड़ा । कवियों ने 
इन राष्ट्रीय काव्यों व पौराशिक आख्यानों से कथायें, पात्र और सांस्कृतिक मुल्यों 


3. यजनान मे ट्रें जेड़ी का उद्भव 'दियोनिसस' नामक देवता के उपलक्ष्य में आयोजित उत्सव से 
माना जाता है. भारतीय नाटक के उद्भव के विषय में भी इस प्रकार की मान्यता प्रकट को 
गई है। दे0 विटरनित्स . हिस्ट्री ऑँवू इण्डियन लिट्रेचर, खण्ड 3, भाग , पृ० 83-84 


2. वाल्मीकि रामायण में राम विष्णु के अवतार कहे गये हैं तथा महाभारत के पाडवों की दैवी 
उत्पत्ति की कथा प्रसिद्ध है । 
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को ग्रहण कर तथा अपनी र॑सात्मक चेतना में उन्हें रचा-पचाकर काव्य के नये-ये 
रूपों को जन्म दिया |. इसी प्रक्रिया में महाकाव्य, नाठक, कथासाहित्य, गद्यकाव्य 
श्रादि श्रस्तित्व में आये । चूंकि इनके निर्माण की प्रेरणा व सामग्री अतीत के धामिक 
घ पौराणिक साहित्य से ली गई थी, इनमें भी उन्हीं के समान अलौकिक पात्र व 
घटनाओं की योजना की गईं । दूसरी श्रोर लोकसाहित्य की परम्परा से जो रूमानी 
घ अदभुत कथा-कहा नियां, चरिव, कथानक-रूढ़ियों व लोकविश्वास शिष्ट साहित्य 
में अहण किये गये, उन्होंने भी अतिप्राकृत तत्त्वों की परम्परा को अक्षुण्ण रखा । 
जब तक समाज में लोकप्रिय पौराणिक धर्म-दर्शन के अलौकिक विश्वास जीवन्त रहे 
तव तक उनसे प्रेरित व अनुप्रारित साहित्य में भी उनकी निर्वाघ अ्रभिव्यकित 
होती रही । ु 
यह उल्लेखनीय है कि साहित्य में अतिप्राकृत तत्त्वों का प्रयोग धामिक व 
पौराणिक श्रास्थाश्रों की अभिव्यक्ति मान्न नहीं है श्रपितु कवियों ने उनका कलात्मक 
उद्दे श्यों की दृष्टि से भी संयोजन किया है । कहीं वे कथानक के विकास की विभिन्न 
अवस्थाओं में वैचित्रय और कौतृहल का आधान करते है, कहीं पात्रों के मानवीय 
गुणों को श्रंतिरंजित कर उन्हे अधिक प्रभावशाली बनाते है, तो कहीं सांस्कृतिक 
भूल्यों को चामत्कारिक रीति से रेखांकित करते हैं। कभी वे कृति की आंतरिक 
संरचना के अविभाज्य श्रंग बत कर प्रकट होते है, तो कभी उनका स्थान वाह्य व 
गौर होता है । अनेक ल्थलों पर उनका विनियोग किन्‍ही तथ्यों की सूचना मात्र देते 
के लिए किया जाता है। कहीं वे लेखक की सज्ञान व सो श्य कला के श्रंग होते है 
तो कहीं उनका प्रयोग मात्र अलंकरण के रूप में पाया जाता है । कभी उनके विधान 
में कवि की मौलिक सूभवूक व संवेदतशील हष्टि कलकती है, तो कहीं वे साहित्यिक 
रूढ़ियों से अधिक नहीं होते। कही वे सृष्टि व मानव जीवन को संचालित करने 
चाली निगृढ शक्तियों का संकेत देते हैं तो कही मनुष्य और देवी शक्तियों के बहुविध 
सम्बन्धों को अभिव्यक्त करते है । ये त्रतिभाकृत तत्त्व यों तो काव्य के प्राय: सभी रूपों 
में मिलते हैं, पर वाटकों में उनका प्रयोग अधिक जीवन्त व प्रभावशाली रूप में हुआ है । 
संस्कृत नाटकों मे प्रयुक्त अतिप्राकृत तत््वों का संक्षिप्त विवरण इस प्रकार है:- 
(क) प्रतिप्राकृत घटना, प्रसग, वस्तु, विश्वास श्रादि :-- 
« शाप और वरदान 
» देवता का नियम 
. ईश्वरीय विभूतिया व चमत्कार 
* देवी अनुग्रह, हस्तक्षेप, साहाय्य, अभिननन्‍्दनत आदि 
. रूपपरिवर्तन 
« परकाय-प्रवेश 
. अहृश्यता 
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८. दिव्यलोक व स्थान 
- £. आकाशग्रमन व लोकलोकान्तरों के वीच आवागमन 
१०. दिव्य.वाहन-विमान; रथ आदि 
११. विद्याएं-तिरस्करिणी विद्या, शिखाबंधनी विद्या, जलस्तंभनी - विद्या व 
दिव्यास्त्र विद्या आदि 
१२. योगसाधना व तपस्या से प्राप्त सिद्धियां, जैसे भूत व भविष्य का ज्ञान, 
- दूरवर्ती घटनाओं का ज्ञान, सिद्धादेश, मानसी सिद्धि, आकर्पिणी सिद्धि, 
योग-हृष्टि, प्रणणिधान व ध्यान की शक्ति आदि & 
१३. तत्न-मंत्र, माया, मायापाश, इन्द्रजाल आदि 
१४. आकाशवाणी, अशरीरिणी वाणी व अमानुपीवाक्‌ 
१५. पुनरुज्जीवन 
१६. अद्भुत प्रभाव से युक्त वस्तुएं-अंग्रुलीय, मणि, खड्ग, कटक, अस्त्र आदि 
१७, सत्य व पातिन्नत का अलौकिक अभाव 
१८. स्वप्त में दंवी निर्देश 
१६. शकुनों द्वारा भावी शुभाशुभ की सूचना 
२०. मानव जीवन मे कर्म, भाग्य, विधि, देव, नियति, भवितव्यता आदि की 
नियूढ़ भूमिका 
२१. मृत्युकालीन आभास 
२२. दोह॒द : वृक्षों मे पुष्पोदगम की अ्रप्नाकृतिक श्रक्रिया 
२३. कतिपय अन्य विश्वास 
(ख) श्रतिप्राकृत पान्न -- 
१. अवतार---राम व कृष्ण 
२. दिव्य पात्र-महेन्द्र, मातलि, धर्मराज, गोरी, लक्ष्मी, कात्ययिनी व 
उसका परिवार झादि 
३. अवर देवता--अप्सरा, गन्धव, विद्याघर, यक्ष, किन्नर, सिद्ध, वाग 
चारण आदि 
४. अधंदिव्य--पुरूरवा, शकुन्तला आदि 
आसुरी व पैशाची शक्तियां--असुर, दानव, दंत्य, राक्षस, भूत, प्रेत, 
पिशाच आदि 
६. दिव्य ऋषि--मारीच, नारद, भरत, वसिष्ठ आदि 
७. मानव ऋषि--वाल्मीकि, विश्वामित्र आदि 
द 
& 


४ 


अलौकिक शक्ति-सम्पन्न राजा--दुष्यन्त, दशरथ आदि 
योगी, योगिनी, तांबिक, कापालिक श्रादि 
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१०. देवीकृत प्राकृतिक पात्र [ञअ) नदीदेवता (भा) वनदेवता 
ह (३) प्रृथ्वीदेवता (ई) समुद्रदेवतां 
११. प्रतीक पात्र--ऋषि का शाप, चांडाल कन्योयें, राजश्री, तगरियां, 
विद्याएं, आयुध आदि 


संस्कृत नाढकों में प्रयुक्त इन अतिप्राकृत तत्त्वों के स्रोत, स्वरूप, भूमिका व 
भह॒त््व का विस्तृत विवेचन व मूल्यांकन हम आगे के गध्यायों में करेंगे, इसलिए उनका 
यहां दिद्निदं श मात्र किया गया है । 


साहित्य में--विशेषतः नाटक में--अतिप्राक्ृत तत्त्वों के प्रयोग को लेकर एक 
मूलभूत प्रश्न की ओर संकेत करना यहां उचित होगा । वह प्रश्त यह है कि जो 
साहित्य मानव-व्यापारों में अतिप्राकृतिक शक्तियों के हस्तक्षेप या किसी भी अब्य 
प्रकार की भूमिका को स्वीकृति देता है उसमें मानव के स्वातंत्य व कर्तृ त्व के लिए 
कया स्थान होगा ? क्‍या इससे उसका महत्त्व घटेगा नहीं ? क्‍या वह दवी शक्तियों 
के हाथों का खिलौना नहीं रह जायेगा ? इस विषय में यह ध्यातव्य है कि अ्रतिप्राकृत 
तत्त्वों को मानव कार्यों में महत्त्वपूर्ण मानते हुए भी हमारे नाठककारों की हृष्टि 
प्रन्ततः मानव पर ही केन्द्रित रही है। भायवचरित्र व उसकी भ्रक्तवृ त्तियों का 
सौन्दर्यमय चित्रण ही उनका मुख्य लक्ष्य है। यह इसी से स्पष्ट है कि हमारे साहित्य 
में अतिप्राकृतिक पात्र शील व स्वभाव की दृष्टि से मनुष्य ही हैं, उनका केवल वाह्य 
व्यक्तित्व व परिच्छद ही अतिमानवीय है, अन्य दृष्टियों से वे मानव-चरित्र की 
सम्भावनाओं का अतिक्रमण नहीं करते | इतके कारण नाटककार की,; दृष्टि मनुष्य 
आौर उसके लौकिक लक्ष्यों से हटी नहीं है | संस्कृत नाटक में नायक की फलप्राप्ति- 
शत्रु पर विजय, राज्यलाभ, स्त्रीलाभ आदि-लौकिक लक्ष्यों से ही सम्बन्ध रखती है । 
अंतिप्राकृत तत्त्व प्रायः इन लक्ष्यों की प्राप्ति के साधन या सहायक के रूप में ही 
प्रयुक्त हुए हैं। भ्रत: यह भ्रम नहीं होना चाहिए कि इन तत्त्वों के कारण संस्कृत 
नाटक में मानव के महत्त्व का कोई वास्तविक अपकर्प हुआ है । 


इस प्रश्न पर एक दूसरी दृष्टि से भी विचार अपेक्षित है ! संस्कृत नाटक 
धामिक वे पौराणिक कल्पनाश्रों की जिस पृष्ठभूमि में लिखे गये हैं उसमें इस प्रकार 
का प्रश्न बहुत-कुछ निर्थंक हो जाता है | हम पहले बता चुके है कि संस्कृत नाटक 
में अतिप्राकृत शक्तियां मनुष्य की प्रतियोगी के रूप चित्रित नहीं हैं, उनमें न यही 
माना गया है कि मनुष्य शेप सृष्टि से, जिसमें देवता, पशु-पक्षी, वृक्ष-वनस्पति आदि 
सभी हैं, किसी भी भांति विलग है। वस्तुतः वह इन सबके साथ नानाविध रागात्मक 
सम्बन्धों में वंधा है। उसे उनकी आवश्यकता है और उन्हें उसकी । वे एक दूसरे क्के 
पूरक, सहयोगी और वंधु हैं । भरत: यह स्वाभाविक ही है कि मानव के कार्य-कलापों 
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में देवी शक्तियां रुचि -ले और उससे भी-आगे 'वढ़कर उसके सुख-दु:खों में , भागीदार 
हों । कालिदास के अभिज्ञान शातुन्तल में इस जीवन-दर्शन की बड़ी सशक्त अभिव्यक्ति 
हुई है । यद्यपि कभी-कभी यह लगता है कि संस्कृत नाटक में मनुष्य देवी शक्तियों 
के बिना असहाय है, वह अपने उद्द श्यों की प्राप्ति के लिए उन पर शअ्रत्यधिक निर्भर 
है तथा वे अ्रहश्य रूप में उसका जीवन-सूत्र थामे हुए हैं, पर विचार करने पर प्रतीत 
होता है कि वास्तविक स्थिति ऐसी नहीं है यह तो ठीक है कि देवता लोग उससे 
अधिक शक्तिशाली और उपकारक्षम हैं पर मनुष्य भी तो देवताओं के काम आने. की 
सामथ्यं रखता है| कालिदास के पुरूरवा और दुष्यन्त ऐसे ही मानव चरित्र है। 

संस्कृत नाटक पर यह आरोप लगाया जाता है कि अतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग 
व जीवन के प्रति नीतिवादी दृष्टिकोण के कारण उसमें जीवन की यथार्थता की 
उपेक्षा हुई है । साथ ही यह भी कहा गया है कि उसमें जीवन के दुः:खान्त पक्षों की 
ओर भी ध्यान नहीं दिया गया ।7 यह ठीक है कि संस्कृत नाटककार नाठकीय कथा 
को सेव आनन्दमयी व मंगलमयी परिणति पर पहुंचाता है, पर इसका श्रर्थ यह 
कदापि नहीं है कि वह जीवन के कप्टप्रद व क्लेशदायक पक्षों का स्पर्श नही करता । 
वस्तुतः संस्क्ृत नाठक में ऐसे पक्षों के चित्रण का भ्रभाव नहीं है, फिर भी यह सत्य 
है कि पाश्चात्य नाटक के समान उसमें जीवत के उद्दाम संघर्षमय रूप के चित्रण 
को लक्ष्य नही माना गया । उसका ध्येय तो जीवन में प्रशान्ति, स्थै्य, आनन्द और 
मंगल का विधान है जो हमारे सांस्कृतिक लक्ष्य हैं। यही कारण है कि संस्क्षत नाटक- 
कार अपने नायक को बड़ी से बड़ी विपत्ति और सधर्प मे से निकाल कर उक्त लक्ष्य 
पर पहुचा देता है । इस प्रक्रिया में यदि मृत्यु को भी जीवन मे बदलना पड़े तो भी 
वह हिंचकिचाता नहीं ।£ भारतीय व पाश्चात्य नाठकों की मूलभूत जीवन-हृष्टि के 
इस अन्तर के विपय में हेनरी डबल्यू० वेल्स का निम्त कथन द्रष्टव्य है--- 

“पश्चिम का रगमंच (नाटक) मानवता को उसके सघर्षरत रूप में आलिखित 
करता है और पूर्व का उसके प्रशातिमय रूप में । यदि वस्तु-हप्टि से विचार किया 
जाये तो प्रतीत होगा कि दोनों क्षेत्रों के नाटक मानव-प्रकृति के विषय में प्रोय: एक 
से तथ्यों का विवरण देते हैं किन्तु उन्हें मुलतः भिन्न प्रकार की व्याख्याओ्रों का विपय 
बनाते है ।“०» इससे स्पष्ट है कि संस्कृत नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्वों का प्रयोग तथा 
उसकी आदशंवादी सुखान्त-प्रवृत्ति संस्कृत नाटककार को सांस्कृतिक जीवन-हृष्टि के 


..दे0 कीय : संस्कृत ड्रामा, पृ० 60. 

2, हप॑ वे नागानन्द में मृत जीमूतवाहन तथा अस्थिशेष नाग्रो को पुनर्जीवित कर नाटक की 
सुखान्त बनाया है । 

5. वलासिकल ड्रामा ऑवू इंडिया, पृ0 9. 


अतिप्राकृत तत्त्व : बैचारिक आधार : १७ 


किन 


श्रंग हैं और ये संभवतः उसकी प्रतिभा की सीमाएं नहीं हैं अ्रपितु उन घामिक, 
पौराणिक, आध्यात्मिक व नेतिक आग्रहों की सीमाएं हैं जिन्हें अपनाना संभवत: 
उसके लिए शअनिवार्य था। 

अब तक हमने अतिप्राकृत तत्त्वों के स्वरूप, वैचारिक आधार एवं धर्म, दर्शन, 
पुराकथा, लोककथा व साहित्य में उनके विविध पक्षों की अभिव्यक्ति पर सामान्य 
रूप से तथा संस्कृत नाटक के विशिष्ट संदर्भ में प्रकाश डाला । अब अगले अध्याय 
में हम इन तत्त्वों की नाट्यशास्त्रीय पृष्ठभूमि पर विचार करेंगे । 


गतिप्राकृत तत्त्व ; 


कु नाटयशास्त्रीय पृष्ठभूमि 


नादय का स्वरूप 


भारतीय परम्परा में काव्य के दो रूप--श्रव्य और हृश्य-मान्य रहे है| इनमें _ 
से हृश्य काव्य को नाट्य या रूपक भी कहते है। श्राजजल इसके लिए नाटक शब्द 
ग्रधिक प्रचलित, है, जबकि संस्कृत-परम्परा में 'नाटक' रूपक का एक भेदमान्र 
माना गया है । श्रव्य काव्य में वृत्तकथन व वर्णन का प्राधान्य रहता है, व दृश्य 
काव्य में अभिनय का । इसी दृष्टि से कालिदास ने नाव्यशास्त्र को प्रयोगप्रधान कहा 
है ।१ भरत मुनि के अनुसार नाथ्य लोकवृत्त का अतुकरण है जिसमें नाना भावों व 
अवस्थाश्ों का समावेश रहता है ।/ उनके मत में सुख-दुःख से समन्वित लोकस्वभाव 
का चतुरविध अभिनय द्वारा साक्षात्‌ प्रदर्शन नाट्य का स्वरूप है ।8 कालिदास की 
दृष्टि मे नाव्य देवों का शान्त चाक्षुप यज्ञ है जिसमे त्रैगुण्य से उद्भूत नाना रसात्मक 
लोक-चुरितु का प्र॑त्येक्ष दर्शत होता है ।£ धनजय ने भरत का अनुसरण करते हुए 
नाट्य को अवस्थाशओ्ं की अनुक्ृति माना है ।7 


श्रव्य काव्य के समान दृश्य काव्य का भी प्रयोजन सहंदयों को रसानुभूति 
कराना है, पर दोनों की पद्धतियों में अन्तर है । प्रथम वरणार्नात्मक है श्रौर द्वितीय 


. प्रयोगप्रधान हि नाट्यशास्त्रमू । माल0 , पृ0 24. 
2. नाताभावोपसम्पन्त नानावस्थान्तसत्मकम्‌ । 
लोकवृत्तानुकरण नादूयमेतन्मया कृत्तम्‌ ॥ --ता0 शा0 .] 2. 
3. यों स्वन्षावों लोकस्य सुखदु.खसमन्वितः । 
सो9ज्भाद्यभिनयोपेतो नाट्यमित्यमिधीयते ॥ वही, . 2. 
4... माल0 .4. 
अवस्थानुकृतिर्नाद्यम्‌ । द0 रू0 ].7. 


६० : सस्क्ृत नाटक में अतिपग्राकृत तत्त्व 


साक्षात्‌ प्रदर्शनात्मक ।? श्रव्य काव्य में पाठक को वस्तु, नेता, वेषभूपा, वातावरण 
आदि की कल्पना करनी पड़ती है, पर नादूय में यह सामग्री रंगमंच पर साक्षात्‌ 
प्रस्तुत की जाती है। इस प्रत्यक्षगोचरता के कारण ही नाटक सभी देशों व कालों 
में सबसे अधिक लोकप्रिय काव्यरूप रहा है? तथा साहित्य का रमणीयतम प्रकार व 
कवित्व की चरम सीमा माना गया है ।? वस्तुतः नाट्य केवल काव्य नहीं, नृत्य, 
संगीत, चित्र, मूर्ति आदि नाना कलाओं, शिल्पों व विद्याओं की समागम-भूमि है ।* 

नादय का दूसरा नाम रूप या 'रूपक' भी है। वह दृश्य होने के कारण 
रूप तथा आरोप के कारण 'रूपक' कहा जाता है।” विश्वनाथ के मत में नट पर 
रामादि के रूप का आरोप किया जाता है इसलिये उसकी रूपक संज्ञा है।” धनिक 
के अनुसार ताटूय, रूप और रूपक शब्द इन्द्र, पुरन्दर व शक्र के समान एकार्थी हैं!” 

नाट्य की व्यापक विपयवस्तु का निर्देश करते हुए भरत ने कहा है:--- 

देवानामसुराणां च॒ राज्ञामथ कुठुम्बिनाम्‌ । 
ब्रह्मर्पीणां च विज्ञेयं नादय॑ वृत्तान्वदर्शकम्‌ ।) 
ता० शा० १.११८ 

इससे स्पष्ट है कि 'लोकवृत्तानुकरणं नाट्यम्‌” इस परिभाषा में भरत की 
लोकसम्बन्धी धारणा केवल मर्त्यलोक व उसके प्राणियों तक सीमित नहीं है श्रपितु 
उसमे देवों व असुरों जैसे अ्तिमानवीय प्राणियों का भी भ्रन्तर्भावे है । ब्रह्मा के शब्दों 
मे--नाटय में केवल असुरों या देवों का अनुभावन नही है, अपितु वह समस्त 
त्रेलोक्य के भावों का अनुकीत॑त है ।? वह असुरों व देवों के शुभाशुभ का वीधक, 
उनके कम, भाव व वंश का परिचायक तथा सातों हठीपों का अनुकरण है।* ऐसा 


. कविव्यापारों हि विभावादिसयोजनात्मा . . . तच्चाभिनेयानभिनेयार्थत्वेव द्विविधम्‌ | . . - 
तत्नाद्यं . . . वणनत्मिकम्‌ । अपर पुन. अनुकारक्रमेण साक्षात्‌ प्रदर्शनात्मकम्‌ । व्यक्तिविवेक, 
पृ0 95-96. 

2. नाट्य भिन्नर्चेर्जनस्य वहुधाप्येक समाराधनम्‌ । माल0 .4. 

3. काव्येपु नाटक॑रम्यम्‌, सन्दर्भेपु दशरूपक श्रेय. (कांव्या0 सु0 वृ0 .3.30); नाटकात॑ 
कवित्वम्‌ । 

4. ना0 शा0 .6. 

$., रुप॑ दृश्यतयोच्यते । रूपर्क तत्समारोपात्‌ । द0 रू0 7.7« 

6. सा0 द0 6.7. 

र 


एकस्मिब्नर्थे प्रवतंमातस्य शब्दत्नयस्य इख्र.पुरन्दर शक्र.” इतिवत्वृत्तितिवृत्तिमेदों दर्शित,। 
द0 रू0 .7. पर अवलोक। "6 9) व 
ना0 शा0 .07- 

9. बही, .406, 7. 


0 


अतिप्राकृत तत्त्व : नाट्यशास्त्रीय पृष्ठभूमि : ६१ 


कोई ज्ञान, शिल्प, विद्या, कला, योग व कर्म नहीं जिसका नाट्य में समावेश न 
ही ।”? नाट्यशास्त्र के ये कथन संस्कृत नाटक के उस व्यापक स्वरूप के दिग्दर्शक 
हैं जिसमें सदा से ही दिव्य व मर्त्य तथा लौकिक व ग्रलौकिक का सहभाव रहा है । 


भारतीय परम्परा में नाटक मनोरंजन का ही साधन नहीं है अपितु उसका 
लक्ष्य मानव को लौकिक, घामिक व आध्यात्मिक सभी दृष्टियों से उन्‍्तीत करना 
है ।? यह आदर्शवादी विचारधारा संस्कृत नाटक की एक महत्त्वपूर्ण विशेषता है 
तथा उसकी ऐकान्तिक सुखान्तता का आधार है । 


नाट्य का उद्भव 


संस्कृत नाटक का उद्भव कब और किन परिस्थितियों में हुआ तथा उसकी 
स्वरूप-निष्पत्ति में किन तत्त्वों की प्रमुख भूमिका रही, ये प्रश्न अतीव विवादास्पद 
रहे है | संस्कृत के जो सबसे पुराने नाटक उपलब्ध हुए हैं वे ई० प्रथम शती में रचित 
अश्वघोष की क्ृतियां हैं, जिनमें नाट्य-शिल्प पर्याप्त विकसित रूप में प्रकट हुआ 
है । भरत का नाद्यशास्त्र जो वर्तमान रूप में ई० द्वितीय या तृतीय शी की कृति 
माना गया है? ताटक की एक दीर्घ व सप्तद्ध परम्परा की ओर इंगित करता है,* 
किन्तु दुर्भाग्य से वह पूर्णतया लुप्त हो चुकी है । ऐसी स्थिति में संसक्र। नाटक की 
उत्पत्ति-व प्रारम्भिक स्थिति के बारे में जानना और भी कठिन हो गया है । इस 
विषय में विद्वानों ने परस्पर विरोधी अनेक मत प्रस्तुत किये है जो समस्या को 
सुलभाने की अपेक्षा और अधिक उलकझा देते है । 


स्वयं नाट्यशास्त्र के साक्ष्य के अनुसार नाठक की उत्तत्ति चेता युग के 
प्रारम्भ में स्वर्ग में हुई । इन्द्र व अन्य देवताओं की प्रार्थना पर ब्रह्म ने ऋग्देव से 
पाद्य, सामवेद से गीत, यजुर्वेद से श्रभिनय और अथर्वेद से रस लेकर सब वर्णों के 
लिये उपयोगी तथा इतिहासयुक्त पंचम नाट्यवेद की रचना की |“ अनस्तर ब्रह्मा 
के आदेश से भरतमुनि ने स्वर्ग में इस्द्रध्वज पर्व के अवसर पर नाटक का प्रथम 
श्रभिनय प्रस्तुत किया जिसमें असुरों पर देवों की विजय दिखायी गई थी। बाद में 
विश्वकर्मा ने स्वर्ग मे प्रथम नाट्यशाला का निर्माण किया। नाट्यशास्त्र के चतुर्थ 
अध्याय के अनुसार ब्रह्म के ही आदेश से भरत ने शिव के समक्ष अमृतमंथना व 


ना0 शा0 .6. 
वही, .4-] 5. 

कीय: संस्कृत ड्रामा, पृ0 3. 
वही, पृ0 29. 

ता0 शा0 .7, .5. 


था भी 0 2 (+ 


६२ : संस्कृत नांठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


“त्रिपुरदाह” नामक समवकार व डिम का अभिनय प्रस्तुत किया ।? इस प्रयोग से 
प्रसन्न होकर शिव ने नाट्य के पूर्व-रंग की विधि में तांडव के समावेश की श्राज्ञा दी 
और अपने गरा तंडु से भरत को अंगहारों की शिक्षा देने के लिए कहा ।” नाट्य- 
शास्त्र के ही अनुसार असुर कंटभ से युद्धरत भगवान्‌ विष्णु के अंगहारों से ब्रह्मा ने 
चतुविध नाद्य-वृत्तियां अहेणा की? जो देवों के माध्यम से अच्ततः भरत को प्राप्त 
हुई । नाट्यशास्त्र के अंतिम अध्याय के अनुसार भरत के पुत्रों ने पृथ्वीलोक में आकर 
साट्य का प्रवर्तेन किया । धनंजय के अनुसार नादयवेद में महादेव ने तांडव का व" 
पावंती ने लास्य नृत्य का समावेश किया |£ शारदातनय के “भावप्रकाशन' में भी 
नाट्य की दिव्य उत्पत्ति की कथा आई है जिसमें ब्रह्मा नन्दिकेश्वर से चाट्यवेद की 
शिक्षा प्राप्त कर भरतों से 'त्रिपुरदाह” नामक रूपक का अभिनय कराते हैं ।* 


नाठक की दिव्योत्पत्ति का यह सिद्धान्त आज के युग में किसी भी सुधी को 
मान्य नहीं हो सकता, तथापि इसके पौराणिक आवरण में संभवतः नाट्य की 
उत्तत्ति व प्रारम्भिक दशा के कुछ संकेत छिपे हैं । ब्रह्मा ने चारों वेदों से विभिन्‍न 
तत्व लेकर नाद्यवेद का निर्माण किया जिससे प्रतीत होता है कि उसका उद्भव 
चारों वेदों के अ्रस्तित्व में श्राने के वाद हुआ । ब्रह्मा ने इतिहासयुक्त नाद्यवेद का 
निर्माण किया जिससे नाद्योत्यत्ति मे इतिहास का विशेष योगदान सूचित होता है । 
प्रारम्भिक नाठकों के कथानक व चरित्र सम्भवतः इतिहास अर्थात्‌ परम्पराग्रत 
आख्यानों से लिये गये थे । स्वर्ग में अभिनीत प्रथम नाठक तथा 'अमृत-मंथन' व 
“त्रिपुरदाह” नामक डिम व समवकार स्पष्टतः पौराणिक कथाओं पर आधारित थे। 
भरत ने समवकार को 'देवासुरवीजकृत' कहा है? तथा डिम में भी दिव्य पात्रों का 
विधान किया है” जिससे इन दोनों रूपकों का अतिप्राकृत स्वरूप सुस्पष्ट है । अतः 
नादयशास्त्र में संगृहीत परम्परा के आधार प्र कहा जा सकता है कि संस्क्ृत नाठक 
में आरम्भ से ही अतिप्राकृत तत्त्वों का समावेश था । 

स्वर्ग मे प्रयुकत प्रथम नाटक में असुरों पर देवों की विजय इस बात की 
द्योतक है कि संस्कृत नाटक में असद्‌ व सत्‌ शक्तियों के संघर्ष व उसमें सतू की 
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विजय दिखाने की प्रवृत्ति प्रारम्भ से ही रही है । संस्कृत नाटक में दुःखान्त- क्ृतियों 
का अभाव तथा उसकी नैतिक जीवन-दृष्टि इसी प्रवृत्ति की देन है । 


नाट्य की दिव्योत्पत्ति की उक्त कथा में पौराशिक हिन्दू धर्म के तीनों 
प्रमुख देवों का नाट्य को योगदान बताया गया है जिससे पौराणिक धर्म के साथ 
उसका निकट सम्बन्ध ज्ञात होता है | हम श्ागे देखेंगे कि संस्क्ृत नाटकों में प्रयुक्त 
अनेक अतिप्राकृत तत्त्व पौराणिक धर्म और उसके विश्वासों की देन हैं । 


संस्कृत नाटक की उत्पत्ति के विपय में यहां कुछ आधुनिक मतों की चर्चा 
करना भी उचित होगा । अनेक विद्वानों ने ऋग्वेद के संवाद-सृक्‍तों को नाठक का 
बीज रूप माना है तथा चेदिक कर्मकांड में उतका विनियोग मानते हुए उन्हें घ्रारंभिक 
या विकसित वैदिक नाटक कहा है | उदाहरणार्थ, विटरनित्स ने संवाद-सूकतों को 
प्राचीन आख्यान काव्य की संज्ञा दी है तथा उन्हें नाटक और महाकाव्य दोनों का 
प्रारम्भिक रूप माना है। उनके विचार में प्राचीन श्राख्यान-काव्य के साथ संगीत व 
नृत्य के तत्त्व भ्रतिवायं रूप से जुड़े होते थे तथा उनमें देवों व अधेदेवों की कथाएं 
होती थीं जो यज्ञ आदि अवसरों पर सुनायी जाती थी ।? मैक्समूलर ने इन्द्रमरुत- 
संवादसूक्त के विषय में कल्पना की है कि वह्‌ या तो यज्ञ के समय मरुतों के सम्मान 
में बार-बार दोहराया जाता था या इन्द्र ब मरुतों का प्रातिनिध्य करने वाले दो 
पृथक्‌ दलों द्वारा अभिनीत होता था ।” सिल्वा लेवी ने मेक्समूलर की उक्त कल्पना 
को समर्थन देते हुए वेदिक युग में नृत्य, संगीत आदि की समृद्ध परम्परा की और 
हमारा ध्यान आाक्ृष्ट किया। उन्होने वैदिक काल में ऐसे नाटकों का अस्तित्व 
स्वीकार किया जिनमें ऋत्विक्‌ लोग स्वगिक घटनाओं के पार्थिव अनुकरण के लिए 
देवों व ऋषियों की भूमिकाएं ग्रहण करते थे ।१ फॉन श्रोडर ने संवाद सूक्तों को 
वैदिक रहस्य-ताटकों का अवशेष बताया जिनकी परम्परा भारतन्यूरोपीय युग से ही 
चली आ रही थी ।* ह॒र्टल मे इसी मत को कुछ नये तर्को के साथ उपस्थित किया ।* 
कीथ ने यज्ञानुष्ठान के साथ संवादसूक्तों के सम्बन्ध को श्रस्वीकार करते हुए उन्हें 
आनुष्ठानिक नाटक” (शरि।०४ 079779) मानने के विरुद्ध अपना मत व्यक्त किया ।९ 
उन्होंने यह तो स्वीकार किया कि वैदिक युग में नाटक के सभी तत्त्व-आख्याव, संवाद, 
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संगीत, नृत्य, अभिनय, रस आदि विद्यामान थे, पर इन सबके समन्वय से नाटक 
जैसी वस्तु अस्तित्व मे आयी हो इसका, उनके विचार में, तनिक भी प्रमाण उपलब्ध 
नहीं है ।* | ॒ 

वैदिक युग में नाटक के अस्तित्व का खंडन करते हुए कीथ ने यह मन्तव्य 
प्रकट किया है--/इसके विपरीत यह ॒ विश्वास करने के लिये पर्याप्त कारण है कि 
महाकाव्यों के पाठ के उपयोग से ही नाटक की सुपुप्त सम्भावनाये जागृत हुई तथा 
साहित्यिक रूप निर्मित हुआ....प्रोफेसर श्रोल्डेनवर्ग ने वस्तुतः नाटक के विकास में 
महाकाव्य का विशेष महत्त्व स्वीकार किया है, पर यह कहना अधिक उचित होगा कि 
महाकाव्यों के पाठ के अभाव में नाटक की उत्पत्ति कदापि सम्भव नहीं थी ।/* कीथ 
ने नाटक की उत्पत्ति में धर्म को भी उतना ही महत्त्व दिया है जितवा महाकाव्यों 
की विपयवस्तु व पाठ को । वे कहते है--“धर्म और नाटक के निकट सम्बन्ध का 
साक्ष्य निर्शायक है और इस वात का सूचक है कि नाटक के उद्भव की निर्णायक 
प्रेरणा धर्म से प्राप्त हुई । निःसनन्‍्देह महाकाव्यों का अतीव महत्त्व है, 'पर उनका 
पाठमात्र, चाहे वह नाटक के कितना ही निकट हो, सीमान्तों का अतिक्रमण नहीं 
करता ।१” कीथ ने भ्रष्टाध्यायी में शिलालिद व कृशाश्व के नटसूत्रों को नृत्य या 
भावाभिनय से सम्बद्ध माना है, नाटक से नहीं ।£ उनके विचार में महाभारत में 
नाटक के अस्तित्व का कोई निश्चित प्रमाण नहीं मिलता तथा रामायण के जिन स्थलों 
में नाटक-विपयक उल्लेख आये हैं वे परकालीन प्रक्षिप्त अंश होने के कारण विश्वसनीय 
नहीं हैं ।? इसी प्रकार हरिवंश पुराण के साक्ष्य को असंदिग्ध मानते हुए भी वे उसे 
कालिक दृष्टि से महत्त्वीन समभते हैं ।” महाभाप्य में उल्लिखित कंसवर्धा व 
वबलिवन्धन”/ नामक रूपको के आधार पर कीथ ने संस्कृत नाटक का उद्भव 
ई० पू० द्वितीय शतक में माना है तथा उसमे महाकाव्यों के लोकप्रिय पाठ एवं 
कृष्णोपासना की विशेष प्रेरणा स्वीकार की है ।? कीथ के इस दृष्टिकोण से हम 
अशतः ही सहमत हो सकते हैं । सस्क्ृत नाटक की उत्पत्ति में महाकाव्यों व विष्णु, 
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शिव भ्रादि की उपासनाञ्रों के योगदान की वात समीचीन प्रतीत होती है, पर उसका 
जो उद्भवकाल उन्होंने निर्धारित किया है, वह स्वीकरणीय नहीं हो सकता । 


विटरनित्स ने भी कीयथ के समान नाटक की धामिक उत्पत्ति स्वीकार की है। 
उनके अनुसार “समाज की वह दशा जिसमें सभी शताव्दियों में देवों की कथाएं व 
धामिक श्राख्यान, विशेपतः राम व हृष्ण से सम्बद्ध आख्यान कवियों को नाटक के 
कयानक प्रदान करते रहे और यह तथ्य कि धौद्ध कवि भी बुद्ध के जीवन चरित को 
नाटकीय रूप देने के लिए प्रवृत्त हुए, नाटक की धामिक उत्पत्ति का संकेत देते 
है ।/7 विटरनित्स का विचार है कि वेदोत्तर युग मे नाट्याभिनय का इन्द्रध्वज पर्व 
तथा विष्णु (कृष्ण व राम) व शिव के पूजा-अनुष्ठानों से सम्बन्ध हो गया ।* 
नाट्यशास्त्र मे वणित पूर्वरंग की विस्तृत विधि भी उनके मत में नाटक की धामिक 


उत्पत्ति की सूचक है ।१ मेक्डानल ने विष्णु-क्ृष्ण की उपासना से नाटक का विकास 
प्रतिपादित किया है।* 


आचरणगाचार्य (भूतपूर्व आर० ची० जागीरदार) ने ताटक की धामिक उत्पत्ति 
के मत का खण्डन कर महाकाव्यों के साथ उसके घनिष्ठ सम्बन्ध पर बृतन प्रकाश 
डाला है। उनके विचार में नाद्यशास्त्र में वशित चतुविध वृत्तियां-भा रती, सात्त्वती, 
कैशिकी व आरभटी महाकाव्यों के पाठ से नाठक के विकास की क्रमिक स्थितियों 
का प्रतिनिधित्व करती हैं ।7 महाकाव्यों से नाटक को कथानक, चरित्र, कथावर्णन 
की पद्धति, रस और नीति का समन्वय, मानवजीवन के चित्रण की प्रवृत्ति आदि 
ग्नेक तत्त्व प्राप्त हुए ।९ यद्यपि महाकाव्यो ने वेदिक साहित्य की तुलना में मानव- 
जीवन पर अधिक वल दिया, फिर भी “उनकी कथाएं अब भी कल्पनारजित थी, वीर- 
युग के अतिमानवीय नायक, अर्धदिव्य प्राणी तथा असत्‌ और तामसिकता के प्रति- 
रूप असुर व राक्षस उनके पात्र थे। वीरयुग का यह अतिप्राकृतिक तत्त्व परवर्ती काव्यों 
में भी गृहीत हुआ तथा नाटक साहित्य ने भी पर्याप्त सीसा तक उसे अपनाया 7? 
जहां तक संस्कृत नाटक पर महाकाव्यो के प्रभाव का प्रश्न है, हम श्री रगाचार्य से 
पूर्णतया सहमत है, पर उनका यह्‌ विचार कि सस्कृत नाटक की उत्पत्ति पर धर्म 
का कोई प्रभाव नही पड़ा मान्य प्रतीत नही होता । 
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डॉ० मतमोहत घोष? व.डॉ० इन्दुशेखर? ने भारत में नृत्य व नादय की 
परम्परा को मूलतः ग्रार्येतर जनों - मुख्यतः द्राविडों - की देव मानते हुए भी संस्कृत 
नाठक की स्वरूपसिद्धि में महाकाव्यों के विशिष्ट योगदान पर बल दिया है । 


उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि रामायरा, महाभारत व पुराणों की कथाश्रों 
एवं उनमें प्रतियादित विष्णु (राम, कृष्ण), शिव आदि की उपासना-पद्धतियों की 
संस्कृत नाटक के निर्माण में निर्मायक भूमिका रही । भारत में इतिहास-पुराण की 
परम्परा वैदिक काल से ही चली आ, रही है। अथर्ववद,? शतपथ ब्राह्मरा* व 
छान्‍्दोग्य उपनिपद्” आदि में इतिहास व पुराण शब्दों का संयुक्त या पृथक रूप में 
उल्लेख मिलता है | इससे सिद्ध है कि वीरों, देवताओं, ऋषि-मुनियों तथा सृष्टि 
ग्रादि से सम्बन्धित कथाएँ भारत में भ्रतीव प्राचीन काल से लोकप्रिय थीं । भागे 
जाकर रामायण, महाभारत व परुराप्रन्थों में इन्हीं परम्परागत कथा-श्राख्यानों का 
सकलन हुआ । इतिहास व पुराण दोनों का परस्पंर निकट सम्बन्ध रहा है। बेद- 
व्यास महाभारत व पुराण-साहित्य दोनों के प्रणेता माने गये है तथा सूत लोमहषरण 
व उनका पुत्र उम्रश्नवा या सौति दोनों में प्रवक्‍ता के रूप में भ्राये हैं। महाभारत 
वैसे तो इतिहास में परियरित है, पर वह स्वयं को पुराण भी कहता है।? इसी 
प्रकार रामायण में भी अनेक पौराशिक कथाओं का समावेश है। वस्तुतः भारतीय 
परम्परा मे इतिहास व पुराण के बीच सीमारेखा खीचना अतीव दुष्कर है, ये दोनों 
ही एक-दूसरे में अन्तर्व्याप्त हो गये है। इनमें वर्णित कथाएं झ्राख्यान व उपाख्यान 
अतिप्राकृतिक तत्त्वों से परिपूर्ण हैं, इनके पात्र मानव और अतिमातव दोनों प्रकार 
के है | जो पात्र मानव है उनका स्वरूप भी पूरी तरह लौकिक नहीं है; वे मानव 
होते हुए भी लोकोत्तर हैं । 

महाकाव्यों व पुराणों की नैतिक व धारमिक चेतना से समस्त परवर्ती 
साहित्य अनुप्राणित है । अधिकांश कवियों ने इन्हीं का उपजीव्य ग्रंथों के रूप में 
उपयोग किया है । भारतीय कवि सदैव आदर्श का उपासक रहा है | वह जीवन के 


.. दे0 काह्द्रीव्यूशन टु दि हिस्द्री आँव दि हिन्दू ड्रामा, पृ0 7. 

2. उनका यह कथन द्रष्टव्य है--यद्यपि द्राविड व आय॑पूर्व जन नृत्य व नाटक की परम्पराओ 
के अग्रगामी माने जा सकते है, तथापि संस्कृत नाठको मे महाकाव्यो के प्रभाव में ही निश्चित 
व मूर्त स्वरूप ग्रहण किया है ।” संस्कृत ड्रामा, इद्स ऑरिजिन एण्ड डिक्लाइन : भूमिका, 
पृ0 2. 

4.7.24 व 5.6. 0-7. 

4.5.6.8 तथा 3.4,3. 2-3. 

7..2. 

आदिपर्व, .47. 
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अतिप्राकृत तत्त्व : नाट्यशास्त्रीय पृष्ठभूमि : ६७ 


छुद्र यथार्थ को किसी उदात्त आदर्श की ओर उन्मुख करने के लिये सदा उत्सुक 
रहता है | वह आदर्श चरित्रों, आदर्श कार्यो व आदर्श विचारों का प्रेमी है। ये 
आदर्श उसे महाकाव्यों व पुराणों के सिवा इतने उदात्त रूप में अन्यत्र कहां मिल सकते 
हैं ? इसीलिये वह वार-वार अपने प्राचीन साहित्य में वशित आदश्श महापुरुषों की 
जीवन गाथाओं की ओर लौठता है तथा अपनी हंतियों में उन्हें उतारकर अपने और 
समाज के जीवन को उन आादर्शो से अनुप्रासितित करने का प्रयत्न करता है। भारतीय 
काव्य व कलाओों के सभी रूप रामायण, महाभारत व पुराणों की प्रेर॒णादायी 
कथाप्रों व विचारों से ओतप्रोतत है । अतः कोई आश्चर्य नहीं यदि संस्कृत नाटक का 
जन्म भी उन्ही के क्रोड से हुआ हो । नाट्यशास्त्र में वर्णित नाट्योत्पत्ति की कथा, 
सस्क्ृत साहित्य का साक्ष्य तथा आधुनिक विद्वानों के विचारों से उक्त मनन्‍्तव्य की 
पुष्टि होती है । 

रूपक के भेद और अतिप्राकृत तत्त्व 


नाट्यशास्त्र के अनुसार रूपक के दस भेद है?--नाटक, प्रकरण, अक 
व्यायोग, भार, समवकार, वीथी, प्रहतन, डिम श्ौर्‌ ईहामृग । इनमें से श्रंक को 
भरत ने उत्सृष्टिकाक भी कहा है। नाटक और प्रकरण का एक संकीर्णे भेद--- 
'ताटिका? भी उन्होंने माना है | धनजय, शारदातनय, शिंग भूपाल व विश्वनाथ ने 
रूपकों के भेद-निरूपरा में, भरत का ही अनुसरण किया है ।” किन्तु हेमचन्द्र ने _ 
नाटठिका व्‌ सट्टक तथा रामचन्द्र व गुराचन्द्र ने नाटिका और प्रकरणी नाम के दो 
स्वतंत्र भेदों को स्वीकार कर रूपकों, की संख्या -वारह-कर-दी है ॥* 


भरत-निरूपित दश रूपको को विषयवस्तु व पात्रों की दृष्टि से हम दो वर्गों 
मे विभक्त कर सकते है---आरख्यानपरक और सामाजिक ।* प्रथम वर्ग में नाटक, 
समवकार, डिम, व्यायोग, ईहामृग व अंक का समावेश होता है और द्वितीय मे 
प्रकरण, भार, प्रहसन व वीथी का । प्रथम मे परम्परागत तथा लोकविश्रुत कथाओं 
व पान्नों की योजना की जाती है और द्वितीय में समकालीन सामाजिक जीवन के 
कुछ चुने हुए रोचक चित्र अंकित किये जाते है । आख्यानपरक रूपकों में प्राय: वीर- 
काव्यों की कथाएं, पौराणिक आ्राख्यान या लोकप्रचलित कथाएं प्रस्तुत की जाती हैं 


ना0 शा0 8. 2-3 «» व्युत्यादनं 
वही, 8. 58-60 

द0 रू0 .8; भा0 प्र0 7, पु0 80; र0 सु0 3.3; सा0 द0 6.3 

काव्यानशासन, 8,3; ना0 द0 ]. 3-4 >+ 

डा0 राघवन ने इन्हे उदात्त (48700) और 'सामाजिक' (£ 

“दि सोशल प्ले इन संस्कृत' पृ0 2. 


७० 5 संस्कृत नाठक में अ्तिप्राकृत तत्त्व 


अभिनवगुप्त के समान नादुयदर्पणुकारों ने भी नाटक में दिव्य नायिका को मान्यता 
दी है ।? विश्वनाथ ने नाटक में तीन प्रकार के नायकों की कल्पना की है-प्रख्यात- 
वंश राजपि, दिव्य तथा दिव्यादिव्य । जैसे, दुष्यत्त राजधि नायक है, श्री कृष्ण 
दिव्य और श्री रामचन्द्र दिव्यादिव्य ।? जो नायक दिव्य होने पर भी अपने मे 
नरत्व का अभिमानी होता है वह दिव्यादिव्य कहलाता है। यहां विश्वताथ ने 
कृष्ण और राम में जो अन्तर बताया है वह उचित प्रतीत नहीं होता | यह भेद 
जिन नाटकों के झ्राधार पर किया गया है, उनका विश्वनाथ ते उल्लेख नहीं किया । 
भारतीय धर्म-परम्परा में कृष्ण और राम दोनों ही अवतार माने गये है, अतः एक 
को दिव्य और दूसरे को दिव्यादिव्य मानना तथ्यसंगत नही है । 

उत्सृष्ठिकांक : इसकी कथावस्तु प्रख्यात होती है भौर कदाचित्‌ अप्रस्यात भी । 
इसमें भरत ने दिव्य पात्रों का स्पष्ट निषेघ किया है-- 

दिव्यपुरुपैवियुकतः शेपैयू कतो भवेद्‌ पूंभि : । 
न० शा० १८.६४ 

अभिनव के मत में करुण रस के बाहुल्य के कारण इसमें श्रेष्ठ देवपात्रों की 
योजना नही की जाती । रौद्र, वीभत्स व भयानक रसों से तो फिर भी देवपात्रों का 
सम्बन्ध सम्भव है, पर करुण से नहीं ।* नाट्यदपेण के अनुसार दिव्य पुरुषों मे सुख- 
बाहुल्‍य होता है, अत. करुणरसप्रधान उत्सृष्टिकांक में उनकी योजना संगत नहीं है । * 

व्यायोग : इसकी कथावस्तु व नायक दोनों प्रख्यात होते है। इसमें भरत ने 
दिव्य नायक का निषेध कर राजपि नायक का विधान किया है।?" विश्वनाथ ने 
राजपि के साथ-साथ दिव्य पुरुष को भी इसका नायक स्वीकार किया है।” 


डिस : इसकी भी कथा व नायक प्रख्यात होते है। इसमें माया, इन्द्रजाल 
आदि श्रत्तिप्राकृत कार्यो तथा देव, नाग, राक्षस, पिशाच आदि सोलह अतिमानवीय 
पात्रों का समावेश रहता है ।? घनंजय ने इसमें रौद्र रस को अंगी माना है” जो इसके 


« दे0 ना0 द0, .5 की विवृति । 

दिव्यो5थ दिव्यादिव्यो वा गुणवान्नायको मत: । सा0 द0 6.9. 

वही, 6.7-4 की वृत्ति 

इह च करुणरसवाहुल्याद देवदेवैवियोग- । रौद्रवीभत्समयानकसम्बन्धो दिव्ययोगे भवत्यपि न तू 
करुणयोगः: । ना0 शा0 भाग 2, अ0 भा0 पृ0 446. 


ही ० ७ ४ 


5. ना0 द0 2, 88 की वृत्ति । 

6. मच दिव्यनायककृत्त: कार्यो राजपिनायकानेवद्घ: । नो0 शा0 8.92- 
7. प्रख्यातस्तत्ननायकः । राजपिरथ दिव्यों वा . - - । सा0 द0 6.232-233. 
8, ना0 शा0 8.87,88. 

9. द0 रू0 3.58. 


अतिग्राकृत तत्त्व : नाट्यशास्त्रीय पृष्ठभूमि : ७ 


पात्रों की प्रकृति के अनुकूल है | नादयशास्त्र में त्रिपुरदाह नामक डिम का उल्लेख 
मिलता है जिसकी चर्चा हम पहले कर चुके है । 


समवकार : नाट्योत्पत्ति की कथा में स्वर्ग में सर्वप्रथम अभिनीत रूपक्र 
अमृत-मन्थन' समवकार ही बताया गया है। भरत ने इसे 'देवासुरवीजक्ृत' कहा 
है ।* अभिनव के अनुसार इसमे देवों व श्रसुरों की फलप्राप्ति की उपायभूत कथा 
प्रस्तुत की जाती है ।2 धरंजय व विश्वनाथ ने भरत के मस्तव्य का समर्थन किया 
है 5 इसमें बारह देव व दानव नायक होते हैं जो सभी प्रस्यात व उदात्त स्वभाव 
चाले कहे गये हैं ।£ ये नायक प्रत्येक श्रंक में वारह हों था तीनों अंकों में मिलाकर, इस 
विपय में स्थिति अस्पष्ट है ।? समवकार में तीन अंक, त्रिविध कपट (देवक्ृत, 
शत्रुकृत व वस्तुस्वभावक्षत) तथा त्रिविध श्यृंगार (धर्मं, अर्थ व काम) की योजना 
की जाती है ।९ - 


ईहामृग : भरत के अनुसार इसका नायक दिव्य होता है जो दिव्य नायिका 
के लिए प्रतिपक्षी के साथ युद्ध करता है ।” इसमें प्रायः उद्धत स्वभाव के पात्र 
होते है तथा संक्षोभ, विद्रव व संफेट आदि व्यापार श्रस्तुत किये जाते हैं। कार्य, 
पुरुष, वृत्ति व रस की दृष्टि से यह व्यायोग के समान है । केवल दिव्य स्त्री के साथ 
समागम इसकी विशेषता है ।? धर्ंजय ने इसकी कथावस्तु 'मिश्र" कोटि की मानी 
है । उनके मत में इसका नायक मनुष्य और प्रतिनायक दिव्य व्यक्ति होता है।* वे 
क्रमशः प्रस्यात और धीरोद्धत होते है | प्रतिवायक श्रनिच्छुक दिव्यस्त्री के अपहरण 
का प्रयत्त करता है, भ्रतः इसमें श्लृंगाररसाभास भी रहता है ।१९ 

रूपक के शेप भेदों--प्रकरण, प्रहसन, भाण व बीथी में वस्तु व पात्र 
कल्पित होते हैं। इनमें प्रकरण सबसे महत्त्वपूर्णा है। रूपकः के दस भेदों में नाटक 





. देवासुरवीजक्ृतः प्रख्यातोदात्तनायकश्चैव । ना0 शा0 8.63. 
देवासुरस्य यद्वीजं फलसम्पादनोपायस्तेन कृतों विरचित. । 


दे0 ना0 शा0 8,63 पर अ0 भा0 
द0 रू0 3.63; सा0 द0 6.234. 


5 

4. द0 रू0 3.63-64. 

5. दे0 ना0 शा0 8.64 पर अ0 भा0 

6. ना0 शा0 38.63. 

7. दिव्यपुरुपाश्रयक्वतो दिव्यस्त्रीकारणोपगतयुद्घ; । वही, 8.78. 
8, ईहामुगे&पि ते स्यु: केवलममरस्त्रिया योग: ! वेही, 8.79-8. 
9. नरदिव्यावनियमान्नायकम तिनायकी । द0 रू0 3.73. 

0. वही, 3.74. 


७२ : संस्कृत नाटक में अतिपग्राकृत तत्त्व 


के वाद महत्त्व की दृष्टि से इसी का दूसरा स्थान है । इसमे विग्र, .वण्िक्‌, अमात्य 
आदि मध्यम श्रेणी के पात्र होते हैं। भरत ने प्रकरण में उदात्त (उच्च॑वर्गीय) 
तायक और देवचरित का निपेध किया है |? रामचन्द्व व ग्रुणचन्द्र का मत है कि 
नाटक में तो फिर भी दिव्य पात्र अ्रंग (सहायक) के रूप में झा सकता है, पर 

प्रकरण में उसका इस रूप में भी ग्रहरंश नहीं होता । दिव्य पात्रों में सुख का बाहुलय 
और दुः:खों की स्वल्पता होती है । यदि उन्हें दुःख-वहुल रूप में श्रंकित किया जाय 
तो उनकी दिव्यता नष्ट हो जायेगी ।? अतः नाद्यदर्पणकारो की दृष्टि में क्लेश- 
वहुल प्रकरण में सुखबहुल देवपात्रों का समावेश उचित नही है। 


कथा, पात्र व आन्तर चेतना की दृष्टि से नाठक व प्रकरण में प्रभृत अन्तर है। 
ताटक की कथा प्ररयात और पौराणिक होती है और पात्र आख्यानप्रसिद्ध या अ्रति- 
मानव । दूसरी ओर प्रकरण की वस्तु कल्पित और पात्र मध्यवर्गीय होते है । नाटक 
की आन्तरिक चेतना प्रायः घामिक-पौराणिक होती है और प्रकरण की सामाजिक 
और यथार्थपरक । यही कारण है कि प्रकरण में श्रलौकिक तत्त्व प्रायः वहुत कम 
पाये जाते हैं । प्रहसन, भाण व वीथी में भी कल्पित कथा व पात्रों के माध्यम से 
सामाजिक व धामिक जीवन के पाखड, छल-छंदम व विक्ृतियों का चित्रण किया 
जाता है, भ्रतः उनमें भी अ्रतिप्राकृतिक घटनाओं व चरित्रों की -योजना का अवसर 
नहीं होता | तथापि शकुन, भाग्य, कर्म, पुनर्जन्म व धर्म-सम्बन्धी सर्वेसामान्य- लोक- 
विश्वासों के रूप में कतिपय अरतिग्राकृत तत्त्वों का प्रयोग उनमें भी संभव है। कभी- 
कभी लोककथाओं के प्रभाव तथा अ्रदूभुत तत्त्वों मे लेखक की अभिरुचि के कारण 
भी प्रकरण मे अतिप्राकृतिक तत्त्वो का प्रवेश हो जाता है; भृवभूति का मालती- 
माधव इसका सुन्दर उदाहरण है । 

नाटिका नाटक व प्रकरण का संकीर्ण भेद है । इसकी कथावस्तु प्रकरण के 
समान कल्पित और नायक नाटक के समान प्रख्यात होता है ।* राजाओं के अ्न्त.पुर 
की प्रणय-कथा पर आधारित _होने,से ताटिका की वस्तु व चरित्र लौकिक होते है, 
तथापि सामान्य लोकविश्वासों की अ्रभिव्यक्ति के रूप में कुछ अ्रतिश्राकृंत तत्त्वों का. 


अल ल 





प्रयोग नाटिका में भी पाया जाता. है । 








. नोदात्तनायकक्ृतं न दिव्यचरितं न राजसंभोगम्‌ । ना0 शा0 8.49. 
2. नाठके हि अंगत्वेन दिव्यो भवति। प्रकरणे तू तथाभावो5पि नेप्द' । 


तस्य सुखबाहुल्येनात्पदुःखत्वात्‌ । अपस्था दिव्यत्वभेव हीयते। 
ना0 द0 वि0 2 का0 66-67 की विवृति । 
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3. द0 रू0 3.43. 


अतिप्राकृत तत्त्व : नाट्यशास्त्रीय पृष्ठभूमि : ७३ 


विश्वनाथ्‌ द्वारा विवेचित १८ उपरूयकों? में त्रोटक विशेष रूप से उल्लेख- 
तीय है । कालिदास का “विक्रमोवेशीय' कुछ हस्तलिखित प्रतियों में “त्रोटक' कहा 
गया है और कुछ' में नाटक ।* विश्वनाथ के अनुसार त्रोटक में सात, आठ, नौ या 
पाच अक होते है; उसकी कथावस्तु दिव्य व मत्य पात्रों से सम्बन्ध रखती है तथा 
उसके प्रत्येक अंक में विदूषक उपस्थित रहता है ।? विश्वताथ ने “विक्रमोवंशीय' को 
पंचांक त्रोटक का उदाहरण माना है। 


कथावस्तु और अतिप्राकृत तत्त्व 


कथावस्तु या इतिवृत्त को भरत ने नाट्य का शरीर कहा है ।* उन्होंने 
अधिकार या फल की प्राप्ति की दृष्टि से उसके आधिकारिक और प्रासंगिक तथा 
प्रसिद्धि के श्राधार पर प्रर्यात, उत्पाद्य और मिश्र भेद माने है। धनजय ने इति- 
वृत्त का स्थान की दृष्टि से भी विभाजन किया है। उनके अनुसार दिव्य लोक से 
सम्बन्धित वस्तु दिव्य, मर्त्यलोक से सम्बन्धित मर्त्य और दोनों से ही सम्बन्ध रखने 
वाली दिव्य-मत्य होती है ।९ ' 

कथावस्तु के उक्त वर्गीकरणों मे अतिप्राकृत तत्त्वो की दृष्टि से द्वितीय व 
तृतीय महत्त्वपूर्णा हैं। प्रख्यात कथावस्तु प्राय. रामायण, महाभारत आदि मे बणित्त 
परम्परा-प्रसिद्ध आख्यानो, पौराणिक कथाओं या बृहत्कथा श्रादि की लोक-विश्वुत 
कथाओं पर भ्राधारित होती है,” अतः उसमे अतिप्राकृत तत्त्वों के समावेश की पूरी 
सम्भावना रहती है । रामायण व महाभारत की कथाएं मानवीय व अ्तिमानवीय 
तत्त्वों का संमिश्रणा प्रस्तुत करती हैं । पुराण ग्रथो में पुराकालीन राजाग्रों, ऋषियों, 
देवताओं तथा विभिन्न अबतारों से सम्बन्धित अतिप्राकृतिक कथाएं समाविष्ट है । 
वृहत्कथा श्रादि में सकलित लोककथाओं में भी समान्य जनो के अ्रतिप्राकृतिक विश्वासो 
को उन्मुक्त अभिव्यक्ति हुई है । भ्रत: रामायण, महाभारत आदि से गृहीत श्राख्यानों 
तथा पौराखिक या लोकप्रचलित कयाओ पर आधारित नाटकों मे अतिप्राकृतिक 
तत्त्वों का प्रयोग नितान्‍्त स्वाभाविक है । भरत ने नाटक, समवकार, डिम, व्यायोग 


. सा0 द0 6. 269-33. 
दे0 प्रो0 एच0 डी0 वेलकर द्वारा संपादित विक्रमोवंशीय, प्रस्तावना, पु0 54. 

सप्ताष्टनवपचांक दिव्यमानुपसंश्रयम्‌ । ; 

त्ञोट्क॑ नाम तत्प्राहु. प्रत्यक सविदूषकम्‌ ॥| सा0 द0 6. 273. 

ना0 शा0 9.. 

वही, 9. 2-3. 

द0 रू0 3.6. 

ख्यातं रामायणादिप्रसिद्ध' वृत्तम्‌ । सा0 द0 6.7-7 की वृत्ति 


(9 >> 


जि तठाएणएा पे 


७४ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकहृत तत्त्व 


उत्सृष्टिकांक के लिए ग्रख्यात कयावस्तु का विधान किया है। स्वर्ग में प्रथम 
अभिनीत दो नाटक अमृतमंथन' व “त्रिपुरदाह' क्रशः समवकार व डिम्र थे तथा 
उनकी कथावस्तु अतिप्राकृत थी, यह पहले बताया जा चुका है। नावक की 
प्रख्यात कथावस्तु में तो अतिप्राकृत तत्व सम्भव ही है, चायक के दिव्य आश्रय से 
संबद्ध पत्ाका या प्रकरी वृत्त में इन तत्वों का विनियोग आवश्यक-सा प्रतीत 
होता है। यद्यपि भरत ने उत्सृष्टिकांक व व्यायोग में दिव्य चरित का निषेध किया 
है, पर अतिप्राकृतिक तत्त्वों के अन्य रूप इनमें भी प्रयुक्त हो सकते हैं। भास के 
मध्यमव्यायोग में ऐसे अनेक तत्वों का प्रयोग देखा जा सकता है। प्रकरण, भाण, 
प्रहहन व वीथी में कथावस्तु सर्वथा लौकिक व मानवीय होती है, पर उनमें भी 
शकुन, कर्म, भाग्य आदि सर्वसामान्य लौकविश्वासों के रूप में कतिपय अतिप्राकृंतिक 
तत्त्वों का समावेश सम्भव है । भवभूति का मालतीमाघव प्रकरण होते हुए भी 
अतिग्राकृत्िक तत्त्वों से युक्त है । 
कुछ भ्राचार्यो ने अ्रवमर्श या विमर्श संधि के अन्तर्गत शाप, देव आदि अतिप्राकु- 
तिक विघ्नों का उल्लेख किया है । रामचन्द्र व गुराचन्द्र के अनुसार नाटक के जिस कथा 
भाग में नायक को अपने फलोन्मुख (उद्भिन्न) प्रधान साथ्य की प्राप्ति में व्यसन 
आदि से उत्पन्न विष्चहूप विमर्श या सन्देह उत्पन्न हो जाता है, उसे श्रवमर्शसन्धि 
कहते है ।* यह संधि नियताप्ति नामक अवस्था से व्याप्त रहती है तथा प्रधान फल 
के जनक व विघातक दोनो के तुल्यवल होने से सन्देह-रूप होती है।? व्यसन झ्रादि 
विध्नों में नाट्यदर्पणका रों ने व्यसन या विपत्ति, शाप, देव तथा क्रोध की गणना की 
है। उनके अनुसार अभिज्ञानशाकुन्तल के पंचम अंक में दुर्वासा के शाप से मोहित 
दुष्यन्त द्वारा शकुल्तला का परित्याग, शकुन्तला का अन्तर्धान तथा पष्ठ भक में 
अंगुलीयक के दर्शन से शकुन्तला-विषयक स्मृति का उदबोध आदि घटताएं विमर्श 
संधि का निर्मास करती हैं ।४ इसी प्रकार उन्होंने देव या कमंविषाक-रूप विध्न से 
उत्पन्न विमर्श संधि भी मानी है | विश्वनाथ के मत में जहां नाटक के मुख्य फल का 
उपाय गर्भसंधि की अपेक्षा अधिक उद्भिन्न (विकसित और फलोन्मुख) होकर शाप 
श्रादि से विध्नयुक्त (सान्तराय) हो जाता है वहां विमर्ण संधि होती है। उन्होंने 
शाकुन्तल के चतुर्थ अंक से लेकर सप्तम अंक में शकुन्तला के प्रत्यभिन्नान तक के 
कंथाभाग को विमर्श संधि माना है'।* 


।. उद्भिन्नसाध्यविष्नात्मा विमर्शो व्यसनादिभि' ।ना0 द0 .39. 

2. वही, वृत्तिभाग: 

3... शापादयथा अभिन्ञानशाकन्तले पंचमें5के दुर्वास.शापविमोहितत्वेन त्यक्ताया शकुन्तलायामन्त्हि- 
ताया च पष्ठेंडके अगलीयकदर्शनेत समपजातस्मती राजनि दर्वास-शापविष्नजों विमर्श: ॥। वही 

4. सा0 द0 6.79 तथा वत्ति 


अतिप्राकृत तत्त्व: नाट्यशास्त्रीय पृष्ठभूमि : ७५ 


भरत व भन्य आचार्यो ने निवंहणा संधि में अद्भुत रस की योजना आवश्यक 

वतायी है । मरत के अनुसार नाटक की वस्तु-संघटना गोपुच्छ के अग्रभाग के समान 
होनी चाहिये तथा समस्त उदात्त भावों को नाटक के अन्तिम भाग में विन्यस्त 
करना चाहिये | नाना रसो और भाको से युक्त सभी प्रकार के काव्यों में विज्ञजनों 
को निर्वहण संधि के अन्तर्गत अद्भुत रस की योजना करनी चाहिए:--- 

काव्यं ग्रोपुच्छाग्र करतेच्यं कार्यवन्वमासाद । 

ये चोदात्तभावास्ते सर्वे प्रृष्ठत: कार्या:॥ 

सर्देपां काव्यानां नानारसभावयुक्तियुक्तासाम्‌ । 

निर्वहरी कत्तंव्यो नित्यं हि रसो&दभुतस्तज्जः ॥॥ 

त्ता०ण्शा० १८४२-४३ 

अभिनव ने भरत के आशय को स्पष्ट करते हुए कहा है कि नाटक के अन्त में नायक 
को किसी प्रकार के लोकोत्तर व असधाव्य मनोर॒थ की प्राप्ति होती चाहिए | नाठक 
में श्वृंगार या वीर रस अंगी होता है, अत: नायक की यह मनोरथ-प्राप्ति स्त्रीरत्त 
या राज्य के लाभ के रूप में ही होगी । अभिनव के शब्दों में “नायक के लोकोत्तर व 
असंभाव्य मतोरथ की प्राप्ति के स्थल में अद्भुत रस की योजना उचित है ।”7 


भरत का उक्त निर्देश अ्रतीव महत्त्वपूर्ण है। अद्भुत रस की योजना का 
उद्द श्य नाटक के अंतिम भाग को प्रभावशील व चमत्कारपूर्णा बनाना हैं। यो तो 
नाटक की सभी संधियो का अपना महत्त्व है, पर निरवेहण संधि की प्रभावशालिता 
पर ही नाटक की बहुत-कुछ सफलता निर्भर है। नाठक के अंत में नायक की 
उहँ श्य-सिद्धि की विरोधी स्थितियों का निराकरण किया जाता है, जिससे उसे 
अभीज्ट फल की प्राप्ति होती है । अभिनव के मत मे नायक का यह फल लोकोत्तर 
व असंभाव्य मनोरथ की प्राप्ति होना चाहिए, क्योंकि ऐसा ही फल उसके कप्टो 
और प्रयत्नों के ग्रनुरूप हो सकता है । सामाजिको को ऐसी फल-प्राप्ति से ही यह 
उपदेश मिलता है कि मनुष्य अपने प्रयत्न व उपाय द्वारा लोकोत्तर व असंभव वस्तु 
को भी प्राप्त कर सकता है, अतः उसे सदेव उपायों में प्रवृत्त होना चाहिए। 
अभिनव के मत में यह आवश्यक है कि नायक की लोकोत्तर व असंभाव्य फलप्राष्ति 
के स्थल में अद्भुत रस की योजना हो ।? अद्भुत रप का स्थायी भाव विस्मय है 
जो अलौकिक व अप्रत्याशित वस्तु-व्यापरों के प्रत्यक्षीकरण से जाग्रत होता है। 





]. ना0 शा0 ]8.43 पर अ0 भा0० 
2. तथा च शृगारवीररोद : स्वीरलपृथ्वीलाभश्त्त्‌ क्या: कव्णादिभिस्तन्निवृत्तिरितीयता ज्मेण 
लोकोत्तरासंभाव्यमनोस्थप्राप्तों भवितव्यमद्भुतेन । ना0 शा0 8.43 पर ज0 भा0, 


७६ : संस्क्ृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


संस्कृत नाटक की निर्वेहण संधि में अद्भुत रस की योजना का एक और भी 
कारण है। नाट्शास्त्र के नियमानुसार नाटक की विपयवस्तु प्रख्यात होती है, तथा 
अस्त नियमेन सुखान्त, जिससे सामाजिक पहले से ही कथा व उसके अन्त से परिचित 
होता है । श्रत: उसका कौतूहल नाटक के फल या परिणाम के प्रति उतना नहीं होदा 
जितना उसकी निष्पत्ति की पद्धति या परिस्थिति के विपय में होता है। सामाजिक 
यह जानने के लिए अधिक उत्कंठित रहता है कि नायक की फल-प्राप्ति की बाधाओं 
को किन उपायों द्वारा दूर किया गया है ? अतः ये उपाय असाधारण व लोकोत्तर 
होने चाहिए, जिससे उनसे प्राप्त होने वाली मनोरथ-प्राप्ति भी लोकीत्तर प्रतीत हो । 
इसी उद्द श्य से संस्कृत नाटककार नाटकीय फल के साधक उपायो को आकस्मिक व 
चामत्कारिक रीति से प्रस्तुत करता है। भरतमुनि ने सम्भवतः इसी दृष्टि से 
नाटक की नि्वहरण संधि में अ्रदूभुत रस की योजना आवश्यक बतायी है | यद्यपि यह 
आ्रवश्यक नहीं है कि अद्भुत रस सदेव अतिप्राकृत तत्त्वों पर ही श्राधारित हो, पर 
अधिकतर संस्कृत नाटकों की निर्वेहण संधि में अतिप्राकृत तत्त्वों की योजना देखी जा 
सकती है । इसके दो कारण प्रतीत होते है । एक तो संस्कृत नाटकों की वस्तु प्रायः महा- 
काव्य व पुराणों के श्राख्यानों पर आधारित है जो स्वयं ही अतिप्राकृत तत्त्वों से पूर्ण 
है, इसलिए ऐसे नाटकों की निर्वहण संधि में इन तत्त्वों की योजना कथा और पात्रों 
की प्रकृति के अनुकूल रहती है । यही कारण है कि नाटककार को भी ऐसी योजना में 
कोई हिचक नहीं होती । दूसरे, नाटक की कथाएं कई बार इतनी उलभ जाती है कि 
अतिप्राकृत हस्तक्षेप के सिवा उनको सुलभाने का नाटककार के सामने कोई और 
उपाय नही रहता । ऐसी स्थिति में नाटककार अतिप्राकृत तत्त्वों के प्रति सामाजिकों 
के विश्वास का लाभ उठाकर उनकी निःसंकोच योजना कर देता है । कई वार यह 
योजना नाटकीय वस्तु से इतनी असंबद्ध और आकस्मिक होती है कि नाटक की 
सुखांत परिणति कृत्रिम व आरोपित हो जाती है । निश्चय ही दिव्य हस्तक्षेप का 
ऐसा प्रयोग नाटककार की अकुशलता का सूचक है। 

भरत के अनुसार अद्भुत की संप्राप्ति को 'उपगूहन' कहते है जो निर्वहरा 
संधि का अंग है ।? वैसे तो अद्भुत की प्राप्ति अतिप्राकृत तत्त्तों के विचा भी हो 
सकती है, पर दशरूपक, नाट्यदर्पण व साहित्यदर्परा में इसके जो उदाहरण दिये 
गये है? उनमे अतिप्राकृत तत्त्वों से ही अद्भुत की प्राप्ति दिखायी गयी है। इससे 
यह विचार पुष्ट होता है कि नाटक की निर्वहण संधि मे अद्भुत रस की निष्पत्ति 
के लिये संस्कृत नाटककारों ने प्राय: अ्रतिप्राकृत तत्त्वों का ही आश्रय लिया है। 


7 अदूभुतस्य तु संग्राप्तिस्पगूहनमिष्यते । ना0 शा0 9.0 2. 
2... द0 0 .53 पर अवलोक; ना0 द0 .64 की विवृतति; स्ला0 द0 6.42 की वृत्ति. 


थ्रतिप्राकृत तत्त्व : माद्यशास्त्रीय पृष्ठभूमि : ७७ 


पात्र और अतिप्राकृत तत्त्व 
भरतमुनि ने नाटक में अनेकविध अतिप्राकृतिक पात्रों के प्रयोग का निर्देश 

किया है , यह बताया जा चुका है कि भरतमुनि ने नाट्य को 'समस्त त्रेलोक्य के 
भावों का अनुकीततंन' 'असुरों व देवों के शुभाशुभ का विकल्पक' तथा देवों, असुरों, 
राजाओं, कुटुम्बियों व ब्रह्मपियों के वृत्तान्त का दर्शक' माना है। इससे स्पष्ठ है कि 
भरत की दृष्टि में नाटकों की पात्रसुष्टि केवल मानवों तक सीमित नहीं है, अपितु 
उसमें घामिक व पौराणिक कथाओं के अतिप्राकृत पात्र मानव पात्रों के समान ही 
प्रयुक्त हो सकते है । भरत ने नाटक में पात्रों की त्रिविध प्रकृतियां वतायी है---दिव्या, 
दिव्य-मानुपी और मानुपी-- 

अथ दिव्या: प्रकृतयों दिव्यमानुष्य एव च । 

मानुष्य इति विज्ञेया नाट्यवृत्तिक्रियां प्रति ॥। 

ता० शा० १२.२६ 


उनके विचार में देवों की प्रकृति दिव्या, राजाओं की दिव्यमानुपी व श्रन्‍्यों की 
मानुपी होती है । वेद और उपनिपद्‌ आदि अध्यात्मशास्त्र के ग्रन्‍्थों में राजा लोग 
देवता के अंश कहे गये है, अतः वे देवों का अनुकरण करे तो दोप की कोई वात 
नहीं ।' सम्भवतः ताद्यशास्त्र के इसी निर्देश के अनुसार कालिदास ने दुष्यन्त व 
पुरूरवा को दिव्य-मानुप रूप में चित्रित किया है तथा दंवों के मित्र व युद्ध सहायक 
के रूप में उनके स्वर्ग जाने का वर्णन किया है। 
नाट्यशास्त्र के १३वें भ्रध्याय मे भरत ने रूपकों को 'सुकुमार' व श्राविद्ध' 

दो भागों में वाठते हुए द्वितीय वर्ग आविद्ध' मे डिम, समवकार, व्यायोग और ईहा- 
मृग की गणना की है तथा उनमें शौर्य, वीर्य व बल के युकत्र देव, दानव व राक्षस 
जैसे उद्धत पात्रों की योजना का निर्देश दिया है। प्रथम वर्ग सुकुमार में उन्होंने 
नाटक, प्रकरण, भार, वीथी व झंक का समावेश करते हुए उन्हें मानव पात्रों पर 
श्राश्चित बताया है;--- 

डिमः समवकारश्च व्यायोगेहामृगों तथा । 

एतान्याविद्धसंज्ञानि विज्ेयानि प्रयोक्‍तृमि: ॥। 


. देवाना प्रकृतिदिव्या राज्ञा वैं द्विव्यमानुपी । 
या त्वन्या लोकविहिता मानुपी सा प्रकीतिता ॥ 
देवाशजास्तू राजानो वेदाध्यात्मसु कीतिता. । 
एवं देवानुकरण दोपो छात्र न विद्यतें ॥। 

ना0 शा0 ]2 27-28. 


छ८ : संस्कृत नाठक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


: एपां प्रयोग: कर्तव्यों देवदानवराक्षसेः: । 

उद्धता ये च पुरुषा: शौयेवीर्यवलान्विता: ॥। ना० शा० १३.६२-६३, 

सुकुमारप्रयोगारि मानुपेष्वाश्रितानि तु ॥ वही, ६४ 
रूपक के कतिपय भेदों में भरत ने दिव्य पात्रों का विधात किया है, यह हम पहले 
बता चुके है | आहार्याभिनय के अन्तर्गत नेपथ्य-रचना के प्रकरण में उन्होने देव, 
सिद्ध, विद्याधर, गन्धर्व, नाग, देत्य, दानव, भूत, पिशाच, राक्षस आदि अतिमानवीय 
पुरुष व स्त्री पात्रों के नेपथ्य विधान का विस्तृत वर्णंन किया है जिससे स्पष्ट है कि 
उन्हें नाटक में उक्त सव प्रकार के दिव्य पात्र अभीष्ट है ।! 


भरत ने यह स्पष्ट निर्देश दिया है कि नाठक में दिव्य पात्रों के सभी भाव 
व आंगिक घेष्टायें मानव-भावों व चेष्ठाओों पर आश्रित हों, विशेष रूप से शाूंगार 
रस के प्रसंग में । उनके मत में प्रयोक्ताओं (नटों) को देवों के अनिमेपत्व” आदि 
का अभिनय नहीं करना चाहिए--- 
सर्वे भावाश्च दिव्याना कार्या मानुपसंश्रया : ।। - 
तेषां चानिमेपत्वादि नव कार्य प्रयोक्‍तृमि: ॥ 
ना० शा० २१.१५६. 
दिव्यानां दृश्यते पुंसां शुंगारे योपितां यथा । 
ये च भावा मानुषारा स्युर्यदंगं तच्च चेष्टितम्‌ ।। 
सर्व तदेव कत्तंव्यं दिव्येर्मानुपसंगमे | ता० जञा० २२ ३९६-३२७. 


इससे स्पष्ट है कि नाठक में दिव्य पात्र नाममात्र के लिए दिव्य होते हैं। नाटककार 
की सिद्धि इसी में है कि वह उन्हें वाह्यतः दिव्य रूप में अंकित करते हुए भी शील- 
स्वभाव व चेष्टाशं की दृष्टि से मानवीकृत रूप में उपस्थित करे | 

भरत के अनुसार यदि नाठक में कही दिव्य स्त्रियों (अ्रप्सराश्रों) का मनुष्यों 
के साथ समागम हो तो उन्हें मानवोचित भावों का ही प्रदर्शन करना चाहिए । यदि 
दिव्य पात्रों का शाप के कारण या अपत्य की लालसा से मरत्यलोक में आगमन हो 
तो मनुष्यों के साथ उनका समागम झुंगार रस पर आश्वित होना चाहिए तथा 
उन्हें अदृश्य होकर पुष्पों की सुगन्‍्ध व आशभूपणों की ध्वनि से अपने मनुष्य प्रेमी को 
लुभाना चाहिए । अनन्तर उन्हें अपना स्वरूप प्रकट कर क्षण भर बाद अन्तरित हो 
जाना चाहिए | वस्त्र, आभरण, माला, लेख तथा इसी प्रकार के अन्य उपचारों से 
उन्हें नायक को उनमत्त बनाना चाहिए, क्‍योंकि उन्मादन से उत्पन्न काम अतीव 





3. दे0 नाद्यशास्त्र, अध्याय 2. 


अतिप्राकृत तत्त्व : नाद्यशास्त्रीय पृष्ठभूमि : ७६ 


रमणीय होता है |! नाद्यशास्त्र का उक्त निर्देश कालिदास के विक्रमोवंशीय की 
उर्वशी पर पूरी तरह लागू होता है। इस पात्र के व्यक्तित्व की रचना करते समय 
कालिदास के सामने संभवत: नाट्यशास्त्र का उक्त स्थल रहा होगा । 


दिव्य पात्रों का एक स्थान से दूसरे स्थान तक गमनाग्रमत किस प्रकार हो 
इस बारे में भी भरत ने कुछ निवेश दिये है । उनके अनुसार दिव्य पात्रों' को आकाश 
में उड़कर, विमान में बैठकर, माया द्वारा भ्रथवा अन्य विधिध क्रियाश्रों द्वारा नगर, 
बन, पर्व॑त, सागर, वर्ष, द्वीप इत्यादि स्थानों में गसन करना चाहिए |? यदि दिव्य 
पुदप किसी कारणवश प्रच्छन्न निवास कर रहा हो तो उसे भूमि पर ही चलना चाहिए 
जिससे वह मनुष्य हृष्टिगत हो ।% भरत ने यह भी बताया है कि दिव्य पुरुष पृथ्वी के 
विभिन्न भागों व स्थानों मे स्वच्छुद भ्रमण करते हैं, किन्तु मनुष्यों का गमन केवल 
भारतवप में होता है ।* 

अन्यत्ष भरत ने कहा है कि किसी काव्य में दिव्य नायक हो और उसमे 
संग्राम, बंधत व वध आदि कार्य समाविष्ठ हो तो उसका कथा-स्थल भारतवर्ष को 
बनाना चाहिए | देवताओं के लोक तो भोग भूमि है, अतएवं वहां केवल उनके 
आनत्दोपभोग का ही चित्रण होता चाहिए । भारत कर्मभूमि है भ्रतः दिव्य पात्रों के 
कर्मो का आरम्भ यही होता उचित है ।* 

नाव्यशास्त्र से विभिन्न दिव्य पात्रों के आवास पर्वतों का भी उल्लेख मिलता 
है । इस उल्लेख के अनुसार यज्ञ, गुह्मक, राक्षस और भूतों का आवास कैलास पर्वत, 
गंधर्व और अप्सराओ का हेमकूट, नागों का निपध, तैतीस देवों का सुभेर, सिद्धों व 
ब्रह्मपियों का नीलगिरि, देत्यों व दानवो का श्वैत,पर्वत तथा पितृगरणों का शू गवत्‌ पर्वत 
बताया गया है ।९ हम देखेंगे कि सस्क्ृत नाटककारो ने दिव्य पाश्नों की आवास भूमि 
के रूप मे उक्त पव॑तों में से कुछ का उल्लेख किया है। विक्रमोर्वशीय व शादुच्तल 
दोनों मे कालिदास ने हेमकुट' पर्वत को काफी महत्त्व दिया है । 

संस्कृत नाटकों में कभी-कभी कुछ निर्जीव वस्तुए पात्रों के रूप में सशरीर , 
उपस्थित होती है । भास के दो नाटकों में भगवाघ्‌ विष्णु के पांच श्रायुध मानव 
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आकार में मंचपर अवतीर्ण होते हैं। इस विपय से नास्यशास्त्र का निम्न निर्देश 
द्रष्टव्य है--- 

शैलप्रासादयंत्रारिस चर्मवर्मध्वजास्तथा । 

नानाप्रहरणाद्याश्च ते प्राणिन इति स्मृता: । 

अथवा कारणोपेता भवन्त्येते शरीरिणः ॥| ना० शा० २१.६४ 


इसी प्रकार १३वे अध्याय में भरत ने उक्त वस्तुओं के मूर्तरूप में प्रयोग को 
नाट्यधर्मी' कहा है-- 
शेलयानविमानानि चर्मवर्मायुधध्वजाः । 
मू्तिमन्‍्तः प्रयुज्यन्ते नाव्यधर्मी तु सा स्मृता । ना० शा० १३.७७ 


इन श्लोकों में प्रहरणों के किसी विशेष कारण से सशरीर उपस्थित होने का 
स्पष्ट उल्लेख हुआ है । साथ ही शैल, प्रासाद, यंत्र, चर्म (ढाल), वर्म (कवच), 
घ्वज आदि अन्य निर्जीव वस्तुओं (अ्रप्राणिन:) के भी मू्तिमान्‌ रूप में उपस्थित होने 
की बात कही गयी है। 

भरत ने विविध जात्ति के पात्रों के स्वभाव के बारे में भी हमें बताया है। 
उनके अनुसार देवता लोग धीरोद्धत, राजा लोग धीरललित, सेनापति व अ्मात्य 
धीरोदात्त तथा ब्राह्मण व वरिक्‌ धीरप्रशान्त स्वभाव के होते हैं-- 


देवा धीरोद्धता ज्ञेया: स्युर्धीरललिता नृपाः । 

सेनापतिरमात्यश्च घीरोदात्तौ प्रकीतितौ ॥। 

धीरप्रशान्ता विज्ञेया: ब्राहणा वरिजस्तथा ॥। 

ना० शा० २४.४ 

वस्तुतः: भरत का यह कथन नायक के लिए नही है, सभी पात्रों के विपय में 
सामान्य निर्देश है । इसका आशय यह है कि दिव्य व्यक्ति सामान्यतः धीरोद्धत स्वभाव 
के होते हैं। अनेक प्रकार की दंवी शक्तियों से युक्त होने के कारण उनके व्यवहार में 
दर्प व असहिष्णुता की भलक आने लगती है। श्री सुरेन्द्रनाथ शास्त्री” के विचार में 
भरत का उक्त कथन विभिन्न पात्रों के कर्म-सम्वन्धी स्वभाव का निर्देशक है, श्रौर 
इससे केवल इतना ही सूचित होता है कि किसी नाटक में यदि विभिन्न स्वभाव वाले 
पात्र एक साथ चित्रित हों तो दिव्य पात्रों का धीरोद्धत स्वभाव होना चाहिए। 
धनंजय के अ्रनुसार धीरोद्धत नायक या पात्र में द्प व मात्सय का आधिक्य होता है; 
वह माया (मंत्र बल से अविद्यमान वस्तु का प्रकाशन) व छट्म में रत, भ्रहंकारी, 


. दि लाजू एण्ड प्रेव्टिस जाँच संस्कृत ड्रामा, पृ० 6-7. 


अतिप्राकृत तत्त्व : वादयशास्त्रीय पृष्ठभूमि : ८१ 


चंचल, क्रोधी व आत्मश्लाघी प्रकृति का होता है ।? धीरोद्धत दिव्य पात्र की माया- 
परायणता सस्कृत के अनेक नाटकों से सिद्ध होती है | शाकुन्तल का मातलि, प्रतिमा 
का रावण व अविमारक का विद्याधर इसी प्रकार के पात्र है । 


रस और अतिप्राकृत तत्त्व: 

संस्कृत नाटक का प्रमुख लक्ष्य सामाजिक को रसानुभूति कराना है। भरत 
के मत में ताख्य मे रस के विना कोई भी अर्थ प्रवृत्त नही होता ।? धनजय ने रसा- 
स्वाद-रूप आनन्द-निष्यन्द को दशरूपकों का फल माना है तथा इतिहास आदि के 
समान व्युत्पत्ति को उसका फल मानने वाले सहृदयताशुन्य अल्पबुद्धि जनों पर ब्यंग्य 
किया है ।* नाट्य के तीन तत्तवों-वस्तु, नेता और रस मे से रस ही प्रधान है, क्योंकि 
वस्तु और पात्रों के विधान का भी अंतिम लक्ष्य रस-निष्पत्ति कराना है। इसीलिए * 
धनंजय का निर्देश है कि कथावस्तु में नायक और रस की हृष्टि से कुछ अनुचित या 
विरुद्ध हो तो नाटककार उसे छोड़ दे या उसकी अन्यथा प्रकल्पना करे ।* 

भरत ने नाव्यशास्त्र के छठे अध्याय मे रस के स्वरूप, निष्पत्ति व भेद-प्रभेदो 
का विस्तृत विवेचन किया है । इस विवेचन में उन्होने अनेक स्थलों पर श्रतिप्राकृत 
तत्त्वों का उल्लेख किया है तथा उनके साथ रस-विशेष का सम्बन्ध बताया हैं । 


नासख्यणास्त्र मे विभिन्न रसो के साथ विशेष देवताञ्रो का सम्बन्ध बताया गया 
है ।* अभिनव के अनुसार रस-देवताओो के निरूपण का उदं श्य रस-विशेष की सिद्धि 
के लिए देवता-विशेष की पूजा का विधान करना है ।” रस-देवताओ की कल्पना धर्म 
के साथ नाट्य के निकट सम्बन्ध की द्योतक है । 


विप्रलस्भ श्यु गार : धनंजय ने विप्रलभ के दो भेद माने है--मान व प्रवास | 
प्रवास-विप्रलंभ के त्तीत कारणों? --कार्य, संश्रम और जाप में से श्रन्तिम श्रतिप्राकृत 
है । धनजय के अनुसार नायक व नायिका के समीप होने पर भी जहां शाप के कारण 
उनका स्वरूप बदल जाये, वहां शापज प्रवास होता है,” जैसे कादंबरी मे शाप के 


कारण वैशम्पायन और महाश्वेता का वियोग । 
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रामचन्द-गुणचन्द्र ने विप्रलंभ के पांच प्रकारों मे से शाप-विप्रलंभ को एक 
स्वृतन्त्र प्रकार माना है, प्रवास का अवान्तर भेद नहीं ।! विश्वनाथ ने धनंजय के 
समान उसे प्रवास का ही एक रूप स्वीकार किया है तथा मेघदूत में यक्ष-यक्षिणी के 
वियोग को उसका उदाहरण वताया है ।* 

प्रवास विप्रलंभ और करुण का भेद बताते हुए धनंजय ने कहा है कि जहा 
प्रेमी-प्रेमिका में से एक के मरने पर दूसरा उसके वियोग में विलाप करे, वहां करुण 
रस होता है | श्राश्रय के नष्ट होने के कारण ऐसे स्थल में श्ूृंगार नही माता जा 
सकता, किन्तु जहां मृत्यु होने पर भी पुनर्जीवन की आशा हो वहां करुण नहीं, 
प्रवास विप्रलंभ ही माना जायेगा ।* यहां मृत व्यक्ति के पुनर्नीवत के रूप में अति- 
प्राकृत तत्त्व स्वीकृत है तथा वही करुण के स्थान पर श्रृंगार मानने का आधार है। 
कादम्वरी में चल्द्रापीड़ की मृत्यु होने पर पहले तो करुण रस है, पर यह आकाश- 
वाणी होने पर कि वह पुनर्जीवित होगा, करुण का स्थान विप्रलंभ ले लेता है ।* 
विश्वनाथ ने उक्त स्थिति में विप्र॒लंभ श्वूगार का 'करुखात्मक विप्रलंभ' नामक स्वतंत्र 
भेद माना है, जो शापहेतुक प्रवास-विप्रलंभ से भिन्न है।” यह उल्लेखनीय है कि 
धनंजय आदि ने उक्त स्थितियों के जो उदाहरण दिये है वे श्रव्य-काव्यो (कादम्बरी, 
मेघदूत आझादि) से लिए गये है, नाटकों से नही । धनंजय का यह कहना उचित नहीं 
है कि शाप के कारण नायक या नायिका का रूप-परिवतेन हो, वही शापज विप्रलंभ 
होता हैं । शाकुन्तल मे रूप-परिवर्तन के बिना ही दुर्वासा-गाप के काररा नायक-नायिता 
का वियोग चित्रित है । 

करुण रस : भरत ने करुण रस के विभावों में शाप से उत्पन्न इष्ट-जन 
वियोग व विभवनाश आदि की गराना की है ।९ ताट्यदर्पण के लेखकों ने भी करुण 
रस के विभावों मे शाप को गिना है |” उनके मत मे दिव्य प्रभाव से युक्त व्यक्ति 
के आ्राक्रोश को शाप कहते है जो अ्रभिमत व्यक्ति से वियोग का हेतु होता है ।? 


7. ना0 द0 3.] 2. 
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विप्रलंभ श्ंगार और करुण रसों में निवंद आदि कुछ संचारिभाव समान हैं 
ग्रत इन दोनों का श्रन्तर स्पष्ट करने के लिए भरत ने कहा है कि जहां करुण रस 
शापरूपी क्लेश से ग्रस्त प्रियजन के वियोग व विभवनाश आदि से उत्थित निरपेक्ष 
भाव है, वहां विप्र॒लंभ श्ंगार औत्सुक्य व चिन्ता से उदित होने वाला सापेक्षभाव 
है ।* अ्रभिष्राय यह है कि करुण रस में शाप आदि शप्रतिकार्य हेतुओं से उत्पन्न 
प्रियजन के वियोग, विभवनाश आदि के निराकरण की कोई आशा शेप नही होती, 
जबकि विप्रलंभ झोंगार मे ऐसी आशा वत्ती रहती है। अभिनवगुप्त के अनुसार 
यहां शाप शब्द के ग्रहण से यह सूचित होता है कि शाप से उत्पन्न वियोग 
आदि अप्रतिकार्य होते है, अतः उत्तम प्रकृति के व्यक्ति को भी उनके विपय 
में शोक का अनुभव हो सकता है। यदि वे अप्रतिकार्य न हों तो शोक के नही, 
उत्साह व क्रोध आदि के विभाव होगे। कविकुलचक्रवर्ती कालिदास ने शोकत्व 
(करुण रस) के निराकरण के लिए ही पुरूरवा को उवंशी की शाप-प्राप्ति से 
अ्रपरिचित रखा है ।£ यहा अभिनवगुप्त ने संभवत: विक्रमोर्वशीय के चतुर्थ अंक में 
भरतमुनि के शाप व काततिकेय के नियम के कारण उर्वशी के लता रूप में परिवततेन 
के प्रसंग की ओर संकेत किया है । पुरूरवा को यह ज्ञात नही है कि उर्वशी शाप या 
देवता-नियम के कारण लता वन गयी है, अ्रतः चतुर्थ अंक मे उर्वशी के साथ 
पुरूरवा का वियोग विप्रलंभ का ही विभाव है, करुण का नहीं। इसी प्रकार 
शाकुन्तल में कालिदास ने दुष्यन्‍्त और शकुन्तला दोनों की दुर्वासा के शाप से 
परिचित रखा है, अतः उनका वियोग भी विप्रलभ को ही जन्म देता है, करुण को - 
नही । 

रोद रस : भरत मुनि ने रोद्र रस के विवेचन मे भी कतिपय अतिप्राकृतिक 
तत्त्वों का उल्लेख किया हूँ । उनके मतानुसार रौद्र रस क्रोधस्थायिभावात्मक, राक्षस, 
दानव तथा उद्धत मनुष्य पात्रों पर आश्रित तथा युद्धहेतुक होता है ९ 


भरत ने यहां शंका उठाई है कि रौद्र रस क्या राक्षस, दानव आदि पात्रों 
पर ही आश्चित है, दूसरों पर नहीं ? इसका समाधान उन्होने स्वयं इस प्रकार किया 


े 


].. ना0 शा0 6, पृ0 309. 

शापग्रहणनाप्रतिकाय॑त्वे सत्युत्तमप्रकृतेः शोकोदयस्थानमेतदिति दर्शयति । 
अन्ययोत्साहक्रोधादिविभावत्व स्थातू । शोकत्वमेच च पराकतु 
कविकूलचकऋ्तिता पुरूरवस उर्वशीशापप्राप्तिरनुपलक्षितत्वेन निबद्धा ॥ 


ना0 शा0 6, अ0 भा0 पृ0 30. 
3. अथ रौद्रो नाम ऋषघधस्थायिभावात्मको रक्षोदानवोदधतमनुष्यप्रकृतिः संग्रामहेतुक:। वही, 6, अ0 
ज्ञा0 पृ0 39. 
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८४ : संस्कृत नाटक मे अतिप्राकहृत तत्त्व 


है---रोद्र रस दूसरों से भी सम्बन्ध रखता है, पर यहा अधिकार का ग्रहरा किया 
गया है । राक्षस, दानव आ्रादि स्वभाव से ही रौद्र होते है । क्यो ? इसलिए कि 
उनके अनेक बाहु, अनेक मुख, सभी ओर विखरे पिगलवर्ण केश, लाल-लाल चढ़ी 
हुई आखें तथा भयावक व असित रूप आदि होते है | वे स्वभाववश भी जो आपिक 
या वाचिक चेणष्टा करते है, वह रोद्र ही होती है । वे श्ंगार का भी सेवन प्रायः 
उम्रतापूवंक करते है । अ्रतः उनका अनुकरण करने वाले पुरुषों (नटों) में भी संग्राम 
व संप्रहार से उत्पन्न रौद्र रस की प्रतीति माननी चाहिए |? भरत का आशय यह है 
कि विकराल रूप वाले राक्षस आदि अनिप्राकृत प्राणियों के रूप, वेप-विन्यास व॑ 
चेष्टादि के मचीय प्रदर्शन से सामाजिको को रौद्र रस की अनुभूति होती है । 


भरत ने रोद्वरस को जो युद्धहेतुक माना है, उससे श्रभिनव पूरी तरह सहमत 
नही हैं । उनके मत में वीर रस (उत्साह) ही प्रधानतया युद्धहेंतुक होता है ।* 
उन्होंने किन्‍्ही विद्वानों के इस विचार का खडन किया है कि वेणी-संहार के नायक 
भीमसेन आदि के रक्‍तपान आदि रोद्र कर्म युद्धहेतुक है । अभिनव के विचार में 
भीमसेन का रुधिरपान युद्धहेतुक नही, अपितु उसके उद्धत स्वभाव का परिण्याम है, 
जिसके कारण वह क्रोध के वशीभूत होकर (दुःशासन के रक्‍्तपान की ) अनुचित 
प्रतिज्ञा करता है। उसकी प्रतिज्ञा के निर्वाह के लिए ही कवि ने वेणीसंहार में 
भीमसेन को राक्षस से अधिष्ठित बताया है, अत भीमसेन आदि भी राक्षस व दानव 
के समान स्वभाव से ही क्रोधी है, युद्ध आदि के कारण नही ।* 


अभिनव ने यह प्रश्न भी उठाया है कि राक्षस, दानव आदि के दर्शन से 
सामाजिक को रीौद्र रस की अनुभूति कैसे होती है ? इसके समाधान मे उनका 
कहना है कि रस का आस्वाद हृदय-संवाद पर निर्भर है । किन्तु राक्षस आदि के 
साथ सभी सामाजिकों का हृदय-संवाद नहीं होता । क्रोध में हृदय-सवाद केवल 
तामस प्रकृति वाले सामाजिको का हो सकता हैं। दानव श्रादि के समान स्वभाव 
वाले वे उनके साथ तन्मयता का अनुभव करते हुए अन्यायकारी के प्रति क्रोध भाव 
का रस रूप में आस्वादन करते है । अ्रतः राक्षस आदि के दर्शन से सामाजिक को 
ऋषधात्मक रसास्वाद होने मे कोई दोप नही है ।* 


.. ना0 शा0 6, अ0 भा0 पृ0 322. 

2. तस्थोचितों हेतू ने क्रोध । तथा च॒ प्राधास्थेन युद्धे न वीर एवं व्यपदेक्ष्यते । 
वही, 6 अ0 भा0 पृ0० 320. 

3.' वही, 6, अ0 भा0 पृ० 39-3 20 

4... बही, 6, अ0 भा0 पृ० 323. 


अतिप्राकृंत तत्त्व : नाव्यशास्त्रीय पृष्ठभूमि : ८५ 


भयानक रस : भरत ने भयानक रस के विभावों में 'सत्त्वदर्शन' का उल्लेख 
किया है ।' अभिनवगुप्त ने सत्त्व का 'पिशाच' अर्थ लिया है (सत्तवानां पिशाचानां 
दर्शनम्‌) किन्तु हम इसका अधिक व्यापक अर्थ ले सकते है । हमारी दृष्टि मे भूत, 
प्रेत, वेताल, पिशाच, राक्षस आदि विविध श्रेणी के अशुभ अतिप्राकृत प्राणी 
(६५॥ 59॥79) सत्त्व में सम्मिलित किये जा सकते है । भवभूति ने मालतीमाधव के 
पंचम अंक मे श्मशानवाले दृश्य में ऐसे अनेक प्राणियों का वन किया है । भास के 
मध्यमण्यायोग में राक्षस घटोत्कच के विकराल रूप को देखकर ब्राह्मण केशवदेव का 
सारा परिवार भयभीत हो जाता है। शाकुन्तल मे कण्वाश्रम के धामिक हृत्यों मे 
विघ्न उत्पन्न करने वाले छायाकार राक्षस भी सत्त्व ही प्रतीत होते है। दुष्यन्त ने 
अदृश्यरूप से विदूषक की ताडना करने वाले भ्रज्ञात प्राणी की प्रारम्भ मे 'सत्त्व' ही 
कहा है ।? 

अभिनव॑ के मत में भयानक रस के श्राश्रय स्त्री, बालक व नीच जन होते 
है, उत्तम प्रकृति के लोगों को भय नही व्यापता; अधिक से अधिक वे गुरु या राजा 
आदि से भय खाते है। पर इससे उनकी उत्तम प्रकृति को आंच नहीं आती ।* 
उत्तम प्रकृति के लोगों के लिए सत्त्वदर्शन भयानक का नही, वीर रस का विभाव 
होता है| शाकुन्तल के पष्ठ अंक में अदृश्य मातलि जहा विंदूपषक के लिए भय का 
विभाव है, वहा दुष्यन्‍्त के लिए उत्साह का। इसी प्रकार छायाकार राक्षस भी 
दृष्यन्त के मानस में उत्साह का संचार करते है ।* 

अद्भुत रस : अतिप्राकृतिक तत्त्वो का सबसे निकट सम्बन्ध श्रदूभुत रस से 
है । यों तो ये तत्त्व भय, शोक आदि के भी जनक होते है, पर इनके प्रत्यक्षीकररण 
से सबसे श्रधिक जिस भाव का उन्मीलने होता है वह नि सन्देह विस्मय हैं जो 
श्रदूभुत रस का स्थायिभाव है । भरत. इस रस के विवेचन में श्रतिप्राकृत तत्त्वों की 
सर्वाधिक स्वीकृति निहित है । भरत के अनुसार दिव्य जतो का दर्शन, अ्रभीष्ट 
मनो रथो की प्राप्ति, उपवन व देवकुल मे गमन, सभा (गृह-विशेष ), विमान (दिव्य 
रथ), माया (रूप-परिवतन, अदृश्यता आ्रादि) और इन्द्रजाल (मंत्र, द्रव्य व वस्तु की 
युक्ति से असभव वस्तु का दर्शन) अद्भुत रस के विभाव है।* 


सच विक्ृतरवस्त्त्वदर्शन , . . . - विभावैरुत्पद्यते । वही, 6 पृ0 326. 

राजा-(उत्थाय) मा तावत्‌ ममापि सत्वेरभिभूयन्ते गृहा |. छाकुन्तल, अक 6. 

ना0 शा0 6, अ0 भा0, पृ0 326, 

शाकुन्तल 3.25. 

अथादुभुतो नाम विस्मयस्थायिभावात्मक । सच दिव्यदर्शनेप्सितमनोरथावाप्त्यु पवनदेवकुला दि- 
गमनसभाविमानमायेन्द्रजालसम्भावनादिभिविश्नाव॑रुत्पच्यते ना0 ज्ञा0 6, पृु० 329. 
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८६ : संस्कृत नाठक में अ्तिप्राकृत तत्त्व 


भरत ने अदभुत रसे के विपय में दो आनुवंश्य श्लोक उद्धृत किये है । 
प्रथम में अतिशय से युक्त वाक्य, शिल्प अथवा कर्म विशेष को अ्रदूभुत रस का विभाव 
बताया गया है तथा दूसरे में उसके अनुभाव वरणित है ।? धनंजय ने अतिलोक 
(लोक-सीमा का अतिक्रमण करने वाले) पदार्थों को, विश्वनाथ ने लोकातिग 
वस्तुओं को तथा रामचन्द्र व ग्रुराचन्द्र ने दिव्य प्राणी, इन्द्रजाल, श्रतिशययुक्त 
आ्नन्दप्रद वस्तुओं (शिल्प, कर्म, रूप, वाक्य, गन्ध, रस, स्पर्ण, नृत्य, गीत आदि) 


के दर्शन व अभीष्ट सिद्धि को अद्भुत रस का विभाव माना है ।? 


भरत के अनुसार अद्भुत रस दो प्रकार का होता है-दिव्य और आनन्दज । 
प्रथम अलौकिक वस्तुप्नों के दर्णन से तथा द्वितीय हर्ष से निष्पन्तन होता है ।* 


अ्रदूभुत रस के पूर्वोक्त विभावों में कुछ स्पष्टतः अतिप्राकृतिक तत्त्वों के 
प्रतिनिधि है, जैसे दिव्य जनों का दर्शन, विमान, माया और इन्द्रजाल | श्रद्भूत रस 
के दिव्य नामक भेद में दिव्य व्यक्तियों व वस्तुग्रों के दर्शन के रूप में श्रतिप्राकृतिक 
नत्त्व स्वीकृत है । 


भरत ने निर्वहण सधि में अद्भुत रस की योजना आवश्यक बतायी है 
जिसके महत्त्व का विवेचन हम कथावस्तु के अन्तर्गत कर चुके है ।/ इस योजना का 
मुख्य ध्येय नाटक के अंत को चमत्कारपूर्ण बनाना है | इस दृष्टि से सस्क्ृत नाटक- 
कारों ने अनेक उपायों का आाश्रय लिया है। कुछ नाठकों मे दिव्य हस्तक्षेप व 
साहाय्य द्वारा, कुछ मे प्रत्यभिज्ञान व रहस्योद्घाटन द्वारा और कुछ मे किसी 
आकस्मिक व अग्रत्याशित घटना की योजना द्वारा नाठक के अवसान को सुखमय व 


विस्मयकारी वत्ताया गया है। 


भरत ने भ्रद्भुत रस की उत्पत्ति वीर रस से मात्ती है” तथा उसे वीर का 
कर्म बताया है। वीर पुरुष के शौर्यकर्म दूसरों के लिए विस्मयजनक होते है, संभवतः 
इसी दृष्टि से ऐसा कहा गया है । किन्तु अद्भुत को केवल वीर के कर्म तक सीमित 
रखना उचित प्रतीत नही होता । स्वयं भरत ने दिव्य जनों के दर्शन, माया व॑ इन्द्र- 


वही, 6.75-76. 

द0 रू0 4.78; सा0 द0 3.243; ना0 द0 3.727. 
दिव्यश्चानन्दजम्चैव विधा ख्यातो5द्भुतो रस. । 

दिव्यदर्शनजो दिव्यो हर्पादानन्दज: स्मृतः ॥ ना0 शा0 6.82. 
« दे0 प्रस्तुत अध्याय, पृ० 74-76. 

5. वीराच्चैबादुभुतोत्पत्ति:। ना0 शा0 6.39. 
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अतिप्राकृत तत्व : नाट्यशास्त्रीय» पृष्ठश्ुमि 
6 2८, ०फे 


जाल आदि को इसका विभाव माना है। भोज के मत में अदभुत रस वीर से ही 
नही, छ्गार से भी उत्पन्त हो सकता है ४ 


उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि अदभत रस अलौकिक, अपरिचित, अप्रत्याशित 
व असाधारण वस्तु-व्यापारों के मोचरीकरण से अ्भिव्यक्त होता हैं। उसके मूल मैं 
ग्तिशय व लोकातिक्रान्तता के तत्त्व निहित रहते है । वस्तुत: ये तत्त्व केवल नाटक 
तक ही सीमित नही है, काव्य और कलाशञों के सभी रूपों मे इनकी व्याप्ति है। 
काव्य में ही क्‍यों, जीवन की प्रत्येक सौन्दर्यानुभूति में लोकोत्तरता और विस्मय की 
भावना निहित रहती है । डा० वी० राघवन के शब्दों में---/विस्मय सर्वेविध लौकिक 
व कलात्मक आनन्दानुभूति का एक अपरिहाये तत्त्व है। कला और साहित्य में 
आश्चर्य, असाधारण्य और विस्मय का तत्त्व सवेत्र विद्यमान रहता है ।”? 


संस्कृत आलंकारिको ने वेचित््य, विच्छित्ति, चमत्कार, रमणीयता, वक्ता, 
चारुता आ्रादि के रूप में काव्य में विस्मय के आधारभूत तत्त्वों का ही महत्त्व प्रति- 
पादित किया है | भामह ने वक्रोक्ति को 'लोकातिक्रान्तगोचरवचनरूपा' अतिशयोक्ति 
से अभिन्न मानते हुए? कहा है कि उसके बिना अ्र॒लकार को अलंकारत्व प्राप्त नही 
होता ।£ अपने इसी दृष्टिकोण के कारण वे हेतु, सूक्ष्म व लेश को अलंकार नही 
मानते ।? उनके मत में 'गतो5स्तमर्को भातीन्दुर्यान्ति वासाय पक्षिण:” आदि वक्रोक्ति- 
शून्य उक्तियां काव्य नहों, वार्ता मात्र है ।" भामह के समान दंडी ने भी अ्रतिशयोक्ति 
को अलंकारों का मूलतस्‍्व माना है” और आनन्दवर्धन ने उसे 'सर्वालकारखूपा? 
कहा है । कुतक ने वक्रोक्ति को 'सकलांलकारसामान्य'१ बताया हैं और अपने ग्रंथ 
'बज्नोक्तिजीवित' मे उसे एक व्यापक सिद्धान्त के रूप मे विकसित किया हैं। मम्मठ 


. दे0 डा0 वी0 राघवन भोजाज्‌ शू गारप्रकाश, पृ0 435, 
2 दि नम्बर आँव्‌ रसाजू, पृ0 77. 
3. निमित्ततों वचो यत्त्‌, लोकातिक्रान्तगोचरम्‌ । 
मन्यस्ते४तिशयोवित तामलकारतया यथा ॥॥ काव्यालंकार, 2.8. 
4. सैपा सर्वत्न वक्रोक्तिरनया$थों विभाव्यते । 
यत्नो5स्या कविना कार्य को$लकारो5नया बिना । वही, 2.85. 
5. वही, 2.86. 
बही, 2.87. 
अलकारान्ताराणामप्येकमाहु परायणम्‌ । 
वागीशमहितामुक्तिमिमाम तिशयाह्नयाम्‌ ॥ काआ्यादर्श, 2.220. 
घ्वनयालोक, 3, 36 की वृत्ति | 
वक्रोक्तिजीवित, .3 की वृत्ति 


ब्ये 03 


प्छत 97 


८८ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


के अनुसार अतिशयोक्ति समस्त अलंकारों में प्राशरूप से रहतो है !! इससे स्पष्ट है 
कि संस्कृत अ्लंकारशास्त्र वक्रोक्ति या श्रतिशयोक्ति के रूप में“लोकातिक्रास्तगोचर' 
उक्ति को काव्यात्मक अभिव्यक्ति का अनिवाय लक्षण मानता है ।2 भागमह व कुन्तक 
ने इसी मान्यता के कारण वार्ता व स्वभावोक्ति को अलंकार मानने का विरोध किया 
है ।” जो अलंकारिक स्वभावोक्ति को अलंकार मानते है वे भी वस्तुस्वभाव के 
वर्णनमात्र को स्वभावोक्ति नहीं कहते* अपितु कविप्रतिभा की अ्रभिव्यक्ति के रूप में 
प्रकारान्तर से उसमें भी अलंकार मात्र के सामान्य तत्त्व वैचित्य, वक्रता या अतिशय 
की स्थिति स्वीकार करते हैं ।” इससे सिद्ध है कि भारतीय काव्य-दृष्टि साधारणत: 
वस्तुओं के कल्पनाशुन्य यथावत्‌ वर्णन को काव्य की श्रेणी में स्थान नहीं देती । वह 
उन्ही शब्दार्थों को काव्य मानती है जिनमें लोकोत्तीर्णता,* अ्रसाधारणता, वैचित्य, चम- 
त्कारजनकता श्रादि तत्त्व विद्यमान रहते है । वह यथार्थ व लौकिक को ग्रस्वीकार नही 
करती किन्तु उसके अन्तस्‌ में निहित अलौकिकता व असाधारण्य को ही काव्य का 
समुचित विषय मानती है । इस प्रकार वह लौकिक को लोकोत्तर से श्रौर लोकोत्तर 
को लौकिक से जोड़ देती है। सस्कृत साहित्य में लौकिक व अलौकिक का जो 
सहभाव, सामंजस्य या अभेद दिखाई देता है उसमे भारतीय काव्य-दृष्टि की उक्त 
भान्‍्यता भी एक कारण प्रतीत होती है| हमारे श्रालंकारिको ने शब्द व अर्थ के स्तर 
पर वक्रता व श्रतिशय के रूप मे जिस अलौकिकता को काव्यात्मक अभिव्यक्ति का 
सामान्य तत्त्व माना है, हमारे नाटककारों ने प्राकृत जगतू व मानव जीवन के चित्रण 
में अद्भुत रस के आधारभूत अतिप्राकृत तत्त्वों के रूप में उसी का सौन्दर्यमय 
साक्षात्कार करते हुए भारतीय काव्य की पूर्वोक्त दृष्टि का ही अनुगमन किया है । 
रसवादियों ने रस को एक अलौकिक आस्वाद माना है जो विस्मय का ही 
नामान्तर है | विश्वनाथ ने अपने वृद्ध पितामह नारायण के मत का उल्लेख किया है 


. काव्यप्रकाश, 0.36 की वृत्ति 

2. यहा यह उल्लेखनीय है कि भामह, आनदवर्धन, मम्मट आदि ने अतिशयोक्ति नामक अलकार- 
विशेष को नही, अपितु “लोकातिक्रान्तगोचर उक्ति' रूप अतिशयोक्ति को सभी अलकारों का मूल 
तत्त्व माना है | दे0 डा0 रामचन्द्र द्विविदी-कृत, अलंकार मीमासा, पृ0 3 2. 

3. काब्यालंकार, 2.87, व0 जी0, .-4. 

4. दे0 रुय्यकक्ृत अलंकार सर्वस्व, पृ० 223 (निर्णय सागर संस्करण ) 

5... किंच वैचित्यमलंकार इति य एव कविप्रतिभासं रम्भगोचरस्तत्नैव विचित्रता इति सैवालंकारशूमि । 
(काव्यप्रकाश, 9.85 को वृत्ति) 

6. शब्दत्य हि वक्ता अभिधेयस्थ च वक्ता लोकोत्तीर्णन रूपेणावस्थानमित्ययमेवासावलेंकारस्था- 
लंकारभाव:, लोकोत्तरतैव चातिशयः, तेनातिशयोवित: सर्वालंकारसामान्यम्‌ । ध्वन्या0 3.36 पर 
लोचन, पृ0 467. 


अतिप्राकृत तत्त्व : वेचारिक आधार * ८६ 


जिसके अनुसार अद्भुत ही एकमात्र रस है जो सभी रसों में प्राणरूप से विद्यमान 
रहता है। प्रत्येक रस में सहृदय को लोकोत्तर चमत्कार की प्रतीति होती है। चित्त- 
विस्तार रूप यह चमत्कार या विस्मय ही समस्त रसों का प्राणभूत तत्त्व है; अतः 
नारायण के मत में अद्भुत ही एकमात्र रस है |? 


उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि अद्भुत रस केवल अतिप्राकृत तत्त्वों तक सीमित 
नहीं है, अपितु सभी प्रकार के अ्रतिशायी, अ्रसाधारण व आकस्मिक तत्व उसके आधार 
हो सकते है । किन्तु संस्कृत नाटकों में अद्भुत रस की योजना प्रायः अतिप्राकृतिक 
तत्त्वों के आधार पर ही की जाती है--विशेष रूप से महाकाव्यों व पौराणिक कथाओं 
पर आधारित नाठकों में । 


भरत व अन्य आचार्यो ने हास्य, वीर और वीभत्स रसों के विवेचन में किसी 
अतिप्राकृत तत्त्व का उल्लेख नही किया । हास्य रस का तो अतिप्राकृत तत्त्वों के साथ 
कोई विशेष सम्बन्ध प्रतीत नहीं होता, पर वीर व बीभत्स रस कुछ स्थितियों में इन 
तत्त्वों से सम्बद्ध हो सकते हैं। सस्क्ृत नाटकों में अनेक स्थलों पर अदभुत रस से 
परिपुष्ट बीर रस का चित्रण हुआ है | वीर का पोषक यह अ्रदृभुत रस प्रायः अति- 
प्राकृत तत्त्वों के माध्यम से उच्मीलित होता है | इसी प्रकार बीभत्स रस की निष्पत्ति 
में भी अ्रतिप्राकृत तत्वों का योगदान सम्भव है । भवभूति ने मालतीमाधव के श्मशान 
दृश्य में भूत, प्रेत, पिशाच आदि अतिप्राकृत सत्त्वों के माध्यम से शूगार के अझ्ग के 
रूप में अद्भुत, रोद, भयानक व बवीभत्स आदि अनेक रसो की योजना की है । 


ऊपर हमने सस्कृत नाटक के सन्दर्भ मे अतिप्राकृत तत्त्वों की नास्यशास्त्रीय 
पृष्ठभूमि पर प्रकाश डाला । हम आगे देखेंगे कि संस्कृत के अनेक नाटककारो ने अपनी 
क्ृतियों में अतिप्राकृत तत्त्वों का प्रयोग करते समय नावथ्यणास्त्रीय निर्देशों का किसी 
सीमा तक अनुसरण किया है । यह उल्लेखनीय है कि संस्क्ृत के उपलब्ध सभी नाटक 
नाव्यशास्त्र के बाद के है; यहा तक कि अश्वघोष के नाटकों पर भी नाट्यशास्त्र 
की किसी पूर्व परम्परा का स्पष्ट प्रभाव है । यद्यपि वर्तमान नासट्यशास्त्र का रचना- 
काल तृतीय व चतुर्थ शताब्दी ई० माना गया है” पर उसका मूलरूप सम्भवतः ई. पू. 
काल में अस्तित्व मे झा चुका था | इस प्रकार संस्कृत के सभी उपलब्ध नाटक 


. रसे सारश्चमत्कारः सर्वत्ना5प्युनुभूयते । 
तच्चमत्कारसारत्वे सर्वेत्नाप्यद्भुतो रमः ॥ 
तस्माददुभुतमेवाह कृती नारायणों रसम्‌ ॥ सा0 द0 3, पृ0 78 पर उद्धृत 

2. दे0 श्री पी0 बी0 काणे: हिस्ट्री आँव्‌ संस्कृत पोएटिक्स, पृ0 2, 

3. श्री काणे ने वर्तेमान नाद्यशास्त्र के कतिपय अंशो-विशेषत. पष्ठ व सप्तम अध्यायों के ग्रद्यात्मक 
अंशो का स्वनाकाल 200 ई. पू. माना है । दे0 वही, पु0 38. 


६० : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


नाथ्यशास्त्र के परवर्ती सिद्ध होते है | अतः यह स्वाभाविक ही है कि वे नाथ्यशास्त्र 
के अन्यान्य निर्देशों के साथ अतिप्राकृत तत्त्व सम्बन्धी उसके विधानों का भी अनुगमन 
करे । नाव्यशास्त्र के बाद इस विषय पर दूसरा सबसे महत्त्वपूर्ण ग्रंथ दशरूपक 
(१०वीं शताब्दी ई०) लिखा गया ।? इसमे नाट्यशास्त्र के विषयों को सीमित कर 
केवल वस्तु, नेता, रस तथा रूपक-भेदों का सक्षिप्त निरूपण किया गया है। परवर्ती 
काल के नाव्यशास्त्रीय ग्रंथ अधिकतर भरत के नाव्यशास्त्र व धनंजय के दशरूपक 
पर ही श्राधारित है । इन ग्रंथों मे रामचन्द्र गुराचन्द्र का नाव्यदर्पण (११वीं शताब्दी 
ई०), सागरनदी का नाठकक्षणरत्कोप (१३वीं शताब्दी ई०), शारदातनय का 
भावप्रकाशन (१४वीं शताव्दी ई०), विश्वनाथ का साहित्यदर्पणा (१४वीं शताब्दी ई.) 
शिगभूपाल का रसारणंवसुधाकर (१४वीं शताव्दी ई०) विद्यानाथ का प्रतापरुद्रयशो- 
भूपण (१४वीं शताव्दी ई०) श्रादि उल्लेखनीय है। संस्कृत नाटककार नाट्यशास्त्र 
की इस समृद्ध परंपरा से तो प्रभावित हुए ही है, स्वयं नाटक-साहित्य की परंपरा का 
भी उन पर गहरा प्रमाव पड़ा है। प्रतिभासम्पन्न नाटककारों ने शास्त्र व प्रयोग दोनों 
से बहुत कुछ ग्रहण करते हुए भी श्रपनी मौलिक मेथा से नाथ्यसाहित्य को समृद्ध 
बनाने में अपूर्व योग दिया है । यह उचित ही है कि अतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग में वे 
शास्त्र के ही पदचिह्नो पर नही चले, अपितु उन्होंने अपनी सर्जनात्मक प्रतिभा द्वारा 
अतिग्राक्ृत तत्त्वों के नये-नये रूपो का भी आविष्कार किया । किन्तु श्रल्प प्रतिभावाले 
व रूढिवादी नाठककारों ने या तो शास्त्र का ही अनुसरण किया या अपने पूर्ववर्ती 
नाटकों की परम्परा का अन्ध अनुकरण । 

हमारा उह्ं श्य सस्क्ृत नाटको मे प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्वों का एकान्ततः नाव्य- 
शास्त्रीय दृष्टि से अध्ययन करना नहीं है। हमारी यह भी मान्यता है कि केवल 
नास्यशास्त्र की पृष्ठभूमि में इन तत्त्वों के स्वरूप, स्रोत्त एवं प्रयोग के कलात्मक 
उद्दे श्यो को पूरी तरह नही समझा जा सकता । नाट्यशास्त्र की प्रृष्ठभूमि इन तत्त्वों 
के अध्ययन का एक पक्षमात्र प्रस्तुत करती है | हमने अपने अध्ययन में जहां भी उचित 
प्रतीत हुआ्आा है इस पक्ष की भी चर्चा की है । 





. अभिनवगुप्त ने नाट्यशास्त्र पर “अभिनवमारती' नामक व्याख्या तथा धनंजय के अनुज धनिक 
ने देशरूपक पर “अवलोक' नाम की वृत्ति लिखी । नाट्यश्ास्त् व दशरूपक का हमारा वर्तमान 
ज्ञान बहुत कुछ इन्ही तन्‍्यो पर आधारित है । 


ग्रह्वघोष त्रौर भास के 


हे नाटकों मैं ग्रतिप्राकृत तत्त्व 


सस्कृत ताठक की सबसे पुरानी उपलब्ध कृतिया अश्वघीप व भास के नाठक 
हैं । इसमें सन्‍्देह नही कि इनके पूर्व भी नाटक की एक समृद्ध परम्परा रही होगी,? 
किन्तु परवर्ती काल की अपेक्षाकृत विकसित व श्रेष्ठतर कृतियों ने उन प्रारभिक- 
नाठकों को सर्वेथा भुला दिया । अत. हम अपने प्रस्तुत अध्ययन को अश्वघोष व भास 
के नाटकों से आरंभ कर रहे है । 


अश्वघोष के नाटक 

सव्‌ १६११ में एच. ल्यूडर्स को? मध्य एशिया मे तुर्फान नामक स्थान से कुछ 
ताडपतन्रीय पाड्ुलिपियों के खंडित अवशेष प्राप्त हुए जिनमे बौद्ध महाकवि अश्वघोष' 
(प्रथम शती ई०)के एक नाटक का भी कुछ अंश संमिलित था । सौभाग्य से उपलब्ध 
अश नाटक का अतिस भाग था जिसमे पुष्पिका के अन्तर्गत नाटक का नाम 'शारिपुत्न- 
प्रकरण' या शारदवतीपुत्रप्रकरण' दिया हुआ है तथा उसके प्रणेता के रूप में 
सुवर्णाक्षी के पुत्र साकेतक अश्वधोप का नामतः उल्लेख किया गया है । इसमे बुद्ध- 
चरित का एक श्लोक भी मिला हैं जिससे इसके श्रश्वघोपकृत होने के विषय में रहा- 





. महाभाष्य मे उल्लिखित 'कसवध' व “बलिवन्धन' के विषय मे हम पहले बता चुके है। कालि- 
दास ने सौमिल्ल वे कविपुत्रों का प्रसिद्ध नाटककारो के रूप में सादर उल्लेख किया है। 
रामायण महाभारत व हरिवंश पुराण मे नाटक के अस्तित्व का संकेत देने वाले अनेक साध्य 
प्राप्त हुए है, यद्यपि काल की दृष्टि से उनका मुल्य विचारणीय है । अप्टाध्यायी मे उल्लिखित 
शिलाली व क्ृशाश्व के नटसूत्नो को अनेक विद्वानों ने नटों की शिक्षा के लिए निर्मित ग्रन्थ 
माना है। ललितविस्तर' व “अवदानशतक आदि बौद्ध ग्रन्यों में ऐसे अनेक उल्लेख आये हैं 
जिनमे स्वयं भगवान्‌ बुद्ध के समय मे नाटक के अस्तित्व की वात कही गयी है। दे0 कीय : 
सस्क्षत ड्रामा, पृ0 43. 

2. दे0 विटरनित्स : हिस्ट्री आँव्‌ इंडियन लिट्रेंचर, खंड 3, भाग , पृु0 98 : कीय . संस्कृत 
ड्रामा, पृ० 80. 


६२ :; संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


सहा सन्देह भी दूर हो जाता है |” ल्सूडर्स को इस नाटक की पांडुलिपि के साथ 
दो अन्य नाटकों के भी खंडित अंश प्राप्त हुए, किन्तु उनमे नाटक व रचयिता के नाम 
का उल्लेख नही मिलता । फिर भी अ्रश्वघोप के नाटक के साथ पाये जाने तथा भाषा, 
शैली आदि की दुष्टि से उसके ही सदुश होने के कारण ये दोनों भी साधारणत. 
अश्वघोप के नाटक माने गये है, यद्यपि इस विषय में पूर्ण निश्चय के साथ कुछ नही 
कहा जा सकता । 

जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है 'शारिपुत्रप्रकरण' शास्त्रीय दृष्टि से एक प्रकरण 
है । इसमें शारिपुत्र व मौरगल्यायन के बौद्ध धर्म मे दीक्षित होने की कथा नौ अंकों 
में प्रस्तुत की गई थी, पर यह इतने खडित रूप से प्राप्त हुआ है कि उससे कथा का 
स्वरूप स्पष्ट नही होता । फिर भी जितना सा अंश मिला है वह संस्कृत नाटक के 
इतिहास की दृष्टि से श्रपरिमेय महत्त्व रखता है। इसके पर्यालोचन से विदित होता 
है कि ई० प्रथम शताब्दी मे, जो कि अ्रश्वधोप का स्थितिकाल है, संस्कृत नाटक उरा 
शास्त्रीय स्वरूप को उपलब्ध कर चुका था जो परवर्ती नाटक साहित्य में हमे एक 
रूढिवद्ध रूप मे दिखायी देता है । रूपक के प्रकरण---जैसे जटिल व विकसित प्रकार 
का अस्तित्व, कथावस्तु का अ्रंकों मे विभाजन, विद्रषक-जैसे पात्र की योजना, संस्कृत 
व प्राकृत दोनों का सहप्रयोग आदि तथ्य इस वात के निश्चित प्रमाण है कि अश्वधोप 
के काल मे संस्कृत नाटक स्वय को शास्त्रीय मर्यादाओं में लगभग पूरी तरह बांध चुका 
था | इस दृष्टि से अश्वघोष की यह क्ृति संस्कृत नाटक साहित्य की कोई 
प्रारम्भिक कृति नही है, अपितु उसके विकास की अग्रिम अवस्था की प्रतिनिधि है । 
हम अनुमान कर सकते है कि बौद्ध श्रश्वघोष ने धर्म-प्रचार की बुद्धि से संस्क्ृत भाषा 
व नाटक के माध्यम का उपयोग उनकी समृद्ध परम्परा व लोकप्रियता के आधार पर 
ही किया होगा । 

शारिपुत्रप्रकरण' का जो अंश उपलब्ध हुआ है वह हमे उसकी कथावस्तु व 
पात्रों के बारे में अपेक्षित सूचना देने मे असमर्थ है | श्रत. उसमें अतिप्राकृत तत्त्वो का 
कितना प्रयोग हुआ था यह कहना कठिन है। फिर भी यह निश्चित है कि उसमें 
डुद्ध के व्यक्तित्व को अलौकिक रूप मे उपस्थित किया गया था । उपलब्ध ग्रश में 
आए एक श्रसंग में बताया गया है कि शारिपुत्र व मौदगल्यायन जब बुद्ध के पास झ्राये, 
तब बुद्ध ने उनके विपय मे यह भविष्यवाणी की कि मेरे शिष्यों में तुम दोनों सर्वोच्च 
ज्ञान एवं मायिक शक्ति प्राप्त करोगे ।£ इससे सूचित होता है कि इस नाटक में अनेक 
अतिप्राकृत तत्त्वो का समावेश रहा होगा । 





. कीथ. वही, पृ0 8।. 
2. दे0 वही, पृ0 8-8 2, 


अश्वघोष और भास के नाठको में अतिप्राकृत तत्व : ६३ 


दूसरा नाटक एक प्रतीकात्मक नाटक प्रतीत होता है जिसमे बुद्धि, ध्ृति व 
कीति आदि मनोवृत्त्यात्मक पात्रों की योजना की गई है । साथ ही प्रभामंडल से युक्त 
भगवान बुद्ध भी इसके एक पात्र है | इस प्रकार इसमें प्रतीकात्मक व वास्तविक दोनों 
प्रकार के पात्नों का समावेश है और इस दृष्टि से इसकी तुलना कवि कर्णपूर के 
चैतन्यचन्द्रोदय' से की गयी है ।” 

इस नाटक का जो खंडित अ्रश उपलब्ध हुआ है उसमे बुद्ध के व्यक्तित्व को 
अतिप्राकृत धरातल पर प्रतिष्ठित किया गया है । कीर्ति व वृद्धि के एक संवाद मे बुद्ध 
का एक--आ्रालोक-पुरुप' के रूप मे उल्लेख हुआ है । कीर्ति बुद्ध से पूछती है कि 
“बुद्ध इस समय कहां निवास कर रहे है ?” इसके उत्तर में बुद्धि कहती है--क्योकि 
बुद्ध मे असीम अलौकिक शक्ति है, प्रश्न यह होना चाहिए कि वे कहां नहीं रहते........ 
वे पक्षिवत्‌ आकाश मे विचरण करते है........जलवत्‌ भूमि में समा जाते है, अनेक 
रूप ग्रहण करते है, आकाश से जलधाराओ की वृष्टि कराते है और सांध्य दीप्ति से 
भेघवत्‌ सुशोभित होते है ।* बुद्धि के ये शब्द भगवाब्‌ बुद्ध के लोकोत्तर व्यक्तित्व की 
सूचना देते है जिनके मूल में नाटककार की उत्कट धारमिक भावना निहित है । 

यह नाटक एक अन्य दृष्टि से भी महत्त्वपूर्णा है। यह ऐसा सर्वप्रथम नाटक है 
जिसमें प्रतीक पात्रों की योजना की गई है | इस हृष्टि से यह प्रतीकात्मक नाटकों की 
उस परम्परा का अग्रणी कहा जा सकता है जिसमे अनेक शताब्दियो बाद 'प्रवोध- 
चन्द्रोदय' आदि नाटकों का निर्माण किया गया । इसी अध्याय में हम बतायेगे कि 
भास ने भी अपने 'वालचरित' में कुछ प्रतीक पात्रों की योजना की है। सभव है, इस 
विषय में भ्रश्वधोप का उदाहरण उनके सामने रहा हो । 

तीसरा नाटक सम्भवतः एक प्रकरण है: जिसमे विदृूषक कौमुदगंध, वेश्या 
भागधवती, नायक (सम्भवत्त. सोमदत्त तामक), दुष्ट तथा धनजय (जो “भट्टिदालक' 
कहा गया है) आदि पात्रों की योजना की गई है। धामिक उपदेश के लिए रचित 
होने पर भी इसमे लेखक ने हास्य रस की सुष्ठ योजना की है ।4 इसमें विदृषक 
परवर्ती वाटकों के समान सुस्वादु भोजन के प्रेमी के रूप मे अकित है। पूर्वोक्त दोनो 
नाटकों की तरह यह भी इतने खंडित रूप मे मिला हैं कि इसकी प्रतिपाद्य वस्तु के 
बारे में कोई मिश्चित धारणा नही बनाई जा सकती । भ्रत: यह कहना कठिन है कि 


कीथ. वही, पृ0 84. 

दे0 विटरनित्स . हिस्ट्री ऑँव्‌ इंडियन लिटूं चर, खड़ 3, भाग ], पृ0 99. 
दे0 डा0 वी0 राघवनकृत दि सोशल प्ले इन संस्कृत”, पृ0 6, 

कीथ : पूर्वोक्‍ित ग्रन्थ, पृ0 84. 
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६४ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


इसमें अतिग्राकृतिक तत्त्वों का प्रयोग हुआ था या नहीं और हुआ था तो कितना और 
कैसा ? 


मास के नाटक 


एक प्राचीन व प्रत्यात नाटककार के रूप मे संस्कृत साहित्य में भास की 
चर्चा बहुत पुरानी है! पर आधुनिककाल में उनकी क्ृतियों से हमारा सर्वप्रथम परिचय 
वर्तमान शती के प्रारम्भ में ही हो सका । सब्‌ १६०६ में श्री गणपति शास्त्री को 
केरल में भास के तेरह नाठकों की हस्तलिखित प्रतियां प्राप्त हुई जिन्हें उन्होंने 
“त्रिवेन्द्रम संस्कृत ग्रंथमाला' में प्रकाशित कराया । इनके प्रकाशन के साथ ही इनके 
करत त्व, प्रामारिकता व रचनताकाल के विषय में एक तीज्र विवाद उठ खड़ा हुआ्रा 
जिसमें अनेक देशी-विदेशी विद्वानो ने सोत्साह भाग लिया | कुछ ने इन्हें प्राचीन व 
प्रामाशिक मानते हुए कालिदास के पूर्ववर्ती भास की मूल कृतियों के रूप में स्वीकार 
किया । कुछ भ्रन्य विद्वानों ने इस दृष्टिकोण का खंडन कर इनकी प्रामारिपकता पर 
एक बड़ा सा प्रश्नचिहक्न अकित कर दिया । इन दोनों मतों के मध्य एक तृतीय मत 
यह प्रस्तुत किया गया कि ये नाटक भास के मूल नाटक नही अ्रपितु रंगमंच व अभि- 
नय की दृष्टि से किये गये उत्तके सक्षिप्त सस्करण है ।? कुछ विद्वानों ने प्रतिज्ञायौग- 
धरायण व स्वप्नवासवदत्त के भ्रतिरिक्त और नाटकों के भासक्षत होने में संदेह व्यक्त 
किया 7 भास-सम्बन्धी यह विवाद वर्षो तक चलता रहा, फिर भी मूल समस्या जहां 
की तहां रही है | हमारे प्रस्तुत श्रष्ययत्त का करत त्व की समस्या से कोई साक्षात्‌ 
सम्बन्ध न होने से हमे इस विवाद के विस्तार में जाना अ्रपेक्षित नही है, फिर भी यह 
स्पष्टीकरण आवश्यक है कि हमने सामान्यतः मान्य दृष्टिकोण के अनुसार इन नाटकों 
को भास-प्रणीत ही स्वीकार किया है । भास-सम्बन्धी सम्पूर्ण विवाद की एक रोचक 
बात यह है कि इसके पक्ष या विपक्ष में जितने भी तक दिये गये उनमें से कोई भी 
ऐसा नही है जिसका उतने ही प्रबल विरोधी तर्क द्वारा उत्तर न दिया गया हो ।* 


). कालिदास ने मालविकाग्निमित्न की प्रस्तावना में एक प्रख्यात नाटककार के रूप में भास का 
सौमिलल और कविपुत्नों से साथ उल्लेख किया है | वाणभट्ट ने हर्पचरित (प्रस्तावना, 5) में 
भास के नाटकों की कुछ विशेषताओं का उल्लेख करते हुए उनकी देवकुलों से उपमा दी है। 
वावपतिराज ने “गउडवहो' (सं0 800) में भास को 'जलणमित्त” उपाधि से विभूषित किया 
है । राजगेखर के एक श्लोक में भासनाटकचक्र की अग्निपरीक्षा व उसमें स्वप्नवासवदत्त की 
सफलता का उल्लेख हुआ है । 

2. दे0 श्री देवधर द्वारा संपादित “भासनाटकचक्र, पृ0 9-30. 

3. दे0 सुक्थंकर मेमोरियल एडीशन भाग 2, एनेलेक्टा, पृ० 70 

4. वही, पृ0 70. 


अश्वघोप और भास के नाठकों में अतिप्राकृत तत्व : ६५ 


ऐसी अनिश्चय की स्थिति में इन नाटकों के साहित्यिक अ्रध्येता के लिए इसके सिवा 
कोई चारा नही कि वह कतृं त्व व प्रामाणिकता के प्रश्नों से तटस्थ होकर इनके 
साहित्यिक अध्ययन में प्रवृत्त हों । हमने यही हष्टिकोण अपना कर इन नाटकों का 
अतिप्राकृत तत्त्वों की हृप्टि से श्रध्ययत्त किया है । 


इन नाटकों के रचनाकाल का प्रश्न भी अनिर्णीत है जो विभिन्न विद्वानों 
द्वारा ई. पू. पचम शती से लेकर ११वीं शती ई० के बीच इधर-उधर खींचा जाता 
रहा है ।! भास के स्थितिकाल का प्रश्न कालिदास के स्थितिकाल से जुड़ा है जो 
स्वयं विवादग्रस्त है । अत: इस विपय में भी हमने बहुमान्य मत का ही अनुसरण 
किया है जिसके अनुसार कालिदास चतुर्थ शती ई० के अ्रतिम भाग में तथा भास 
उनसे कम से कम सौ या पचास वर्ष पूर्व लगभग तृतीय या चतुर्थ णती ई० में हुए।१ 
इस प्रकार भास अ्श्वधोप (प्रथम शती ई०) के परवर्ती है, जिनकी प्राकृत से भास 
के नाटको की प्राकृत परकालीन मानत्ती गयी है ।४ 
भास के तेरह नाटकों को विपयवस्तु व कथा-स्रोतो के आधार पर निम्न 
वर्गों में विभाजित किया जा सकता है 
(क) रामायणमूलक नाटक - (१) प्रतिमा (२) अ्रभिषेक 
(ख) महाभारतमूलक नाटक - (३) मध्यमव्यायोग (४) पंचरात्र 
(५) दृतवाक्य (६) दृतघटोत्कच 
(७) कर्णंभार, और (५) ऊरुभग 
(ग) कृष्णकथामृूलक ताटक - (६) बालचरित 
(घ) लोककथामूलक नाटक - (१० ) प्रतिज्ञायौगन्धरायण (११) स्वप्न- 
वासवदत्त (१२) अविमारक, और 
(१३) चारुदत्त 


इस वर्गीकरण से विदित होता हैं कि भास ने अपने नाटकों के इतिवृत्त 
रामायरा, महाभारत, पुराण व लोककथाओं से लिए है । उनके समय में अवततारवाद 
की धारणा पर्याप्त दृढ़ हो चुकी थी, यह इसी से सिद्ध है कि उन्होंने कतिपय नाटकों * 
के मंगल-श्लोको में नूसिह, वामन व वराह आदि अवतारो या विष्णु का स्तवन किया 


। वही, पृ० 43-44, दे तथा दासगुप्त : हिस्ट्री आँव्‌ सस्कृत लिट्रे चर, पु0 06. 

2. कीथ : सस्क्ृत ड्रामा, पृ० 93; विटरनित्स हिस्ट्रो ऑँवू इंडियन लिट्रे चर, खण्ड 3, भाग 4, 
पृ0 205. 

3. दे0 कीथ * संस्कृत ड्रामा, पृ० 94, विटरनित्स . हिस्ट्री आँव्‌ इडियन लिट्रेंचर, खण्ड 3, 
भाग , १0 205. हर 

4... अविमारक, प्रतिमा, अभिषेक, मध्यमव्यायोग, दूतवावय, कर्णभार, ऊरुभंग तथा वालचरित 


६६ : सस्कृत नाठक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


है तथा अभिषेक में राम को एवं वालचरित व दूतवाक्य में कृष्ण को विष्णु के अवतार 
के रूप मे अ्रंकित किया है । इन नाटकों में प्रयुक्त अधिकांश श्रतिप्राकृत तत्त्व राम 
व कृष्ण के ईश्वरत्व की सिद्धि के अंग है। उनमें नाटककार की उत्कट धामिक 
भावना व्यक्त हुई है । लोककथाओओं पर आ्रधारित नाटकों में से अविमारक में अतिग्राकृत 
तत्वों का श्रधिक प्रयोग हुआ है; उसमे इन कथाओ्रों से श्रनेक अतिप्राकृत अभिप्राय लिये 
गये हैं । प्रतिज्ञायौगन्धरायरा, स्वप्नवासवदत्त व चारुदत्त में भास की दृष्टि मानव- 
चरित्र पर अधिक केन्द्रित रही है, अतः उनमें इन तत्त्वों का लगभग अभाव है । 


(क) रामायशरामूलक नाटक 

भास ने राम कथा के आधार पर दो नाटकों का प्रणयन किया--प्रतिभा 
और अभिषेक । महाभारतमूलक नाटकों से ये स्वरूप और श्राकार दोनो दुृष्टियों से 
भिन्न है। महाभारत की कथा पर आधारित नाटक जहां रूपक के व्यायोग, उत्सृष्टि- 
कांक, समवकार आदि अवर भेदों के उदाहरण है, वहां अभिषेक और प्रतिमा दोनों 
रूपक के प्रधान भेद 'नाटक' के निर्दर्शन है। अभिषेक छह अकों का नाठक है और 
प्रतिमा सात अ्रंकों का, किन्तु महाभारतमूलक नाटकों में पंचरात्र को छोड़कर शेप 
सभी एकांकी है ) पंचरात्र तीन अ्रकों का है श्रौर समवकार माना गया है ।? 


प्रतिभा और अभिषेक से मिला कर रामायश की लगभग पूरी कथा 
प्रस्तुत कर दी गयी है । इन नाटको के वस्तु-विधान में लेखक ने प्राय: रामायण का 
अ्रनुगमत किया है| अभिषेक के विषय मे यह बात विशेष रूप से सत्य है । 'प्रतिभा' 
में नाटककार ने मूलकथा के अनेक प्रसंगो को परिवर्तित किया है या सर्वंधा वयी 
कल्पनाओं का समावेश किया है । चरित्र-चित्रण और भाव-व्यजना की दृष्टि से भी 
इसमे भास ने कुछ मौलिक प्रयोग किये है । प्रायः सभी विद्वानों की सम्मति मे 
ग्रभिषेक की तुलना मे प्रतिमा श्रेप्ठतर कृति है |? प्रतिमा में मुख्यतः राम कथा का 
पूर्वभाग प्रस्तुत किया गया है ओर अभिषेक में उत्तर भाग | अभिषेक का आरम्भ 
सुग्रीव के राज्याभिपेक से हुआ है और अंत राम के राज्याभिषेक के साथ । प्रतिमा 
का आरम्भ राम के असफल यौवराज्याशिपेक की घटता से और अंत चौदह वर्ष के 
वनवास के अनन्तर उनके राज्याभिषेक के प्रसग के साथ होता है। इस प्रकार दोनों 
ताटकों के आरम्भ और मध्य भिन्न है, पर उपसंहार का बिन्दु समान है | कीथ के 
अनुसार अभिषेक रामायण के तीन कांडों ( किष्किधा, सुन्दर और युद्ध )का तीरस-सा 
सक्षेप है और प्रतिमा भी तत्त्वत: उससे उत्क्ृष्टतर नहीं है 4४ उनके मत मे भास 


.. ए0 डी0 पुसालकर : भास ए स्टडी, पृ0-2 3. 
2... वृलनर व सरूप . तिवेन्द्रम प्लेज, भाग 2, पृ0 44, 
3. दि संस्कृत ड्रामा, पृ0 05. 


गश्वघोष और भास के नाटकों में अ्रतिप्राकृत तत्व : ६७ 


रामायण की कथा से इतने अभिभूत हैं कि इस नाटकों में उनकी उद्भावना शक्ति 
जवाब दे गयी है ।? जो भी परिवतेन किये गये है वे नगण्य और महत्त्वहीन है 


किन्तु कीथ का यह मत, कम से कम प्रतिमा नाठक के विषय मे, निष्पक्ष प्रतीत नही 


होता । श्री पुसालकर ने प्रतिमा की वस्तु-योजना में भास की मौलिक व महत्त्वपूर्ण 
देन का विवेचन किया है ।7 श्री अय्यर4 और श्री उपाध्याय के मत से प्रतिमा 


' भास के सर्वश्रेष्ठ नायकों में से एक है । सरूप ने भी प्रतिमा को अनेक हृष्टियों से 


अभिपेक से उत्कृष्टतर माना है ।९ अत: कीथ का दोनों नाटकों को एक ही पासंग में 
रखने का प्रयत्न उचित प्रतीत नहीं होता । 


प्रतिमा 


इसमें राम के यौवराज्याभिषेक की तैयारी तथा कैकेयी द्वारा उसमे विध्म 
डालने की घटना से लेकर रावणवध व राम के राज्याभिषेक तक की रामायण की 
कथा सात अंकों में प्रस्तुत की गयी है । कथा के प्रस्तुतीकरणा में पर्याप्त नवीनता है । 
कुछ प्रसंग बदल दिये गये है और कुछ नूतन प्रसंगों की योजना की गयी है। प्रथम 
अंक में वल्कल-सम्बन्धी प्रसंग भास की तयी कल्पना है । तृतीय अंक में भरत द्वारा 
प्रतिमागृह में दशरथ की प्रतिमा का दर्शन और उसके माध्यम से अयोध्या में घटित 
वृत्तान्त का ज्ञान भास की नूतन उद्भावना है | ताटक का नामकरण इसी प्रसंग पर 
आ्राधारित है । पंचम अंक में सीताहरण की घटना को भास ने नये रूप मे प्रस्तुत 
किया है । छठे अंक में दो नयी कल्पनाएं की गयी है । सुमन्‍्त्र जनस्थान की यात्रा से 
लौठकर रावण द्वारा सीता के हरण का दुःखद समाचार सुनाता है। कंकेयी भरत 
द्वारा पुन: उपालम्भ दिये जाने पर यह रहस्योरघाटन करती है कि राजा दशरथ को 
किसी मुनि का शाप था । उस शाप की सत्य करने के लिए ही उसने भरत को राज्य 
और राम को वनवास देने की याचना की थी । इसी अ्रक मे भरत सीता की मुक्ति 
के लिए अपनी सेना को लंका भेजने का निश्चय करते है । सप्तम अंक में जनस्थान में 
माताओं, भाइयो व प्रजाजनों की उपस्थिति में राम का राज्याशिपेक सम्पन्न होता है। 
अनन्तर वे पुष्पक विमान में बैठकर अयोध्या लौटते है । 


दि संस्कृत ड्रामा, पृु0 0. 

वही, पृ0 405. 

भास-ए स्टडी, पु0 255-257. 

ए0 एस0 पी0 अय्यर : भास, पृ0 55. 

श्री बलदेव उपाध्याय द्वारा सम्पादित भासनाठकचक्र', भाग , पृ0 98. 
त्िवेन्द्रम प्लेज, भाग 2, पु0 44. 
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&€्८ : संस्कृत नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


कथावस्तु के अतिरिक्त चरित्र-चित्रण में भी भास ने तृतन प्रयोग किये है । 
यों तो नाठक के सभी प्रधान चरित्र हृदयग्राही है, पर भरत श्र कैकेयी के चरित्र- 
निरूपण में भास ने नया दृष्टिकोण अपनाया हैं। कंकेयी के पारम्परिक चरित्र का 
उन्नयन किया गया है | भरत, सीता और राम के चरित्र भी रामायण की अपेक्षा 
अधिक उदात्त और परिमा्जित है। भाव-व्यंजना की दृष्टि से भी यह नाटक पर्याप्त 
मौलिकता लिये हुए है । श्री पिशोराती ने इसके द्वितीय अंक को समस्त संस्कृत- 
य में 'एकमात्र विशुद्ध दुःखान्त-चित्र' कहा है ।: वेल्स ने इसे अ्रभिषेक के 
विपरीत एक अ्तिशय सवेदनात्मक व सुगठित काव्य-नाटक माता है ।£ 


कथावस्तु में अ्रतिप्राकृत तत्त्व 


यह नाटक मुख्यतः रामकथा के पूरवंभाग पर आधारित है, अतः अभिषेक की 
तुलना में इसमे ग्रतिप्राकृत तत्त्व स्वल्प है । इसमें कथा का केन्द्रीय स्थान अयोध्या में 
दशरथ के राजपरिवार की दुःखद घटनाएं हैं । उसी केन्द्र के चारों ओर कथा का वृत्त 
खींचा गया हैं | नाटक की दृश्य कथावस्तु अयोध्या, उसके समीप मे स्थित प्रत्तिमायृह 
तथा जनस्थान इन तीन स्थानों तक सीमित है । राम और सुग्रीव की मैत्री, बाली का 
वध, राम व रावण का युद्ध, सीता का उद्धार श्रादि प्रसंग केवल सूचित किये गये है 
अतः वे गौणा है | रामायण में भी रामकथा का पूर्वभाग अतिप्राकृत तत्वों से प्राय 
मुक्त है; वह मानव के लौकिक जीवन का ही एक अ्रध्याय प्रतीत होता है। फिर 
भास ने उसे और भी अधिक लौकिक व मानवीय बनाने का प्रयास किया है, 
प्रतिमा में श्रतिप्राकृत तत्वों की योजना काफी सीमित है । कवि की दृष्टि मुख्यतः 
मानवचरित्र और उसके अ्रन्त सौन्दर्य के उद्घाटन पर केन्द्रित रही है, तथापि कुछ 
महत्त्वपूर्ण अ्रतिप्राकृत तत्त्व विशिप्ट नाटकीय उद्देश्यों से नियोजित किये गये है, 
जिनका विवरण आगे दिया जा रहा है । 


पूर्वजों का दर्शन : द्वितीय भ्रक के श्रत मे राजा दशरथ को मृत्यु के समय 
दिलीप, रघु व श्रज ये तीन मृत पूर्वज दिखायी देते है । राजा सोचता है कि ये पितृ- 
गण राम के वनवास से दग्ध हुए मेरे हृढय को आश्वस्त करने आये हैं । वह ग्राचमन 
के लिए जल मंगाता है । आचमन करने पर उसे उक्त पूर्वज सुस्पष्ट हृष्टिगत होते 
है । वह जान जाता है कि मेरा इन पितरों के साथ रहने का समय आरा गया है; 
ये मुझे लेने के लिए ही आये है| वह राम, ध्षीता व लक्ष्मण तीनों का स्मरण कर 





3. ए0 डा0 पुस्नालकर-कृत भास-ए स्टडी, प0 262 पर उदघत । 
2. हेनरी डबल्य वेल्स : दि क्लासिकल डामा आँव इंडिया, पृ० 26 


अश्वघोष और भास के ग्रटको:औ अतियराकत तत्त्वंः-६६ 


प्र रे १३६६ डर ह 
कहता है कि मैं पितरों के पास जा रहा हूं । अनन्त हर हि पतृगरज! मै आर 
हु यह कहता हुग्ना मूच्छित हो जाता है ।? कु के द्रांए- का 


भास ने अभिषेक” और 'ऊरुभग & मेरी न « शोर दर्योवन क्ी 
मृत्यु के समय इस प्रकार की कल्पना भ्रस्तुत की है। भास के सर्मकेमे।सॉमात्य जनों 
में यह विश्वास प्रचलित था कि मृत्यु के समय व्यक्ति को कुछ“ द्विखायी देता है । 
अविमारक मे भास ने इस विश्वास का उल्लेख किया है ।* यह कुछ! सभवत्त: 
ज्रियमाण व्यक्ति की पारलौकिक गति का सूचक माना जाता था । ऊरुभंग व अभिपेक 
में बाली को मरते समय दिव्य विमान, अप्सराए व गंगा आदि नदियां दिखायी देती 
है, पर प्रतिमा मे दशरथ को केवल तीन पूर्चज ही हृष्टिगत हुए है। दशरथ का यह 
दर्शन! मृत्युकालीन हप्टिदोप या मानसिक अम भी हो सकता है, पर नाटककार ने 
इसका दशरथ के एक यथार्थ अनुभव के रूप मे ही चित्नणा किया है। अत' इस प्रसग 
को हम ग्रतिप्राकृत ही कहेंगे । सम्भवत. नाटककार ने इसे साकेतिक या प्रतीकात्नक 
रूप में निवद्ध किया है | इसके द्वारा यह्‌ सूचित किया गया हैं कि दशरथ की मृत्यु 
सन्निकट है तथा वह अपने मृत पूर्वजों मे सम्मिलित होने के लिए जा रहा है। साथ 
ही कुशल नाटककार ने इस कल्पना द्वारा तृतीय श्रक के प्रतिमागुह के प्रसंग का भी 
पूर्व सकेत दे दिया है । दशरथ को मृत्यु के समय जो पूर्वज दिखाई देते है प्रतिमागृह 
मे उन्ही की प्रतिमाओं मे दशरथ की प्रतिमा सम्मिलित की गई है। 


कांचनपाश्व मुग : राक्षती माया : पचम अ्रक में रावण एक परिब्राजक का 
रूप धारण कर जनस्थान मे राम के आश्रम में आता है । राम उस समय अपने पिता 
क्रे शाद्ध के विषय में चिन्तित है जो अगले दिन किया जाना है। परिक्वाजक बना 
हुआ रावण स्वय को अन्यान्य शास्त्रों के साथ श्राद्धकल्प का भी विशेषज्ञ बताता है । 
राम उससे पुछते है कि पितर लोग किस बलि से सबसे अ्रथिक प्रसन्न होते है । रावण 
अन्य वस्तुओं के अतिरिक्त हिमालय में रहने वाले किस्तु मनुष्यों के लिए अदृश्य 
कांचनपाश्व॑ नाभक भृग की वलि को सर्वश्रेष्ठ बताता है। उसी समय रावण की 
माया से राम को दिशाओं में विजली की-सी चमक दिखाई देती है । रावण कहता 
है कि यही वह काचनपारवे मूंग हे; हिमायल ने स्वयं इसे आपके पास भेज कर 


. भास नाठक चक्र, पु0 27 (ओरियटल बुक एजेंसी पुना, 962) 
प्रथम अक, वही, पृ0 328-29. 

वही, पृ0 508. 

आ अन्तकाले मनुष्या: किमपि पश्यन्ति | चही, पू0 53. 
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१०० : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


आपको सम्मान दिया हैं ।? राम सोचते हैं कि मेरे पिता के भाग्य से ही स्वर्ण मृग 
स्वत्त: यहां आया है । वे सीता को परिव्राजक की सेवा-शुश्रूपा का आदेश देकर मृग 
को मारने के लिए चले जाते है । लक्ष्मण भी उस समय किसी कार से आश्वम के 
बाहर गये हुए हैं । रावण माया द्वारा अपना राक्षस रूप प्रकट कर भयभीत सीता 
को वबलातू उठाकर आकाश मे उड़ जाता है ।” 


मायामृग की कल्पना रामायण में भी आयी है पर नाटककार ने यहां उसे 
नवीन रूप में संयोजित किया है । रामायण के अनुसार मारीच नामक राक्षस सुनहले 
व रुपहले पाश्वेवाले मृग का रूप घारण कर सीता की हृष्टि आाक्ृष्ट करता है ।* 
सीता उसके अद्भुत रूप पर मु होकर उसे जीवित या मृत किसी भी रूप में पाने 
की इच्छा प्रकट करती है । लक्ष्मण चेतावनी देते है कि यह मृग राक्षसी माया है,* 
पर राम सीता की तीत्र इच्छा देखते हुए म्रंग को पकड़ने के लिए चल देते है । किन्तु 
ताटक में राम का उद्देश्य दूसरा ही है । वे भ्रपने पिता के श्राद्ध में वलि अधपित करने 
के लिए मृग को प्राप्त करना चाहते है। इस नवीन उद् श्य की कल्पना द्वारा नाटक- 
कार ने सीता व राम दोनों के चरित्र को परिमारजित किया है। न यहां सीता मृग 
के लिए लालायित है और न राम ही दयिता की इच्छापूर्ति के लिए मृग का पीछा 
कर रहे है । 

श्रपरिहरणीय शाप : पष्ठ अंक में कैकेयी का निर्देश पाकर सुमंत्र किसी मुनि 
द्वारा दशरथ को दिये गये शाप का वृत्तान्त सुनाता है। इस वृत्तान्त के अनुसार 
दशरथ ते किसी मुनिकुमार को जब वह सरोवर में पाती भर रहा था, भ्रम से वनगज 
समभ कर शब्दवेधी बाण से मार दिया था | तब उसके पिता नेत्रहीन मुनि ने दशरथ 
को शाप दिया था कि तुम भी मेरी ही तरह पुत्रशोक से मरोगे |? कैकेयी भरत को 
समभाती है कि मैने शाप के निमित्त ही वत्स राम को वन में भेजने का अपराध 
किया, राज्य-लोभ से नही । मुनि का अपरिहरणीय शाप पूत्र के विप्रवास के बिना 


. रामः (दिश्ये विलोक्य) अये विद्युतसम्पात इव दृश्यते । 
रावण: (प्रकाशम्‌ू) कौसल्यामात । इहस्थमेव भवन्तं 
पूजयति हिमवान्‌ । एप कांचनपाश्वें: । 
भा0 ना0 च0 पृ0 298. 
2. सीता मायामुपाश्रित्य रावणेन ततो हता । प्रतिमा, 6-. 
सा त॑ सम्प्रेक्ष्य सुश्लोणी कुचुमानि विचिन्चत्ी । 
हेमराजतवर्णाश्यां. पाश्वेम्यामुपशोभितम्‌ ॥ अरण्यकाड, 42.. 
4... मृगों हा वंविधो रत्वविचित्रों नास्ति राघव । 
जगत्यां जगततीनाथ मायैपा न संशय. ॥ वहीं, 42.8. 
5. यथाहं भोस्त्वमप्मेवं पुत्रशोकाद्‌ विपत्स्यसे ॥ वही, 6.5. 


अण्वघोप झौर भास के नाटकों में श्रतिप्राकृत तत्त्व : १०१ 


चरितार्थ नही हो सकता था ।? कैकेयी भरत को यह भी बताती है कि मैं राम को 
चौदह दिन के लिए ही वन भेजना चाहती थी पर घबराहट में मेरे मुह से 'दिवस' 
की जगह वर्ष” शब्द निकल गया ।? 


ग्रध मुनि द्वारा दशरथ को शाप देने की वात रामायण से ली गयी है ।४* 
पर नाटककार ने उसे कैकेयी की वरयाचना से सम्बद्ध कर मूल कथा में महत्त्वपूर्ण 
प्रिवर्तेन किया है । इस परिवततेन का उद्दे श्य स्पष्टत: कैकेयी को निर्दोष सिद्ध कर 
उसके चरित्र का उन्नयन करना है। नाटककार का यह प्रयत्व सराहनीय है, पर वह 
स्वाभाविक और विश्वासजनक नहीं हो सका है । इस विपय में हमारी कुछ जिज्ना- 
साएं अनुत्तरित रह जाती है। यदि मुनि का शाप अपरिहरणीय था तो वह स्वतः 
ही क्रियान्वित क्यों नहीं हुआ ? कैकेयी को उसे सत्य बनाने की आवश्यकता क्यों 
हुई ? क्‍या इस प्रकार वह अपने पति की मृत्यु का कारण नही बनी ? यदि उसके 
मुह से घबराहट मे 'चौदह दिवस” के स्थान पर “चौदह वर्ष” निकल गया तो क्या 
वह अपने कथन में संशोधन नही कर सकती थी ? सच नो यह है कि नाटककार 
अपनी इस नूतन कल्पना को सुसगत रूप देने मे असफल रहा है। सारा ही प्रसंग 
एक लीपापोती जैसा लगता है । यह तो ठीक है कि शाप अ्रपरिहार्य होता है, पर 
उसकी क्रियान्विति शापदाता की अपतन्ती शक्ति पर्‌ निर्भर होती है, किसी अन्य के 
प्रयास पर नहीं । रामायण में रामवनगमन की पृष्ठभूमि पुरी तरह लौकिक और 
मानवीय है, पर नाटककार ने उसे शाप से सम्बद्ध कर एक अतिमानवीय आधार दे 
दिया है । इससे कैकेयी का चरित्र आदर्श तो बन गया पर वह रामायण के समान 
स्वाभाविक नही रहा । 


उक्त तत्त्वों के अतिरिक्त इस नाटक मे रावण का सीता को लेकर श्राकाश 
में उत्पतन,* वहां जठायु के साथ उसका युद्ध” तथा पुष्पक विमान द्वारा यात्रा 


3. जात | एतन्निमित्तमपराधे मा निश्षिप्य पुत्रको रामो वत प्रेषित ,न खलू राज्यलाभेन | 
अपरिहरणीयो महपिशाप पृत्नविप्रवास विना न भवति । भा0 ना0 च0 पृ0 309. 
2. जात | चतुर्देश दिवसा इति वक्‍त कामया पर्याकुलहृदयया चतुर्देश वर्षाणीत्युक्तम्‌ । 
भा0 ना0 च0 पृ0 309 
अयोध्याकाड, सर्ग 64. 
यो$हमुत्पतितो वेगान्न दग्ध सूर्यरश्मिभि । प्रतिमा 5.20. 
हन्तेतदन्तरिक्षे प्रवृत्त युद्धम्‌ । भा0 ना0 च० पृ0 302. 
आ ज्ञातम्‌ । सप्राप्तं पुष्पक॑ दिवि रावणस्थ विमानम्‌ । 
कृतसमयमिदं स्मृतमात्रमुपगच्छतीति । तत्‌ सर्वेरारुह्मताम्‌ । 


छा णा पे 


वही, पृ0 37.- 


१०२ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


पु 


आदि अतिप्राकृत प्रसंग भी आये है । ये प्रसंग रामायण्य पर आधारित हैं एवं नाटक 
के वस्तु-विकास में इनका कोई विशेष योगदान नहीं हैं । 


अ्तिप्राकृत पात्र 

प्रतिमा में भास का लक्ष्य मानव राम के चरित्र को अकित करता है, नकि 
ईश्वरीय अवतार राम का | इस दृष्टि से प्रतिमा और अभिषेक में रात-दिन का 
अन्तर है| अभिषेक में राम को वार-वार विष्णु का अवतार बताया गया है तथा 
उनके ईश्वरीय रूप की स्तुति की गई है । दोनों नाठकों में राभ के व्यक्तित्व के इस 
अन्तर को देखते हुए कुछ विद्वानों ने इन दोनों की एककतृ कता में सन्देह व्यक्त किया 
है । हमारे मत में नाटककार के दृष्टिभेद, उ् श्यभेद तथा नाटकीय वस्तु की भिन्नता 
के कारण दोनों नाठकों में राम का स्वरूप भिन्न रूपों में अंकित हुआ है। प्रतिमा 
में भी रावण के एक कथन में राम की ईश्वरता का संकेत दिया गया है ।” इससे 
स्पष्ट है कि ताटककार राम के ईश्वरीस रूप से परिचित्त होते हुए भी प्रस्तुत्त नाटक 
में उनके मानव रूप को ही प्रमुखता देना चाहता है । 


रावण : रामायण से कुछ भिन्न होते पर भी प्रतिमा के रावण का व्यक्तित्व 
पौराणिक कल्पनाओं में ढला हुआ है | वह एक वंचक, मायावी, दभी और अत्याचारी 
व्यक्ति है। राक्षस होने के कारण वह रूप-परिवर्तन व माया-प्रदर्शन में कुशल है । 
उसमें आकाश में उड़ने की शक्ति है । वह दंभपूर्वक कहता है कि मैं वही रावण हूं 
जिसने युद्ध में देवों और दानवों को पराजित किया, इन्द्र को नप्ट किया, कुंवेर 
को कँपा दिया, चन्द्रमा को खीच लिया तथा यमराज को कुचल दिया ।* 

दशरथ : नाटक में दशरथ का चरित्र मुख्यतः मानवरूप में अ्रकित है पर 
उसके वारे में कुछ अ्रतिप्राकृत्त बातो का भी उल्लेख किया गया है। ये उल्लेख पौराखिक 
कल्पनाओं पर आधारित है| प्रथम अंक में प्रतिहारी ने दशरथ को दिेवासुरसंग्राम 
में अप्रतिहतरथ' बताया है ।३ राम के कथनानुसार 'दशरथ' दानवों के साथ युद्ध में 
देवो की सहायतार्थ अपनी सेना-सहित स्व जाया करते थे ।* 


अतिप्राकृत लोकविश्वास 
प्रतिमा में कतिपय अतिप्राकृत लोकविश्वासों का भी चित्रण मिलता है । 


3. जहो बलमहों वीयंमहो सत्त्वमहों जयः। 
राम इत्यक्षरेरल्पे: स्थाने व्याप्तमिदं जगतू ॥ 
वही, 5.4. 
बही, 6.7.- 


3. आर्य, महाराजों देवासुरसंग्रामेप्वप्रतिहतरंथो दशरथ कज्ञापवति । भा0ना0 च0, पृ0 250. 
4. प्रतिमा, 4.7- 


अश्वघोप और भान के नाठकों में अतिप्राकृत तत्व : १०३ 


इतमें देव-संबंधी विश्वास विशेष रूप से उल्लेखनीय है । राम के यौवराज्याभिषेक मे 
कैकेयी द्वारा उत्पन्न विध्न में ढैव' की अहश्य भूमिका मानी गयी है। राजप्रासाद से 
स्त्रियों व पुरुषों का तुमुल आतंनाद सुनकर राम कहते हैं--/अवश्य ही देव ने स्वयं 
को प्रभावशाली मानते हुए मूल पर आघात किया है ।”? काचुकीय के कथनानुसार 
दशरथ जैसे महापुरुषों को आपत्तिग्रस्त देखकर यह विश्वास होता है कि विधि का 
विधान सर्वथा अ्रनतिक्रमणीय है ।£ विधाता छोटे-बडे का अन्तर नहीं करता; वह 
श्रेष्ठ पुरुषों पर भी अपना वल दिखाता है ।९ 


रस श्रौर अतिप्राकृत तत्त्व 


म० म० गणपति शास्त्री के मत में प्रतिमा का प्रधान रस धर्मवीर रस है 
किन्तु डा० पुसालकर, प्रो० श्रव व श्री वलदेव उपाध्याय ने करुण रस को इस का 
अ्ंगी रस माना है। द्वितीय अंक में जहां मृत्यु के समय दशरथ को अपने मृत पूर्वज 
दिखायी देते हैं, वहां विस्मयपरिपुष्ट करुणरस की अभिव्यक्ति होती है । पंचम अंक 
में विद्युत-संपात-सहश कांचनपाशवे मृग के दर्शन के स्थल में अद्भुत रस व्यक्त होता 
है । रावण द्वारा जहां श्रपना राक्षस रूप प्रकट किया गया है वहां भयानक रस है । 
भरत ने राक्षस आदि सत्त्वों के दर्शन को भयानक रस का विभाव माना है, यह हम 
पहले वता छुके है। जटायु और रावरा का युद्ध अद्भुत-परिपुष्ट वीर रस का स्थल है । 
पणष्ठ श्रंक मे मुनि द्वारा दशरथ को दिये गये शाप तथा ककेयी के रहस्योद्घाटन का 
प्रसंग विस्मय भाव को परिपुष्ट करता है । इस प्रकार अतिप्राकृतिक तत्त्वों के प्रयोग- 
स्थलों में या तो अद्भूत रस की निष्पत्ति होती है। या विस्मय से पुष्ट अन्य रसों की । 


अभिषेक 


इस नाटक का नामकरण अतीव सार्थक है । इसमे दो अ्रभिषेकों की कथा 
समाविष्ट है--प्रथम अंक में सुग्रीव का और पणष्ठ अंक मे राम का। रामायण के 
किष्किया, सुन्दर व युद्ध काडो की कथा इस नाटक की विपयवस्तु है लेखक ने एक-दो 
साधाररा परिवतंनों के सिवा रामायरा की मूल कथा का ही अ्नुगमन किया है। 
वस्तुतः उक्त काडो की प्रमुख घटनाओं को संक्षिप्त कर नाटक का रूप दे दिया गया 
हैं । डा० पुसालकर का विचार हूँ कि नाटककार ने वहुत जल्दी मे इसकी रचना की 


. प्रतिमा, .[. 
2. भो. | कप्टमू । ईदृग्विधा पुरुपविशेषा ईदृशीमापदं 
प्राप्नुवन्तीति विधिरततिक्रमणीयः . . . - « भा0 ना0 च0 2, पृ० 268. 


3. प्रतिमा, 4.22. 


१०४ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


होगी जिससे उसे नवीन प्रसंगों की उद्भावना के लिये समय नहीं मिला )१ इसमे न 
बस्तु-योजना में विशेष अभिनवत्व हैँ और न चरित्र-चित्रशण और भावजव्यंजना मे । 
नाटककार ने कुछ परिवर्तन किये है, पर वस्तु को प्रभावशाली बनाने मे उत्तका योग- 
दान नगण्य हैं । डा० दे के मत में नाटक में चित्रित घटनाओं में उ््द श्यपरक अन्विति 
का अभाव है । इसकी कथावस्तु को यदि रामायण के सम्बन्धित कांडों का शुप्क 
संक्षेप न मानें तो भी 'वह स्थितियों की माला' मात्र है, स्वाभाविक रूप से विकसित 


घटनाओं की शृंखला नही ।? 


कथावस्तु में श्रतिप्राकृत तत्त्व 

प्रथम अंक में वाली को मृत्यु के समय गंगा आदि नवियां, उर्वशी आदि 
ग्प्सराएं तथा सौ हंसो से चालित दिव्य विमान दिखायी देता हैं। वह वीरवाही 
विमान उसे लेने के लिए स्वर्ग से आया है । वह 'मैं आ रहा हूं! कहता हुआ स्वर्ग 
चला जाता है ।२ 


यहां नाटककार ने यह सूचित किया हैं कि वाली को मृत्यु के अनन्तर स्वर्ग 
की प्राप्ति हुई अप्सरा, विभान आदि का दर्शन एक अतिप्राकृत घटना है । निश्चय 
ही नाटककार की यह कल्पना समकालीन लोकविश्वासों पर आधारित हूँ। 
उस समय साधाररा लोगों में यह विश्वास रहा होगा कि मृत्यु के समय वीर या 
पुण्यात्मा व्यक्ति को स्वर्ग ले जाने के लिए अप्सरा व विमान आदि आते है जो केवल 
मरने वाले व्यक्ति को ही प्रत्यक्ष दिखायी देते है । हम बता चुके है कि प्रतिमा और 
ऊरुभंग में भी क्रशः दशरथ और दुर्योधन को मृत्यु के समय इस प्रकार का दृश्य 
दिखायी देता हूँ ।* पर दोनों मे एक अन्तर हूँ; दशरथ और दुर्योधन को श्रपने 
मृत पूर्वज या स्नेही जन भी दृष्टिगत होते हैं, किन्तु वाली को नहीं । वाली के इस 
अनुभव को हम मरणासन्न व्यक्ति का दृष्टिश्रम भी कह सकते है, पर उसके पीछे उस 
व्यक्ति की वैसी आस्था या विश्वास का आधार मानता आवश्यक हूँ । 


चतुर्थ श्रंक मे रावण द्वारा निष्कासित विभीषणा समुद्र-तट पर स्थित राम के 


«  भास-ए स्टडी, पृ0 222. 
2- दे व दासगुप्त : ए हिस्ट्री ऑब्‌ संस्कृत लिट्रेचर, पृ04- 
3... वाली-(आचम्य) परित्यजन्तीव मा प्राणा: । 
इमा भंगाप्रभुतयों महानद्य एता उर्वश्यादयो$प्सरसो मामभिगता: । 
एप सहस्रहंसप्रयुक्तो वीरवाही विमान* कालेन प्रेपितो मा नेतुमागत. । 
भवतु, अयमागच्छामि । (स्वर्यातः) 
- 4. भासनाठकचक्र, पृ० 27, 508. 


) 


अश्वधघोष और भास के नाटको में अ्रतिप्राकृत तत्त्व : १०५ 


शिविर में आकाश से उतरता हूँ ।! उसकी सलाह से राम समुद्र पर दिव्य बाणों से 
प्रहार करने को उच्चत होते है कि वरुण देवता प्रकट होकर उन्हें मार्ग देना स्वीकार 
करता है । वरुण अन्तहित हो जाता है और समुद्र अपने जल को दो भागों में विभक्त 
कर राम व उनकी सेना को मार्ग दे देता हैँ ।/ राम सेना सहित समुद्र पार कर 
सुवेल पर्वत पर पड़ाव डालते है । 

पंचस अंक में रावण की नगरी लंका एक नारी के रूप में वरशित है। बह 
रावण को छोडकर राम के पास जा रही है, रावण उसे रोकने का प्रयास करता है, 
पर वह नहीं रुकती ।१ यह उल्लेख्य हँ कि लंका सामाजिकों के समक्ष साक्षात्‌ उपस्थित 
नहीं होती, अपितु वह दूर जा रही है और रावण उसे पुकारता हुआ अकेला ही 
रगमंच पर उपस्थित है । 

पष्ठ अंक के विष्कंभक में आकाशस्थित तीन विद्याधरों द्वारा राम व रावण 


के युद्ध का वर्णन किया गया है । यहां नाटककार ने युद्ध-प्रसंग को साक्षात्त प्रस्तुत 
न करने की हृष्टि से विद्याघरों के माध्यम की कल्पना की है । राम कुछ समय तक 
पैदल ही युद्ध करते हैं, पर बाद में वे इन्द्र द्वारा प्रेषित दिव्य रथ पर आरूढ़ होकर 
लड़ते है । इन्द्र का रथ मातलि द्वारा संचालित है ।* राम ब्रह्मास्त्र द्वारा रावण का 
वध करते हैं; ब्रह्मास्त्र अपना कार्य कर उन्ही के पास लौट आता है। 


सीता अपने चरित्र की शुचिता सिद्ध करने के लिए राम की अनुमति से 
ग्रग्ति में प्रवेश कर निविकार रूप में बाहर निकल आती है ।० स्वयं झ्रग्नि देवता उसे 
लेकर प्रकट होते है ओर उसके चरित्र की विशुद्धता प्रमाणित कर राम से उसे ग्रहरणा 
करने का अनुरोध करते है । वे कहते है कि सीता साक्षात्‌ लक्ष्मी है जिसने मानुप 
शरीर ग्रहण कर आपको प्राप्त किया है ।” राम अपने उत्तर में कहते हैं कि मैं वेदेही 
की शुचिता पहले से ही जानता हू, फिर भी लोक-प्रत्यय के उहं श्य से मैने ऐसे किया ।* 

इसी समय नेपथ्य से दिव्य गन्धवेगण राम का विष्णु के रूप में स्तवन करते 
है? तथा अग्तिदिव राम को अभिषेक के लिए अपने साथ ले जाते है । नेपथ्य मे 


अनभि0 वही, पु0 349- 

विभीषण'--देव । साम्प्रत द्विधाभूत इव दृश्यते जलनिध्िः । वही, पृ0 35. 
अभि0 5.4; वही, पु0 356. 

भा0 ना0 च0, पु0 363: 

वही, पृ0 364. 

जअभि0 6.25. 

वही, 6.28. 

वही, 6.29. 

वही, 6.30. 
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१०६ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


देवताओं की उपस्थिति में दशरथ के हाथो राम का राज्याशिपेक सम्पन्न होता हैं ।! 
इन्द्र के आदेश से भरत शत्रुध्त तथा राम की प्रजा झ्रादि भी वहां थ्रा जाते है।* 
सभी लोग राम को वधाइयां देते है । 

उक्त विवरण से स्पष्ट है कि नाटककार ने अ्रधिकतर अ्मतिप्राकृत तत्त्व 
रामायरा से लिए हैं | हनूमाद्‌ का समुद्र-लंधन, लंका में उनके अ्रतिमानुपिक कार्य, 
विभीपण का आकाश मार्ग से राम की शरण में गमन, शुक व सारण द्वारा वानर- 
रूप का ग्रहण, इन्द्र द्वारा प्रेपत रथ पर आ्रारूढ़ होकर राम का रावण के साथ युद्ध, 
सीता की अ्रग्नि-परीक्षा, श्रग्नि देवता द्वारा सीता के सच्चरित्र का प्रमाणीकरण, मृत 
दशरथ की राम से भेंट इत्यादि प्रसणम रामायण पर आधारित है तथा वे नाठक मे 
अविकल रूप से या किचित्‌ परिवर्तन के साथ ग्रहरा किये गये है । 


नाटककार ने रामायण में वरणित एक ग्रतिप्राकृत प्रसंग को लेकर कुछ परिवर्तित 
किया है | नाटक के अनुसार वरुण देवता ने समुद्र के जल को दो भागों में बांट कर 
राम को मार्ग दिया । पर रामायरा के अनुसार नल नामक वानर ने समुद्र के जल पर 
पत्थर तैराकर सेतु बनाया | इसी सेतु पर होकर राम ससैन्य समुद्र के पार गये । 
नाटककार ने यहां मूल कथा में जो परिवर्तेन किया है वह वालचरित के उस प्रसंग 
से साम्य रखता है जिसमे यमुना नदी ने दो भागो मे बंट कर वसुदेव को मार्ग दिया 
है ।१ सम्भवतः भास को सेतु की तुलना में मार्ग की कल्पना अधिक प्रिय लगी होगी । 
वेसे इस परिवर्तत का नाटक के वस्तुविकास की हृष्टि से कोई महत्त्व नहीं है । 
अभिपेक में भास ने कुछ नवीन अतिप्राकृत प्रसगों की भी योजना की है 
जिनका समग्र नाटक की हृष्टि से तो विशेष महत्त्व नही है, पर जहां भी वे श्ाये है 
वहां उनका कोई प्रयोजन अवश्य है | उदाहरणार्थ वाली को मृत्यु के समय अ्रप्सरा, 
गगानदी व दिव्य विमान आदि अतिप्राकृतिक वस्तुएं दिखायी देती है। इस कल्पना 
द्वारा लेखक ने हमे वाली के स्वगंगमन की सूचना दी है, जिससे उसके चरित्र का 
उत्कर्प सिद्ध होता है। अ्गम्यागमन का अपराधी होने पर भी राम के हाथों मृत्यु 
पाने से वह पापमुक्त होकर स्वर्ग का अधिकारी बना । यहां वाली के प्रति नाटककार 
की प्रच्छन्न सहानुभूति भी व्यक्त हुई है ॥* 
नाटककार की दूसरी नूतन उद्भावना पचम अ्रक में आयी हैं जहां लंका एक 
स्त्री का रूप घारण कर तथा रावण को छोड़ कर राम के पास चली जा रही है । 


अभि0 6.34. 

भा0 ना0 च0 पृ0 369. 
वही, पृ0 56. 

वही, पृ० 326- 


है ४ ७ 


अश्वघोष और भास के नाठकों मे अजिग्राकहृत तत्व : १०७ 


स्पष्टतः यह प्रसंग प्रतीकात्मक है तथा वालचरित में ग्राई राजश्री-सम्बन्धी घटना 
से तुलनीय है |! यहां लका रावण की समृद्धि, सुख और सौभाग्य की प्रतीक है तथा 
उसका राम के पास गमन रावण पर राम की भावी विजय का सांकेतिक सूचन है । 
लका को जाते हुए देखकर रावण कहता है--“मुभे इससे क्‍या ? अरब तो मैं सीता 
को अपनी ओर आक्ृष्ट करता हूं ।/” उसका यह कथन उसके घोर नैतिक पतन 
अविवेक व अहंकार का परिचायक है जिसके कारण वह अपना और अपने कुल का 
सव्वेनाश कराता है । 


नाटककार की एक नयी कल्पना तीन विद्याधरों के द्वारा राम और रावण के 
युद्ध का वर्णन कराना है। लेखक युद्ध-हृश्य को सामाजिकों के सामने साक्षात्‌ प्रस्तुत 
नहीं करना चाहता, इसीलिये उसने विकल्‍प के रूप मे इस प्रकार की कल्पना का 
स्राश्नय लिया है । सम्भवतः राम-रावण के इस महायुद्ध की रंगमंच पर प्रस्तुति 
व्यावहारिक दृष्टि से शक्य नही थी । दूसरे, यह हृश्य सामाजिकों के लिए भी उद्देग- 
जनक होता । वेसे भास नाट्यशास्त्र के उस नियम” के प्रति विशेष आस्थाशील नहीं 
है जिसके ग्रनुसार युद्धहृश्य रंगमंच पर वर्जित ठहराया गया है। बालचरित में भास 
ने युद्ध और मृत्यु दोनों को नाठक की दृश्य कथावस्तु मे निःसंकोच स्थान दिया है । 
श्रत: सैद्धान्तिक हृष्ठि से तो भास इस वर्जना के समर्थक नहीं है। संभवत: रंगमंच 
की व्यावहारिक कठिनाइयों के कारण ही उन्होंने इस प्रसंग को सूच्य रूप दिया है। 

नाटककार की एक नृतन कल्पत्ता रावरा-वध के अ्रनन्तर लका मे ही देवताओं 
द्वारा राम का राज्याभिपेक कराना है | इस घटना द्वारा राम के व्यक्तित्व 
को दिव्य रूप देने का प्रयास किया गया है । राम विष्णु के अवतार है; रावण को 
सार कर उन्होंने व केवल सीता को तथा समस्त लोक को आश्वस्त किया अपितु देवों 
का कार्य भी सिद्ध किया है ।* अत: इस कार्य के लिए राम के प्रति कृतज्ञता व्यक्त 
करने के उद्द श्य से देवताओं का उनके पास आगमन तथा उनका अ्रभिपेक शीक्राति- 
शीकष्र सम्पन्त करता नाटककार के धामिक दृष्टिकोण का परिचायक है। यह घटना 
वालचरित में कसवध के श्रनन्तर कृष्ण के अभिनन्दन के लिए उतके पास गन्धर्वो व 
अप्सराशों के साथ नारद के आगमन के प्रसग से साम्य रखती है ।९ यहां नाटक- 
कार की धामिक व पौराशिक भावना ने नाटक के अंत को अस्वाभाविक बना दिया 





].. वही, पृ0 527-528. 

2. किमनया । यावदहमपि सीता विलोभयिष्ये . . - - । वही, पृ0 356, 
3. नाद्य-शास्त्र ।8,38; दशरूपक 3.34. 

4. द्वितीय--भवतु । सिद्ध' देवकाय॑म्‌ । भा0 ना0 च0 पृ0 364, 


5... वा0 च0 अंक 5, भा0 ना0 च0 पृ0 556-557. 
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है । देवताञ्रो द्वारा राम का लंका में अभिषेक तथा इन्द्र के आदेश से भरत, शत्रुध्न 
तथा प्रजा की वहां उपस्थिति की वात्त झ्राकस्मिक और असंगत प्रतीत होती है । ऐसा 
लगता है कि नाटककार बहुत जल्दी में है और नाटक को शीकघ्रातिशीघ्र समाप्त करना 


चाहता है। 


अतिप्राकृत पात्र 

कथावस्तु के समान नाठक के पात्र भी रामायण से गृहीत है । उनके व्यक्तित्व 
ओर चरित्र की मूल विशेपताएं अधिकतर रामायरा के अनुसार है| जो भी अन्तर है 
वह काव्यरूप की भिन्नता का परिणाम है । रामायण एक महाकाव्य है, अतः उसका 
फलक अतिविस्तृत है । किन्तु नाटक की अपनी कलागत सीमाए होती है जिनके 
कारण उसमें वस्तु और पात्रों के निरूपण की सूक्ष्म और सांकेतिक पद्धति अ्रपनायी 
जाती है | महाकाव्य में जहां चरित्रों की पूरी कांकी दिखायी जा सकती है, वहा 
ताटक में उनकी रूपरेखा मात्र दी जा सकती है, या कुछ ही विशेषताओ्रों को अकित 
किया जा सकता हैं । अभिषेक के पात्रों के बारे मे सामान्यतः: यह कहा जा सकता है 
कि उन्हें रामायण के परम्परागत सांचे में ही ढाला गया है । केवल वाली और रावण 
के चरित्रों मे कुछ नवीनता है, जिससे ये पात्र रामायरा की श्रपेक्षा अधिक मानवीय 
रूप में हमारे सामने आते हैं तथा हमारी सहानुभूति श्रजित करते है । 


राम : ये नाटक के नायक है तथा धीरोदात्त प्रकृति के हैं। भास ने इनके 
व्यक्तित्व को मानवीय और दंवी दोनों तत्त्वों से समवेत किया है । तथापि यह कहना 
उचित होगा कि कुल मिलाकर उनके व्यक्तित्व में देवी तत्त्वों की प्रधानता है ! उनकी 
मनुष्यता को ईश्वरता ने आवृत-सा कर लिया है । वूलनर और सरूप के अनुसार चे 
निरनुक्रोश योद्धा' अथवा “निष्करुण देवी शक्ति मात्र है। वे पृथ्वी पर धर्म की 
रक्षा के लिए वाली का वध करते है तथा सीता की पवित्रता को मनसा जानते हुए 
भी लोकप्रत्ययार्थ उसकी अग्नि-परीक्षा लेते है 2 


राम की परमेश्वरता का लेखक ने अनेक पात्रों के पात्रों के मुंह से वार-बार 
स्मरण कराया है ।* नाटक के मंगल एलोक में कवि ने अपने इष्ट देवता के रूप में 
इन्ही की स्तुति की हूँ ।* वरुण के अनुसार वे सव के कारण होते हुए भी कार्यार्थी 








त्िवेन्द्रम प्लेज, भाग 2, पृ0 44. 
अभि0 6.29. 

वही, 4.73,4; 6.30,3व. 

वही, 4.4. 
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के रूप में उपस्थित हुए है ।१ वे नररूप में नारायरा है ।? अग्नि के कथनानुसार 
राम विष्णु के और सीता लक्ष्मी की अवतार हैँ ।? दिव्य गन्धर्वो ने अपनी स्तुति में 
राम को सर्वदेवतामय तथा वामन, वराह आदि पूर्व अवतारों से अभिन्न बताया हूँ । 

उन्होंने रावण का वध सीता की मुक्ति के लिए ही नहीं किया, अपितु विश्व को 
रावण जैसे दुराचारी से उुटकारा दिलाकर उन्होने देवताओं का कार्य भी सिद्ध किया 
है ।£ इसीलिये रावण का वध होने पर देवगरा आकाश से पुष्पवृष्टि कर दुन्दुभियां 
वजाते हैं ।१ राम की वीरता उनके व्यक्तित्व के अलौकिकत्व का महत्त्वपूर्ण अंग है । 
रावण जैसे दुर्दान्त राक्षस का वध उनके देवी पराक्रम का प्रमाण है। श्रग्ति आदि 
देवताओं व देवियों द्वारा राम का अभिषेक पुनः उनके अलौकिक व्यक्तित्व की ओर 
इंगित करता है। संक्षेप में, इस नाटक में राम का चरित अ्रतिमानवीय घरातल पर 
अकित है । 


हनुमान्‌ * रावर को दिये गये परिचय के अनुसार हनूमाद मारुत व अंजना 
के औरस पुत्र है ।? उनकी शक्ति अलौकिक है; ह समुद्रलंघन, अशोक वाटिका का 
विध्वंस तथा रावरा के सेनापतियो, भटों व पुत्र अ्रक्ष का वध आदि कार्य उनकी 
लोकोत्तर शक्ति व शौय॑ के परिचायक है ।” 


रावण : लंका का अधिपति व राक्षसो का स्वामी रावरा स्वभाव से दंसी, 
आत्मविकत्थन एवं कामी है। उसकी शक्ति व शौर्य ग्ललौकिक है | वह अनेक वार 
देवताओं और दानवो को युद्ध में पराजित कर चुका है ।! विभीषण के शब्दों मे 
कऋद्ध रावण के समक्ष युद्ध में देवों सहित वज्जपारि इन्द्र भी ठहरने में असमर्थ है ।* 


. मानुप रूपमास्थाय चक्रशाड गदाघर: । 
स्वयं कारणभूत. सन्‌ कार्यार्थोी समुपागत”' । . वही, 4.4. 

2. नारायणस्यथ नरझूपमुपाशितस्थ . . . . . - वही, 4.3. 
इमा भगवती लक्ष्मी जानीहि जनकात्मजाम्‌ । 
स भवन्तमनुप्राप्ता मानुपी तनुमास्थिता ॥ वही 4.4. 
चही, 6.30-3. 
वही, 6.8. 
वही, 3.45. 
भा0 ना0 च0 पु0 339. 
रावण- ह हू ह। 

दिव्यास्त्रौ स्तिदशगणा. मयातिभूता । 

दैत्येन्द्रा मम वशवतिन. समसस्‍्ताः ॥ भा0 ना0 च0 पृ0 343. 
9. अभि0 4.7. 
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तीनों लोक उससे भयभीत है ।7 एक वार उसने कलास पर्वत को उठाकर उस पर 
बैठे शिव-पार्वंती को भी हिला दिया था | उसके इस कार्य से शिव प्रसन्न हुए थे पर 
गौरी व नन्‍दी ने शाप दे विया था ।? * 


नाटककार ने रावण के व्यक्तित्व में जिन अतिप्राकृत तत्त्वों का उल्लेख किया है 
वे प्रायः उसके विगत जीवन से सम्बन्धित है; नाटक में अकित उसके कार्यकलापो से 
उनका वहुत कम सम्बन्ध है। नाठकीय कथा में रावण के व्यक्तित्व का दुबलताश्रो से 
ग्रस्त मानवीय पक्ष ही श्रधिक उभरा है | रामायण के रावण की शअ्रपेक्षा नाटक का 
रावरणा सम्भवतः भ्रधिक मानवीयता लिये हुए है । उसकी भ्रतिमानवता या तो राम के 
साथ युद्ध में प्रकट हुई है या उसकी दभोक्तियों में । 

देवपान्न : अभिषेक मे वरुण और अग्नि देवता मानव रूप मे प्रकट होते है । 
समुद्रदेव वरुण राम के वाण चलाने के लिए उद्यत होते ही भयभीत होकर अपत्ता 
स्वरूप प्रदर्शित करता है तथा राम व उनकी सेना को समुद्ध के जल में पथ प्रदान 
करता है। वह राम के विष्णु-रूप का स्तवन भी करता है। अ्रग्ति देवता का प्रादुर्भाव 
पष्ठ अ्रंक मे सीता की श्रग्नि-परीक्षा के प्रसंग में होता है जब वह ज्वालाश्रो में 
प्रविष्ट सीता को लेकर वाहर झ्राता है । वह सीता के चरित्र की विशुद्धता प्रमाणित 
करता है तथा राम को राज्याभिपेक के लिए ले जाता है। श्रग्नि सहित सब देवता 
मिलकर उनका राज्याशिपेक करते है । 

सीता . नाटककार ने सीता को मुख्यतः एक वियोगिनी पत्तिब्रता नारी के 
रूप में चित्रित किया है, श्रतः उसके व्यक्तित्व का मानवीय पक्ष ही भ्रधिक उभरा है । 
नाटक के अंत में वह अपने पातिब्रत व सच्चरित्र का प्रमाण देने के लिए अ्रग्नि मे 
प्रविष्ट होती है, पर श्रश्नि उसका कुछ नही विगाड़ पाता, प्रत्युत स्वयं प्रकट होकर 
उसके चरित्र की पविन्नता प्रमाशित करता है | अग्नि देवता के कथनानुसार सीता 
मूलतः लक्ष्मी है और राम भगवान्‌ दिप्णु ।7 इस प्रकार नाटकांत में सीता के 
व्यक्तित्व को अतिप्राकृत बना दिया गया है । 

उक्त पात्रों के अतिरिक्त वाठक में अनेक गौरा पात्र भी आये है, जिनके 
व्यक्तित्व को विकसित करने का नाटककार को पर्याप्त अवसर नही मिला है। ऐसे 
चरित्रों मे लक्ष्मण, अंगद, विभीपणा, तल, शंकुकर्ण, विद्युज्जिह, विद्याधघर आदि 
उल्लेखनीय हैं । इनके अलावा श्रक्षकुमार, इन्द्रजूत, कुंभकर्णा व लंका आदि का भी 
उल्लेख मिलता है, पर वे नाटक की हृश्य कथा में अवत्तीर्ण नहीं होते । 





. अभि0 3.4 
2... वही, 3.2. 
3, वही, 6,27-28. 


कप 


अश्वघोप और भास के नाठकों में अतिप्राकृत तत्त्व : १११ 


अतिप्राकृत तत्त्व और रस : प्रथम अंक मे जहां मृत्यु के समय वाली को अति- 
प्राकृतिक वस्तुएं दृष्टिगोचर होती है, वहां करुण रस की निष्पत्ति होती है, पर इस 
करुण में सामाजिक की हृष्टि से संचारीभाव के रूप में विस्मय का भी मिश्रण है । 

वरुण देवता के प्रकटीकरण, समुद्र द्वारा मार्गगदान, सीता को लेकर अग्नि 
देवता का आविर्भाव तथा उसके सच्चरित्र का प्रामाणीकरण आदि घटनाएं अद्भुत 
रस की व्यंजक है । 

भरत ने नाटक की निर्वेहर संधि मे अद्भुत रस की योजना का विधान 
किया है ।* प्रस्तुत नाटक में सीता का प्रज्वलित अग्नि में प्रवेश, उसे लेकर अग्नि- 
देवता का प्रादुर्भाव तथा देवताश्रों द्वारा राम का राज्याभिपेक झ्रादि घटताएं अ्रद्भुत 
रस की व्यंजक हैं तथा निर्वेहण संधि की श्रग है । 

अभिषेक का प्रधान रस युद्धधीर है तथा अदभुत व करुण इसके अंग है । 
राम और रावण के युद्ध का विद्याधरो द्वारा किया गया वर्णन अद्भुत परिपुष्ट 
वीररस का सुन्दर उदाहरण है । इसमें शत्रु पर विजय पाने के लिए राम का उत्साह 
वीर रस का स्थायिभाव है तथा राम की अलौकिक वीरता के विपय में आकाश- 
स्थित देव, यक्ष, किन्नर, विद्याधर आ्रादि का तथा नाटक के प्रेक्षको का विस्मय भाव 
अद्भुत रस की व्यंजना का मूल आधार है। यद्यपि वीर रस प्रधान है, पर अद्भुत 
रस अग के रूप मे उसकी सौन्दर्य वृद्धि मे सहायक है । 


(ख) महाभारतमूलक नाटक 

भास के तेरह नाटकों में से छह-मध्यमत्यायोग, दृतवाक्य, कर्णभार, पचरात्र, 
दूतघटोत्कच व ऊरुभग महाभारत के विभिन्न प्रसंगों पर आधारित है। ये प्रसंग 
महाभारत के विभिन्न पर्वो से सम्बन्ध रखते हैं । उक्त नाटकों के अध्ययन से विदित 
होगा है कि भास महाभारत की प्रायः सम्पूर्ण कथा से भलीभाति परिचित थे। यह 
उल्लेखनीय है कि मास के सहाभारतमूलक नाठक रूपक के गौण भेदों--व्यायोग, 
समवका र, उत्सृष्टिकाक आदि के उदाहरण है । भास ने महाभारत की किसी कथा 
या आख्यान को लेकर रूपक के प्रधान भेद 'नाटक' की रचना नही की । दूसरी ओर 
रामायण की कथा पर आधारित भास की दोनो क्ृतियां नाठक' है। पंचरात्र के 
सिवा सभी महाभारतमूलक रूपक एकाकी है । 


रामायण मूलक नाठको की अपेक्षा महाभारतमूलक नाटकों मे भास ने वस्तु- 
योजना की अ्रधिक मौलिकता प्रर्दाशित की है। उदाहरणार्थ पंचरात्र, मध्यमव्यायोग 
व दृतघटोत्कव में महाभारत की कथा का आधार लेते हुए भी नाटककार ने वस्तु 


4. चाद्यशास्त्न 8.43. 


११२ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


की अभिनव कल्पना की है । एक विशेष वात यह है कि भास के इन नाटकों पर 
भरत के नाव्यशास्त्र में वशित रूपक के लक्षण पूरी तरह लागू नहीं होते ! जंसे 
पंचरात्र को कुछ विद्वानों ने समवकार माना है, पर न तो उसकी कथावस्तु 'देवासुर- 
वीजक्ृत' है और न पात्र ही देव या दानव । इसी प्रकार मध्यमव्यायोग को किसी 
ने ईहामृंग बताया है तो किसी ने व्यायोग । इससे स्पष्ट हैँ कि इन नाटकों को 
रूपकों की पारिभाषिक सीमाओं में नही बांधा जा सकता । इस स्थिति के कारण 
की विद्वानों ने भिन्न-भिन्न प्रकार से व्याख्या की है । किसी के मत में वर्तमान नाव्य- 
शास्त्र भास के वाद अस्तित्व मे आया । कुछ मानते है कि भास के समय मे 
ताव्यशास्त्र तो था, पर उसका प्रामाण्य इतना मान्य नहीं था कि भास उसका 
अक्षरशः अनुगमन करना आवश्यक समभते । एक संभावना मत यह भी है कि भास 
ने भरत के नाव्यणास्त्र से भिन्न किसी परम्परा का अनुसरण किया। यह सारा 
प्रशत इतना उलभा हुआ है कि इस विपय में किसी निश्चित निष्कर्ष पर पहुंचना 
बहुत कठिन है । 

अतिप्राकृृत तत्त्वों की हृष्टि से इन नाटकों में “'मध्यमव्यायोग” 'दूतवाक्‍य' 
तथा 'कर्णाभार' उल्लेखनीय है। अन्य नाठकों मे अतिप्राकृत तत्त्वों का लगभग 
ग्रभाव है-+विशेष रूप से कथावस्तु और पात्रों के रूप मे । इतमे केवल कुछ प्रचलित 
लोक॑विश्वासों के रूप मे इन अतिप्राकृत तत्त्वों का प्रयोग हुआ है। ऊरुभंग में एक 
विशिष्ट अतिप्राकृत तत्त्व-'मृत्युकालीन श्राभास/ का विनियोग मिलता है। यह 
तत्त्व प्रतिमा और अभिषेक में भी आया है, पर ऊरुभंग में इसका प्रयोग कुछ नयी 
विशेषताओं को लिये हुए है। दृतवाक्य' मे प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्त्व नाठकार की 
घामिक भावना से प्रेरित है । दृतघटोत्कच व ऊरुभंग मे सकेतित कृष्ण के श्रलौकिक 
व्यक्तित्व में भी इसी भावना की अभिव्यक्ति हुई है। 


मध्यमव्यायोग 


यह एकाकी नाटक है । प्रो० मांकड़ ने इसे ईहामृग माना हैं।” किन्तु डा० 
पुसालकर इसे व्यायोग मानमे के पक्ष में है ।7 नाद्यशास्त्र के अनुसार ईहामृग में 
किसी दिव्य स्त्री के लिए युद्ध किया जाता है ।* किन्तु इसमे युद्ध अन्य कारण से 


. अविमारक में विदूषक की एक हास्योक्ति मे नाद्यशास्त्र का उल्लेख मिलता है--भस्ति 
रामायण नाम नाट्यशास्त्रमू (भा0 ना0 च0, पृ० 79) । इससे सिद्ध है कि भास नादय- 
शास्त्र से परिचित थे । सम्भवतः उन्होंने स्वयं भी नाद्यशास्त्र पर कोई ग्रन्थ लिखा था। 
देखिये, कीथ-कृत 'संस्कृत ड्रामा! पु० 292 की पाद टिप्पणी । 
टाइम्स आऑव्‌ संस्कृत ड्रामा, पृ0 | 6। 
3. भाव-ए स्टडी, पृ० 206 

दिव्यपुरुषाश्रयक्नतो दिव्यस्त्रीकारणोपगतयुद्ध: । ना0 शा0 8.78. 


अश्वघोप और भास के ताटको मे अतिप्राकृंत तत्त्व : ११३ 


हुआ है । नाटक के अन्त मे राक्षती हिडिस्वा व भीमसेन के मिलन को “दिव्यस्त्री- 
समागम' के रूप में लेना ठीक प्रतीत नही होता ।* इंसलिए इसे व्यायोग? मानना 
ही अधिक उचित है । 


यह नाटक महाभारत पर इसी श्रर्थ में आधारित है कि इसके कुछ पात्र 
महाभारत से लिये गये हैं, अन्यथा इसकी कथावस्तु का आधार महाभारत में प्राप्त 
नही होता । डा० दे के अनुसार नाटककार की मौलिकता इस वात में प्रकट हुई है 2 
कि उसने महाभारत की कथा में प्रस्तुत नाटक के इतिवृत्त की उद्भावना की है । 


मध्यमव्यायोग में भीमसेन वृद्ध ब्राह्मण केशवदास के मध्यमपुत्र को राक्षस 
घटोत्कच के चंगुल से झुडाता है तथा उसके स्थान पर स्वयं राक्षस के साथ जाना 
स्वीकार करता है। भीमसेन अपने पुत्र को पहचान लेता है, पर घटोत्कच भ्रनजान 
में उससे युद्ध करता है, जिसमे उसे हार खानी पड़ती है। नाठक के अत मे राक्षसी 
हिंडिम्वा और भीमसेन का मिलन बताया गया है । 


ग्रमानुषी शक्ति, मत्र व मायापाश : प्रस्तुत नाठक में भीमसेन और घटोत्कच 
के इन्द् युद्ध में कुछ अतिप्राकृत तत्त्वो का प्रयोग मिलता है। भीमसेन पुत्र की बल- 
परीक्षा के लिए उसे चनौती देता है कि तुममें शक्ति हो तो मुझे; वलपूर्वक ले चलो । 
घटोत्कच चुनौती स्वीकार कर लेता है । वह पहले एक विशाल वृक्ष उखाड़ कर 
भीम पर प्रहार करता है, पर उसका कोई असर नही होता । इसके बाद बह एक 
पर्वत-शिखर उखाड़ कर पिता पर प्रहार करता है, किन्तु यह प्रयास भी व्यर्थ जाता 
है ।5 तब वह हन्द्र युद्ध आरम्भ कर भीमसेन को अपनी भुजाओं मे बांध लेता है, 
पर भीमसेन क्षण भर में उसके भुजपाश को तोड़ देता है। तत्पश्चात घटोत्कच 
माता हिडिम्वा की कृपा से प्राप्त मायापाश द्वारा उसे बांधने का निश्चय करता है। 
बह समीपवर्ती पर्वत से झआाचमन के लिए पानी मागता हैँ जो उसे शीघ्र मिल जाता 
है । आचमन के वाद मंत्र जपकर वह भीमसेन को मायापाश से वाध लेता है ।* 
पर भीमसेन को महेश्वर की कृपा से मायापाश खोलने का मंत्र झ्राता है |? वह 
ब्राह्मण कुमार के केमण्डलु से जल लेकर आचमनपूर्वक मन्न जपता है जिससे मायापाश 





. भरत ने व्यायोग और ईहामृग को कार्य, पुरुष, वृत्ति व रम की दृष्टि से समान मानते हुए 
केवल दिव्य स्त्री के साथ समागम' को ईहामृग की विशेषता वताया है। देखिए ना0शा0 
8.8व. 

2. बही, 8.90-93. 

3. घटोत्कच : भा0 ना0 च0, पूृ0 434« 

4. म0 व्या0 47. 

5. अस्ति में महेश्वरप्रसादाल्लव्धों मायापाशमोक्षो मन्त्र : । भा0 ना0 च0, पृ0 435. 


११४ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


खुल जाता है। इसके वाद घटोत्कच को निरुपाय देखकर भीमसेन उसके साथ जाने 
को तैयार हो जाता है । 
उक्त अतिप्राकृत प्रसंग का नाटक की योजना में कोई कलात्मक महत्त्व 
प्रतीत नहीं होता | इसके द्वारा नाठककार ने घटोत्कच तथा भीमसेन दोनो की 
अमानुपिक शक्ति तथा उनके मंत्र आदि के ज्ञान का परिचय दिया है तथा यह बताया 
“है कि पुत्र से पिता अधिक वलशाली है | नाटक के वस्तुविन्यास में उक्त अ्रतिप्राकृत 
तत्त्वों का कोई योगदान नही दिखायी देता । 


प्रस्तुत नाटक में घटोत्कव, भीमसेत और हिडिम्बा ये तीन अतिप्राकृतिक 
पात्र आये हैं। घटोत्कच को श्रपनी माता से भयावह राक्षसी आक्ृोति मिली है और 
पिता से शक्ति, स्वाभिमान और दर्प । नाठक के प्रारंभ में ब्राह्मण परिवार के सदस्यों 
ने उसकी राक्षसी आकृति का वर्णोन किया है | इस वर्णान में कवि ने घटोत्कच को 
ग्रधिक से अधिक भयावह रूप देने की कोशिश की हूँ ।! घटोत्कच के इस रूप को 
देख ब्राह्मण परिवार प्राण रक्षा के लिए भाग खड़ा होता है। भीमसेन के साथ दृन्द्र 
युद्ध में घटोत्कच की श्रमानुपिक शक्ति का परिचय मिलता है, तथापि वह प्रकृति से 
मानव अ्रधिक है, राक्षत कम । भीमसेन भी अलौकिक शक्ति-सम्पन्न व मंत्रवेत्ता हैं । 
हिडिम्वा एक मनुष्यभक्षिणी राक्षसी वतायी गयी है, किन्तु नाटक के झत में उसका 
व्यक्तित्व एक स्नेहशील माता व अनुरागमयी पत्नी का है । 

नाटक के प्रारभ में जहा ब्राह्मण परिवार को राक्षस घटोत्कच का भयावह 
रूप दिखायी देता है, भयानक रस है तथा घटोत्कच व भीमसेन की अलौकिक शक्ति 
के परिचायक कार्य विस्मय की अनुभूति कराते हुए अ्रगी वीररस को परिपुप्ट 
करते है । 

पंचरात्र 


तीन अ्रको का यह नाटक भास के महाभारतमूलक नाटकों में सबसे बड़ा 
है । पुसालकर” व कीथ'” ने इसे समवकार माना है किन्तु समवकार के अनेक 
महत्त्वपूर्ण लक्षण इसमे नहीं है। समवकार का एक विशेष लक्षण वहुनायकत्व 
इसमें मिलता है, पर दशरूप ने वबहुनायकत्व के साथ नायकों की दिक््यता पर भी बल 
दिया है, किन्तु पंचरात्र के सभी पात्र मानव है । 


मध्यमव्यायोग 4.5,6. 

भास-ए स्टडी, पृ0 23. 

संस्कृत ड्रामा, पृ० 97. 

नेतारो देवदानवा. द्वादशोदात्तविख्याता, । 3.63. 


के ५० ० 


गश्वधोप और भास के नाढकों में अ्रतिप्राकृत तत्त्व : ११५ 


पंचरात्र की वस्तु महाभारत के बिराट पर्व मे बशित कौरवों द्वारा राजा 
घिराद की गायो के अपहरण के प्रयास की घटना पर आधारित है। नाटककार ने 
इस घटना को कुछ नई कल्पनाओं के साथ जोड़ दिया है जिनमें दुर्योधन द्वारा पाडवो 
को आधा राज्य देने की वात भास की अपनी उद्भावना है। 


पचरात्र की कथावस्तु व पात्रों में कोई भी अतिप्राकृतिक तत्त्व नही मिलता। 
केवल एक स्थान पर शकुन के रूप मे एक विशेष अतिप्राकृत लोक-विश्वास की 
अभिव्यक्ति हुई है। बुद्ध गोपालक देवता है कि एक शुष्क वृक्ष पर स्थित कौवा 
उसकी शाखा से अपनी चोंच रगड़ कर सूर्य की ओर देखता हुआ्ना विक्षत स्व॒र मे 
चिल्ला रहा है | वह इसे किसी भावी अ्रशुभ का सूचक मानकर उसकी शा्ति के 
लिए प्रार्थना करता है ।? इस अ्पशकुन के पश्चात्‌ कौरवों द्वारा विराट की गायो 
के हरण का प्रयास किया जाता है । इस प्रकार कौवे की विशेष चेष्टा व स्वर-विक्ृति 
से भावी शअ्रनर्थ की सूचता के रूप में नाटककार ने अपने समय में प्रचलित एक 
अतिप्राकृत लोक-विश्वास का उल्लेख किया है। इस शकुन में यह विश्वास छिपा है 
क्रि पशु-पक्षी श्रादि मानवेतर जीवों को किसी भावी अनर्थ का पहले से ही आभास 
हो जाता है तथा उन्की विशेष चेष्टाओं से मनुष्य को उसकी सामान्य रूप से सूचना 
मिल जाती है । 


दतवाक्य 

दूतवाक्य महाभारत के उद्योग पर्व के अन्तर्गत 'भगवद्यानपर्व! की कथा पर 
ग्राधारित एकांकी नाटक हैं। अ्रधिकतर विद्वानों ते इसे व्यायोग” माना हैँ । 
इसमें पांडवों के दूत के रूप में कृष्ण के दुर्योधन की राजसभा में उपस्थित होने का 
वृत्तान्त अंकित है । 
कथावस्तु में श्रतिप्राकृत तत्त्व 

“दूतवाक्य' में वासुदेव एक को अ्रलौकिक पुरुष व विष्णु के अवतार के रूप मे 
दिखाने के लिए नाटककार ने वस्तु-योजना में जिन अतिप्राकृत तत्त्वों का समावेश किया 
है, उनका धिवरण इस प्रकार है-- 


बासुदेव का विश्व रूप : दुर्योधन व वासुदेव के वार्तालाप में कटुता आने पर , 
दुर्योधन वासुदेव को बन्दी बनाने के लिए दुःशासन आदि को आदेश देता है, पर जो 
भी उन्हें बांधने की कोशिश करता है वही औधा होकर गिरता हैँ । जब दुःशासन 
और शकुनि दोनों की यही गति होती हैँ, दुर्योधन स्वयं पाश लेकर वबासुदेव को 


... किन्‍नु खल्वेप वायसः शुप्कवृक्षमारुह्म शुप्कशाखानिघट्टिततुण्ड मादित्याभिमुर्ण विस्वरं विलपति 
शान्तिर्भवतु शान्तिर्भेवतु अस्मार्क गोघनस्य च' | भा0 ना0 च0, पु0 389. 


११६ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृंत तत्त्व 


पकड़ने के लिए आगे बढ़ता है । तव वे विश्वहप धारण कर लेते है ।॥7 इस पर 
भी दुर्योधव अपनी चेष्टा से विमुख नहीं होता तो वासुदेव अदृश्य हो जाते है; वें 
पुन: प्रकट होने पर कभी छुस्व और कभी दीर्घ श्राकार ग्रहण कर लेते है | दुर्योधन 
को मंत्रशाला में सभी ओर केशव ही केशव दिखायी देते है। तब वहां उपस्थित 
प्रत्येक राजा को वह एक-एक केशव को वांधने का आदेश देता है, पर वे स्वयं ही 
अपने पाशों से बधकर गिर पड़ते हैं। इस पर निराश दुर्योधन कृष्ण को धमकी देता 
हुआ वहां से चला जाता है ।? 


महाभारत में भी कृष्णा को वदी बनाने की दुर्योधन की योजना का उल्लेख 
आया हे, पर सात्यकि उसका भण्डाफोड कर देता हें जिससे वह क्रियान्वित नहीं 
हो पाती | श्रीकृष्ण धृतराष्ट्र की राजसभा मे अपना विश्वरूप प्रकट करते है ।* 
परन्तु नाटक में जिस प्रकार वे क्षण-क्षण में आकार बदलते हैं तथा प्रकट व श्रदृश्य 
हो जाते है वसा वर्णन वहा वही मिलता । यह नाटककार की मौलिक उद्दभावना 
प्रतीत होती है । 


विष्णु के श्रायुधों व वाहुन का प्रकटीकरण : दुर्योधन के अनुचित व्यवहार 
से ऋद्ध होकर वासुदेव पांडवो का कार्य स्वयं ही सम्पन्न कर देते का विचार कर 
अपने सुदर्शन चक्र का स्मरण करते है।* सुदर्शन तत्काल सशरीर उपस्थित हो 
जाता हैँ । आकाश गंगा उसके आचमन के लिए जल-ख्वरणा करती है ।? वासुदेव 
दुर्योधन को मारने के लिए सुदर्शन को आज्ञा देते है, पर वह उनसे निवेदन करता 
है--आपने मही का भार उतारने के लिए जन्म लिया हैँ, यदि आप दुर्योधन को इस 
प्रकार मार देगे तो आपका श्रम व्यर्थ जायेगा ।7 इस पर कृष्ण अपनी भूल अनुभव 
कर चक्र को लौट जाने का आदेश देते है। वासुदेव की आज्ञा से जब सुदर्शन लौट 
रहा होता हैँ तब मार्ग मे क्रशः: शाडः ग धतुप, कौमोदकी गदा, पाञजूचजन्य शख तथा 


3. वासुदेव --कर्थ बद्धू कामों मां किल सुयोधनः | 

भवतु सुयोधनस्य सामर्थ्य पश्यामि। (विश्वरूपमास्थित:) वही, पृ० 45. 
2... वही, १0 452, न्‍ 
3 महाभारत, उद्योगपर्व, अध्याय 34. 
4. वासुदेव :-भवतु, पांडवाना कार्यमहमेव साधयामि । भो. सुदर्शन । इतस्तावतू । 

भा0 ना0 च0 पृ0 452« 

5. कृतः खुलु आप , कुतः खलु आपः । भगवति आकाशगंगे । आपस्तावत्‌ । हन्त स्रवति । 

वही, पृ० 452-453. 
6. महीभारापनयन कत्‌' जातस्य भूतले । 

अस्मिन्‍्नेवं गते देव । ननु स्थाद्‌ विफलः श्रम. | दृ0 वा0 46. 


अश्वघोप और भास के नाटकों में अतिप्राकृत तत्त्व : ११७ 


भन्‍दक श्रसि से उसकी भेट होती है | वह उन्हें वताता है कि भगवाब्‌ का क्रोध अव 
शांत है, अतः वे लौट जाएं ।7? 

आयुधों के लौट जाने पर विष्शु का बाहन आता दिखायी देता है । उसके 
प्रचण्ड वेग से वायु कांप गया है, सूये तप उठा है, पर्वत हिल रहे है, समुद्र विश्षुब्ध 
है, वृक्ष गिर रहे हैं, मेघ चक्कर खा रहे है, वासुकि इत्यादि श्रेष्ठ सर्प कहीं छिप गये 
है ।” सुदर्शन गरुड को भी वासुदेव का रोप शान्‍्त होने की बात बताकर लौदा 
देता है । 
अतिप्राकृतिक पात्र 


दूतवाक्य के नायक वासुदेव अलौकिक व्यक्तित्व से युक्त है। यद्यपि दुर्योधन 
की दृष्टि में वे 'कंसभृत्य दामोदर', 'गोपालक” या जरासन्ध के राज्य, कीति और 
भोग के अपहर्ता मात्र है,” पर बादरायण की €प्टि मे, जो स्वयं नाटककार की भी 
दृष्टि है, वे साक्षात्‌ पुरुषोत्तम नारायण है ।* नाटक के मगल श्लोक मे भास ने 
उन्ही की स्तुति की है। दुर्योधन के मना करने पर भी कांचुकीय उन्हे 'पद्मनाभ' 
शब्द द्वारा सम्बोधित करता है। मंत्रशाला में प्रविष्ट होते ही उनके व्यक्तित्व का 
कुछ ऐसा प्रभाव पड़ता है कि समस्त राजा जिन्हे दुर्योधन ने उठने की माही कर दी 
थी, उनके स्वागत में अपने श्राप उठ खड़े होते है और दुर्योधन अपने आसन से लुढ़क 
जाता है । 


कृष्ण द्वारा प्रदर्शित हस्व-दी्घ आदि आकारो व विश्वरूप मे नाटककार ने 
उनके ईश्वरत्व की झलक दिखायी है । इसी प्रकार सुदर्शन चक्र व अन्य आयुधो की 
उपस्थिति भी उनके विष्णु-स्वरूप को सूचित करती हैं। सुदर्शन के शब्दों में कृष्ण 
'अ्रव्यक्तादि', अचिन्त्यात्मा', व 'लोकसरक्षरा में उद्यत' है तथा वे पृथ्वी का भार 
उतारने के लिए भूतल पर अवतीर्ण हुए है ।7 वामन अवतार में उन्होंने ही तीन 
डगों में तीनों लोकों को अतिऋरन्त किया था ।" वृद्ध राजा घृतराष्ट्र की दृष्टि में भी 
वे साक्षात्‌ नारायण है ।” 


दू0 वा0, 47-52. 
भा0 ना0 च0, पृ0 455. 
वही, पृ0 443. 
काचुकीय;--जयतु महाराज । एप खलु पाडवस्कन्धावा राद्‌ 
दौत्येनागत. पुरुषोत्तरो नारायण । वही, पृ० 443. 
5. अव्यक्तादिरचिन्त्यात्मा लोकसंरक्षणोद्यत* । 
एको8नेकवपु: श्रीमान्‌ द्विषद्वलनिपूदन- ॥ दू0 वा0, 43. 
6. सुदर्शन---यदाज्ञापपति भगवान नारायण: । कर्थ कं गोपालक इति । 
तिचरणातिकरान्तत्िलोको नारायण. खल्वत्रभवान्‌ । भा0 ना0 च0, पृ0 453 
7. धृत्राप्ट्र.--क्व नु खलु भगवान्‌ नारायण . . . वही, पृ0० 456 


पु 63. 3 कस 
* ढ़ ड़ ह 


११८ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकंत तत्त्व 


पंच श्रायुध : भास ने 'दुतवाक्य' हर वालचरित' दोनों मे भगवाव्‌ विष्शु 
के पंच आयुधों व वाहन गरुड को पात्रों के रूप में उपस्थित किया है ।? भास उत्कट 
विष्णुभवत है तथा आयुधों को मानवरूप मे उपस्थित करने की कल्पना उन्हें ग्रतीव 
प्रिय है । इन आयुधों द्वारा उन्होंने ईश्वर की लोकरक्षिका शक्ति का दर्शन कराया 
है । हम बता चुके हैं कि नाव्यशास्त्र ने आयुध आदि निर्जीव वस्तुप्रों की रंगमंच पर 
सशरीर उपस्थिति की बात कही है ।* 

गरुड : गरुड के वर्णात में उसके स्वरूप आदि का परिचय नही दिया गया, 
केवल उसके आगमन से प्राकृतिक जगत्‌ पर पड़ने वाले प्रभाव का वर्रान किया गया 
है । नाटककार ने गरुड़ को काश्यप का भ्रिय सुत कहा है तथा मां को छुड़ाने के लिए 
उसके द्वारा अ्रमृतहरण की पौराणिक कथा का उल्लेख किया है ।९ 


दृतवावय' में महाभारत के झ्राधार पर यह भी कहा गया है कि युधिष्ठिर 
आ्रादि पंच पांडव वस्तुतः देवताश्रों के पुत्र थे ।/ इसी आधार पर दुर्योधन उन्हें श्राधा 
राज्य देने से इन्कार करता है | वासुदेव ने अजु न की वीरता का परिचय देते हुए, 
महाभारत के ही आधार पर, कुछ पौराणिक आख्यानों की ओर इंगित किया है ।० 


दूतवाक्य' की वस्तु व पात्रों में प्रयुक्त प्रायः सभी अतिप्राकृंत तत्त्व वासुदेव 
के अलौकिक व्यक्तित्व से सम्बद्ध है । नाटककार प्रारम्भ से ही उन्हें भगवाद्‌॒ विष्णु 
का अवतार मान कर चला है। उनकी ईश्वरता का प्रतिपादन करने के लिए ही 
उनके विभिन्न आकारों व विश्व-हूप का वर्णन किया गया है | सुदर्शन आदि पचायुधों 
व गरुड के प्रकटीकरण द्वारा भी त्ाटककार ते भगवान्‌ विष्णु के साथ वासुदेव की 
ग्रभिन्‍न्तता तथा उनके प्रति श्रपनी भक्त प्रदर्शित की है। इस प्रकार कृष्ण के व्यक्तित्व 
को अलौकिक रूप देने से 'दूववाक्य/ एक धामिक व पौराणिक भावना से श्रनुप्राणित 
नाटक वन गया है । इसमे आये अतिप्राकृत तत्त्व मुख्यतः अद्भुत रस के व्यंजक हैं । 


दूतघटोत्कच 


'दुतवाक्य' व कर्णाभार' के समान इसमें भी एक अंक है । इसकी वस्तु-योजना 
मे हमे कोई अतिप्राकृतिक तत्त्व नही मिलता | 'वालचरित' और टदुतवाक्य' के समान 
इसमें भी नाटककार ने कृष्ण को भगवान्‌ विष्णु से अभिन्न माना है तथा क्षतराष्ट्र 


. दू0 वा0, 47-5, 53; वा0 च0 4.2-26. 
2. दे0 प्रस्तुत ग्रन्थ, पृ0 

3. दू0 बा0 53. 

4. वही, 9, 

5. चही, 32. 


अश्वघोप और भास के नाठकों में श्रतिप्राकृत तत्व : ११६ 


व घटोत्कच में उनके प्रति भक्ति-भावना प्रदर्शित की है ।! एक जगह क्षृप्ण के 
अष्टभुजों का उल्लेख मिलता है? तथा उनके लिए 'चकायुध', जनादंन', चैलोक्य- 
साथ' आदि शब्दो का प्रयोग किया गया है ।* 


ताटक का सूल स्वर नेतिक है । इसमे यह दिखाने का यत्न किया गया है कि 
भनुष्य को ईश्वर और धर्म का भय मानकर नीति के मार्ग पर चलना चाहिए।' 
अनीति का मार्ग चाहे प्रारम्भ मे सुखद प्रतीत हो, पर उसका परिणाम विनाशकारी 
होता है । घटोत्कच द्वारा लाया गया भगवान्‌ जनादंन का संदेश, दुर्योधन और उसके 
साथियों के आ्रासन्न विनाश की सूचता देकर धर्म और नोति के मार्ग पर चलने की 
प्रेरणा देता है । 


कर्रांभार 


यह एकांकी नाटक आकार की दृष्टि से भास के नाटकों में सबसे छोटा है । 
डा० पुसालकर ने इसे उत्सृष्टिकाक माना है, पर वे स्वयं स्वीकार करते हैं कि इसमें 
उत्सृष्टिकांक के सारे लक्षण नही मिलते ।* 


कर्राभार मे नाटककार ने कर्णा की उदात्त दानशीलता का महाभारतीय 
वत्तान्त नूतन संदर्भ में गुम्फित किया है । कौरव सेनापति कर्ण युद्ध-भुमि की ओर जा 
रहा है | परशुराम के शाप के स्मरण से उसका मत उदास है। उसे अपने अस्त्र 
निर्वीय प्रतीत हो रहे है; ” फिर भी वह अपने कतंव्य से विभुख नहीं होता । इसी 
समय मार्ग में देवराज इन्द्र ब्राह्मण का रूप धारण कर उससे महाभिक्षा मागता है । 
यह महाशभिक्षा है कर्णा के कुण्डल और कवच । यह जानते हुए भी कि मेरे साथ छल 
किया जा रहा है, कर्ण ब्राह्मण को दोनो वस्तुएं दान कर देता है। इच्द् भी बदले में 
कर्ण को एक अ्रमोघ 'शवित' प्रदान करता हैं । 


कर्णाभार में परशुराम का शाप, कर्णो के सहजात कवच और कुण्डल, स्मरण - 
मात्र से उपस्थित होते वाली अ्रमोष शक्ति आदि श्रतिप्राकृत तत्त्वों का उल्लेख हुआ 
है । इसमे शक्त व देवदूत ये दो अतिप्राकृत पात्र भी आये है । करो द्वारा संस्मृत 
अतीत वृत्तान्त मे परशुराम का भी उल्लेख किया गया है ! 


. घटोल्कच:--अहो कल्याण” खल्वत्रभवान्‌ । कल्याणाना प्रसूति पितामहमाह भगवाश्चक्रायुध: । 
धृतराप्ट्र:-- (आसनादृत्याय) किमाज्ञापयत्ि भगवाश्वक्रायुध:।  भा0 ना0 च0, पृ० 470. 
कृष्णस्याष्टभुजोपधानरचिते यो8के विवृद्धश्चिस्मु . . - दूतघदोत्कच, $ 

बही, 52, 

भास-ए स्टडी, पृ७ 73. 

एतान्यस्व्वाणि निर्दीर्याणीव लक्ष्यन्ते । भा0० ना0 च0, पृ0 480. 
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१२० : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


कर्णाभार में नाटककार ने कोई नवीन अतिप्राकृत कल्पना प्रस्तुत नहीं की । 
परशुराम द्वारा कर्णो को दिये गये शाप की कथा महाभारत में दो स्थानों पर 
थआायी हैं ।? इसी प्रकार ब्राह्मणरूपधारी शक्र द्वारा कर्ण से कवच-कूंडल प्राप्त करने 
का वृत्तास्त भी महाभारत में एकाधिक स्थलों पर आया है ।£ शाप वाले प्रसंग को 
नाटककार ने कर्ण की अतीत स्मृति के रूप में प्रयुकत किया है तथा दूसरे प्रसग को 
मूल सन्दर्भ से हटाकर नाठकीय दृष्टि से नूतन रूप में गुम्फित किया हैँ । महाभारत 
में कवचकुण्डल-दान की कथा वन पर्व में श्रायी है, पर नाठक में यह घटना कर्ण 
और अजु न के युद्ध के ठीक पहले उपन्यस्त की गयी हूँ । नाटककार की यह योजना 
पर्याप्त प्रभावशाली व सोह श्य है । एक निर्णायक युद्ध के ठीक पहले कर्ण का अपने 
कुण्डल और कबच को दान में देना उसकी दानशीलता की पराकाष्ठा हूँ । कर्ण इन्द्र 
के छल को जानते हुए भी अपने दानशीलता के श्रादर्श पर अटल रहता है ।% 
वह अपने शरीर के साथ ही उत्पन्न व देवासुरों के लिए भी अभेद्य कवच व कुण्डल 
स्वेच्छा से उसे सौप देता हैँ । परशुराम का आप जो शीघ्र ही अपना प्रभाव दिखाने 
वाला हैँ तथा इन्द्र को कवच व कुण्डलों का दान ये दोनो वाते कर्ण को अपनी मूत्यु 
के बिल्कुल सामने ला खड़ा करती है। अत: इस लघुनाठक में प्रयुक्त अतिप्राकृत 
तत्त्व सामाजिक को श्राश्चयं-चकित नही करते, अपितु उसके हृदय में कर्ण के प्रति 
प्रशसा, सहानुभूति और करुणा के भाव जागृत करते है। इस दृष्टि से इसमे 
अतिप्राकृत तत्त्वो के प्रयोग का एक नया रूप सामने आया हैं । 


ऊरुसग 


इस एकांकी नाटक मे दुर्योधन के जीवन की अन्तिम झांकी दिखायी गयी है । 
गदा-युद्ध में भीम द्वारा ऊरु तोड़ दिये जाने पर वह युद्धभूमि में आहत पड़ा हुआ 
मृत्यु की प्रत्तीक्षा कर रहा हैं । उसके निकट मम्बन्बी-माता-पिता, पुत्र, पत्नी उससे 
मिलने अभ्ाते है । वह एक वीर पुरुष की भांति सबको बैये बंधाता है, सान्त्वना देता 
है । जीवन की इस अंतिम घड़ी मे उसका हृदय उदात्त भावनाओं से पूर्ण हैं। वह 
क्षमा, दया, सहिष्ण॒ता, स्नेह व कोमलता की साक्षात्‌ मूर्ति प्रतीत होता है। यहां 
महाभारत का दुर्योधन भास की प्रतिभा के कलात्मक स्पर्ण से एक उदात्त चरित्र मे 
ढल गया है। नाटककार ने कथा के मुख्य सूच महाभारत से लिये हैं पर उनके 
संग्रथन मे अपनी मौलिक दृष्टि का परिचय दिया है | कुछ परिवर्तनों और नवीन- 
ताझ्ों का समावेश भी किया गया है। अधिकतर विद्वानों ने इसे रूपक का 


7.. शान्तिपर्व, अध्याय 3, 30-3, कर्णपवे, 42, 3-9. 
2. आादिपव, अध्याय 0 : बनपर्व, अध्याय 30. 
3. कर्णभार, 22. 


अश्वघोष और भास के नाठकों में अतिप्राक्त तत्व : १२१ 


'उत्सृष्टिकांक' त्तामक भेद माता है, तथा यह संस्कृत का एकमात्र दुःखान्त नाटक 
कहा गया है | नाठक के अंत मे तायक दुर्योधन की मंच पर ही मृत्यु हो जाती है । 

मृत्युकालीन श्राभास : ऊरुभंग के अंतिम दृश्य में एक महत्त्वपूर्ण अतिप्राकृत 
तत्त का प्रयोग मिलता है । दुर्योधन अन्तिम सासे ले रहा है, उसके प्राण उसे छोड़- 
कर जा रहे हैं। ऐसे समय में उसे अनेक प्रकार की आहइृतियां दिखायी देती हैं ॥ 
उसे शान्ततु आदि वाप-दावा, इष्टमित्र करण, सौ भाई तथा अभिमन्यु आदि मृत्त 
व्यक्तित प्रत्यक्षवत्‌ दृष्टिगोचर होते है । अभिमन्यु ऐरावत पर बंठा है, उसने इन्द्र का 
हाथ थाम रखा है, वह काकपक्ष धारण किये हुए है, तथा कुद्ध मुद्रा में दुर्योधन से 
कुछ कह रहा है । इसके अलावा महासमुद्र, गंगानदी तथा उर्वशी आदि अप्सराये 
भी उसके समीप में उपस्थित है । वह देखता है कि स्वर्ग से उसे लेने के लिए एक 
दिव्य वीरवाही विमान आया है जिसे सौ हंस खीच रहे है । “मैं भी आपके पास भरा 
रहा हूं” यह कहता हुआ वह स्वर्ग चला जाता है ।? 

हम वत्ता चुके हैं कि प्रतिमा नाटक में राजा दशरथ को तया अभिषेक में 
वाली को भी मृत्यु के समय ऐसे ही दृश्य दिखायी देते हैं । इससे ज्ञात होता है कि 
भास ने इनका चित्रण तत्कालीन लोक-विश्वासों के आधार पर किया होगा । 


मृत व्यक्तियों तथा अप्सरा, विमान, गंगा आदि दिव्य वस्तुओं का दर्शन 
एक भअतिप्राकृत घटना है । दुर्योधत के कथन से लगता है कि उसे शान्तनु, कर्ण, 
अ्भिमसन्‍्यु, उर्वशी, दिव्यविमान आदि सचमुच मे दिखायी देते है । कम से कम उसकी 
दृष्टि से इन वस्तुओं का यथार्थ अस्तित्व है। इस रूप मे यह वर्णन अतिप्राकृत 
ही कहा जायेगा । 

इस घटना का हम एक अन्य दृष्टि से भी विवेचन कर सकते हैं । दुर्योवन 
ने जो दृश्य देखा वह एक दृष्टिश्रम या मिथ्या-श्राभास भी हो सकता है। और 
मरणासन्न व्यक्ति के लिए तो इस प्रकार का सिथ्याभास और भी स्वाभाविक है । 
नाटककार ने यहां अतिप्राकृत तंत्व और म्रियमाण व्यक्ति को मन.स्थिति का अतीव 
कौशलपूर्ण समन्वय किया है । यदि दुर्योधन के अनुभव को हम मिथ्याभास भी 
मानें तो भी वह तितान्‍्त निराघार नही कहा जा सकता । उसकी पृष्ठभूमि में 
तत्कालीन लोकविश्वास ही नही, महाभारत युद्ध की अनेक करुण घटनाएं भी है । 
दुर्योधन जो कौरवों में सबसे वड़ा है, अब भी जीथित है, जबकि सभी छोटे भाई 
मर चुके है । उसका परम सुहृद कर्णा भी वीर गति प्राप्त कर चुका है। पांडव पक्ष 


]. भास-ए स्टडी, पु0 203. 
2. भा0 ना0 च0, प0 508. 
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का अद्वितीय वीर अभिमन्यु भी अपनी अनुपम वीरता दिखाकर कौरवों के छल से 
अपने प्राणों से हाथ घो चुका है । श्रव ये सव स्वर्ग में हैं जहाँ की यात्रा पर दुर्योधन 
प्रस्थात कर रहा है | ऐसे श्रवसर पर मृत पूर्वजों या स्‍्नेही वन्वुओं का स्मरण और 
उस स्मरण के श्रतीव सजीव हो जाने पर उनका प्रत्यक्षवत्‌ दर्शन नितान्त स्वाभा- 
विक है। कर्णा व सौ भाइयों के उल्लेख में दुर्योधन के हृदय का मित्र-स्नेह, श्रातृ- 

स्नेह, उनकी मृत्यु का शोक तथा उनका सामीष्य प्राप्त करने की उसकी तीजत्र लालसा 
व्यक्त हो रही है। अभिमन्यु की कुद्ध मुद्रा में दर्योवन के पापभाव की स्पप्ट कलक 
देखी जा सकती है। पांडव पक्ष के वीरों में से दुर्योधन को केवल अभिमन्यु ही 
दिखायी देता है । कौरवों ने अभिमन्यु को अ्नीति से मारा था, दुर्योधन के अन्तर्मन 
में इस जघन्य घटना को लेकर अ्रवश्य एक तीतन्र पापवोघ व अनुताप रहा होगा। 
अतः अभिमन्यु का क्रोध दुर्योधन की परितापग्रस्त आत्मा द्वारा श्रभिमन्यु में कल्पित 
की गई एक प्रतिक्रिया मात्र है । 

जत हुंसों से युक्त दिव्य विमान तथा उवेशी आदि अप्सराशरों की कल्पना में 
तत्कालीन लोक-विश्वासों की अ्रभिव्यक्ति हुई है । युद्ध में प्राणोत्सर्ग करने वाले वीरों 
के विपय में चिरकाल से यह धारणा रही है कि वे दिव्य विमानों में वेठकर स्वर्ग 
जाते है,” अप्सराये उनका वरण करती हैं तथा वे स्वर्ग में दिव्य ऐश्वय का उपभोग 
करते हैं । ये धारणाये युद्ध को तो गौरवान्वित करती ही है, उसमें वीरणगति प्राप्त 
करने वाले योद्धाओं को भी वर्तमान जीवन की क्षतिपूर्ति का एक सुखद आश्वासन 
देती है | ऐसे किसी श्राश्वासन के अभाव में युद्ध-कर्मे परित कार्ये हो जाता है। 
इस वर्णन द्वारा लेखक हमें वताना चाहता है कि दुर्योधन एक वीर पुरुष है तथा 
उसे वीरोचित गति प्राप्त हुई है । 

यहां यह कहना उचित होगा कि नाटक के वस्तु-विधान में इस श्रतिप्राकृत 
तत्त्व का कोई विशेष महत्त्व नहीं है; इसके द्वारा लेखक मे दुर्योधन के चरित्र को 
कुछ गीरवान्वित करने का प्रयत्न अवश्य किया है । इससे उसका वच्चु-प्रेम, आतृ- 
प्रेम तथा अभिमन्यु के श्रनीतिपूर्ण वध के लिए उसकी श्रात्मा का ग्रृढ़ अपराधवोध 
सूचित होता है । 

कृष्ण का परमेश्वरत्व : कृप्णा इस नाटक में प्रत्यक्ष रूप से उपस्थित नही 
होते पर विभिन्न पात्रों के मुंह से उनके विषय में काफी चर्चा की गयी हैं। भास ने 
यहां भी कृष्ण और भगवाद्‌ विप्णु के एकत्वे का संकेत दिया है। उल्लेखनीय बात 
यह है कि लेखक ने यह संकेत कृष्ण के विरोधी दुर्योधन और अ्रश्वत्थामा के कथनों 





. हंतो वा प्राप्त्यति त्वर्गम्‌ , . . . - गीता, 237. 
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में दिया है ।? इससे प्रतीत होता है कि त्ाटककार अपने इष्ट देव विष्णु या कृष्ण 
के प्रति अपनी उत्कट श्रद्धा व भक्ति-भावना प्रकट करना चाहता है, चाहे उसके 
लिए उचित अवसर या पात्र हो न हो । 
(ग) कष्णुकथामूलक नाटक 
बालचरित 

यह भास का कृष्णकथा पर आधारित एकमात्र नाठक है । यद्यपि दृतवाक्य 
के नायक भी कृष्ण हैं, किन्तु उसकी वस्तु कौरवों व पाण्डवों के पारस्परिक कलह 
तथा कृष्ण के दौत्य से सम्बन्धित है, उनके व्यक्तिगत जीवन से नहीं । कृष्ण के 
व्यक्तिगत जीवन की जो भी चर्चा वहां आई है, वह आकस्मिक है। फिर भी दूत- 
वाक्य' के साथ प्रस्तुत नाटक की एक वात में समानता है। दोनों ही न्ञाठकों में 
कृष्ण 'नारायण के अवतार माने गये है तथा उनके व्यक्तित्व को अलौकिक भूमिका 
पर प्रतिष्ठित किया गया है | कोनो का यह कथन ठीक मालूम होता है कि 'दूतवाक्य” 
भास के क्ृष्णपरक नाटक 'बालचरित' की ओर संक्रान्ति का सूचक है ।? 'बाल- 
चरित' में भगवान्‌ कृष्ण के बाल-जीवन के अलौंकिक व आश्चर्यजनक कार्यों का 
चित्रण किया गया है । समस्त नाटक अतिप्राकृत तत्वों से परिपूर्ण है । भास ने 
कृष्ण को भगवान्‌ विष्णु के अश्रवतार के रूप में चित्रित किया है, भ्रतः नाटक में 
उनका व्यक्तित्व श्रालोकसामान्य रूप में प्रकट हुआ है। चामत्कारिक घटनाओं द्वारा 
उनके ईश्वरत्व की ओर बार-बार ध्यान खीचा गया है | ताटककार की यह धामिक 
भावना ही नाटक का मुल स्वर है और इसमें प्रयुक्त श्रतिप्राकृतिक तत्त्वों का भी 
आधार है । 

वालचरित में समाविष्ट अ्रधिकांश अतिप्राकृत प्रसंग वही हैं जो चिरकान से 
कृष्ण कथा का अभिन्न अंग रहे है। नाटककार ने कुछ ऐसी बातों का भी समावेश 
फ्रिया है जो कृष्णकथा-सम्बन्धी हरिवश, विष्णु और भागवत आदि पुराणों में नह 
मिलती । उदाहरणार्थ पुराणों के अनुसार कृष्ण देवकी की आठवीं संतान थे किन्तु 
ताटक में उन्हे सातवीं बताया गया है । विष्णु और भागवत पुराणों के अनुसार 
ग्राकाशवाणी ने कस को चेतावनी दी थी कि देवकी की ग्राठवी सतति उसका वब 
करेगी ।१ हरिवंश पुराण के अनुसार नारद ने यह वात देवसभा में सुनी और फिर 
कंस को इसकी सूचना दी ।* किन्तु नाटककार ने ब्राकाशवाणी या नारद-प्रदत्त 


. ऊष्मग, 30, 60« 

2. स्टेन कोनो ; दि इंडियन ड्रामा, पृ० 87 (अंग्रेजी रूपान्तर), 
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सूचना को मघूक ऋषि के शाप में परिवर्तित कर दिया है तथा उसे भयावह आ्राकृति 
में कंस के समक्ष उपस्थित किया है | इसी प्रकार शिश्नु कृष्ण का असाधारण भार, 
अंबकारपूर्ण मार्ग में प्रकाश की सृष्टि, नन्दगोप के स्‍्तान के लिए भूमि से अ्रकस्मात्‌ 
जलधघारा का उद्रेक, विष्णु के वाहन व आयुधों का मानव रूप में .अवतरण, यशोदा 
की मृत पुत्री का पुन: जीवित हो जाना, कंस की राजश्नी का उसके घर से प्रस्थान, 
अरिष्टर्पम व कालिय नाग को कृष्ण की विशेष चुनौतियां आदि अतिप्राकृत प्रसंग 
इस नाटक में आये हैं, पर पुराणों में नहीं। ये नूतन प्रसंग व कल्पनाएं भास की 
मौलिक प्रतिभा की देन हैं श्रथवा कृष्णकथा के किसी प्राचीनतर रूप से सम्बद्ध, यह 
कहना कठिन है | पुसालकर”, कीथ”, वूलनर व सरूप० आदि विद्वान इस वात पर 
सहमत हैं कि विप्णु, हरिवंश व भागवत पुराण अपने वर्तमान रूप में इस नाठक के 
कथाल्रोत नहीं हो सकते | कीथ के अनुसार कृष्णकथा की परवर्ती परम्परा की एक 
मुख्य विशेषता--श्वृंगारिक तत्त्व” का इस नाटक में लगभग अभाव है । वूलतर और 
सरूप के अनुसार वालचरित की कथा के जो अंश पुराणों से भिन्न हैं उनके विपय में 
यह विचारणीय है कि वे कहां तक भास की उद्भावना हैं और कहां तक क्ृष्णुकथा 
के किसी प्राचीनतर या अधिक लोकप्रिय रूप से सम्बन्धित हैं ।* 

वालचरित में क्ृप्ण के जन्म से लेकर कंसवध व उग्रसेन के राज्याभिषेक तक 
की कथा अंकित है । कथा की पौराणिक प्रकृति, नायक के दिव्य व्यक्तित्व और 
उसके प्रति नाटककार की धामिक श्रद्धा ने सम्पूर्ण चाटक को अ्तिप्राकृत धरातल पर 
स्थापित कर दिया है। 


कथावस्तु में श्रतिप्राकृत तत्त्व 

वालचरित का वस्तु-विन्यास ग्राद्यन्त अ्रतिप्राकृतिक तत्त्वों से पूर्ण है। प्रथम 
अंक के प्रारम्भ में ही ब्रह्मलोक से आकर नारद वताते है कि भगवान्‌ नारायण ने 
कंस के संहार व लोकहित के सम्पादन के लिए वृष्णिकुल में जन्म लिया है ।7 नारद 
कृष्णा का दर्शव व परिक्रमा कर उनके ईश्वरीय रूप की स्तुति करते हुए ब्रह्मलोक 
लौट जाते हैं ।९ 


भास ए स्टडी, पु0 90. 

दि संस्कृत ड्रामा, पृ० 00. 

त्िवेन्द्रम प्लेज, भाग 2, पु0 09- 

बही- हि 

तद्भगवन्तं लोकादिमनिघवमव्ययं लोकहिताय कंसवधार्थ वृष्णिकूल प्रसूत्त नारायण द्रप्दुमिहा- 
गतो8स्मि । भा0 ना0 च0 पृ 52, 

6. यावदहमपि भगवन्तं नारायणं प्रदक्षिणीकृत्य ब्रह्मलोकमेव यास्थामि, वही. 
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कृष्ण के जन्म पर प्रकट हुए महानिमित्तों से देवकी व वसुदेव को अपने पुत्र 
की अलौकिकता का आभास मिलता है ।* बसुदेव शिशु कृष्ण को कंस की क्रूरता 
से बचाने के लिए मथुरा से बाहर ले जाते है । उन्हे कृष्ण का शरीर विन्ध्य व मंदर 
के समान गुरु प्रतीत होता है ।* तवजात शिशु पिता के अन्वकार-पूर्णो मार्ग को 
आलोकित कर देता है ।” वृष्टि-जल से परिपूर्ण यमुना दो भागों में विभक्त होकर 
वसुदेव को मार्ग देती है । यमुना पार कर वसुदेव एक न्यग्रोध वृक्ष के नीचे ठहरते 
है । वे उस वृक्ष के अधिष्ठाता देवताओं से प्रार्थना करते है कि नन्‍्द गोप वहाँ आए । 
बसुदेव की प्रार्थना तत्काल फलवती होती है । नन्‍्दगोप यशोदा से उत्पत्त अपनी 
सद्योजात मृत पुत्री के अश्रतिम सस्कार के लिए वहां आता है । चसुदेव के अनुरोध पर 
वह कृष्ण को अ्रपने घर ले जानता स्वीकार कर लेता है । ननन्‍्दगोप को स्नान के लिए 
जल की आवश्यकता होती है तो वही भूमि से जल की धारा फूट निकलती है ।”* 
नन्‍्दगोप कृष्ण के अतिशय भार के कारण उसे उठाने मे असमर्थ रहता है ।" तभी 
भगवान्‌ विप्णु का वाहन गरुड़ व्पंच आयुध-चक्र, शख, गदा, खड्ग व धनुष सशरीर 
प्रकट होकर भगवान्‌ कृष्ण के वालचरित में सम्मिलित होने के लिए गोपों की बस्ती 
में उतरने का निश्चय प्रकट करते है ।” नंदगोप व चक्र की प्रार्थना पर शिशु कृष्ण 
अ्रपना भार कम कर देते हैं। भरत: नंदगोप अब उसे उठाने में समर्थ होता है। 
शिशु के दिव्य प्रभाव से नन्‍्दगोप के पांवों की बेडियां अपने-भ्राप टूट गिरती है ।* 
नन्‍्दगोप के लौटने पर यशोदा की मृत पुत्री पुनर्नीवित हो जाती है |? वसुदेव कंस 
को वंचित करने की हृष्टि से उसे लाकर देवकी को सौप देते है । लौटते सयय यमुना 
उन्हे पूर्ववत्‌ मार्ग दे देती है ।१० 

द्वितीय श्रक के प्रारम्भ मे कस अपशकुनों से उद्डविग्न रूप में हमारे सामने 
आता है ।१ उसे अनेक प्रकार के अगुभ व भयावह प्राणी दिखाई देते है। कज्जल 


भ0 ना0 च0 पृ0 53. 
वही, , 2. 
वही, .7. 
चही, पृ० 56. 
सन्दगोपः--आओश्चर्यमाश्चर्य भर्त. । आश्चर्यम्‌ | पासून्‌ मार्मयतों धरणी भिक्त्वा युगप्रमाणा 
सलिलधघारोत्यिता । वही, पृ० 527. 
सनन्‍्दगोप.-भर्त । भतिदुर्वली मे वाह मन्दरसदूर्श बालक ग्रहीतू न समर्थो ।॥ वही, पृ0 52. 
बालचरित . 27-28 
ननन्‍्दगोप.-आश्चर्यमाश्चर्य भरत: । आश्चयंम्‌ । इमे वन्धने पतिते । वही, पृ० 524. 
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ननन्‍्दगोप:-« . « « (परिक्रम्य) अये प्रत्यागतप्राणेयं दारिका. . .। वही, पृ० 525. 
|| नन्दगोप.-. . - - अये इय भगवती यमुना तर्थव स्थिता । वही, पृ० 525. 
84. वालचरित 2. 
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के समान काली चाण्डाल कन्याये उससे विवाह का प्रस्ताव करती हैं ।? कंस के 
डांटने पर वे अकस्मात्‌ गायब हो जाती है ।” तभी मधूक ऋषि का शाप उसे भीतर 
जाने से रोक देता है । वह कहता है कि तुम्हारे घर पर अब मेरा अ्रधिकार हो गया 
है ।१ शाप का आकार अतीव भयानक है; वह शिव करे साक्षात्‌ क्रोध जैसा प्रतीत 
होता है । वह कंस के हृदय में प्रविष्ट होने के लिए श्मशान से आया हैँ ।£ ज्यों ही 
कंस को नींद आती है, शाप और उसकी संगिनिया-लक्ष्मी, खलती, कालरात्रि, महा- 
निद्रा व पिगलाक्षी कंस के प्रासाद में छा जाती है। वे कंस की राजश्री को विदा 
देकर वहां अपना आधिपत्य जमा लेती हैं ।१ शाप कंस के शरीर में प्रविष्ठ हो जाता 
है । नींद खुलने पर कंस समझ नही पाता कि उसने सचमुच के प्राणियों को देखा 
है या स्वप्स मात्र ।९ 


कंस को रात्रि में वायु का उद्श्रमण, भूकम्प, देवतप्रतिमा आदि जो निमित्त 
दिखायी दिये उनका श्रर्थ पूछने के लिए वह बालाकि नामक कांचुकीय को सांवत्सरिक 
और पुरोहित के पास भेजता हैं ।? वे बताते है क्रि किसी दिव्य प्राणी के पृथ्वी पर 
जन्म लेने के कारण ये विकार उत्पन्त हुए है ।९ 

कंस को बताया जाता हूँ कि देवकी ने पुत्री को जन्म दिया हैं । वसुदेव व 
देवकी की प्रार्थना ठुकरा कर वह उस कन्या को शिला पर दे मारता है। कन्या दो 
अंशों में विभक्त हो जाती हैं; एक अंश आकाण में उड़कर कार्त्यायनी बन जाता 
हैं ।? कार्त्थायनी हाथों में उज्ज्वल शस्त्र लिए हुए है तथा अपने पार्षद कुण्डोदर, 
शूल, महानील व मनोजव से परिवारित है 2० कार्त्यायनी भी कृष्ण की वाललीलाश्ों 


3, सर्वा-आयच्छ भर्त. । आगच्छ । अस्माक कन्याना त्वया सह विवाहो भवत्तु | भा0 ना0 च0, 
पु0 525-526. 

2... राजा-आ अपध्वंस । कथ्थं सहरसव नष्टा , . . वही, पृ0 526. 

3. शाप:ह ब्वेदानी प्रविशसि । इद खलु मम गृह संवृत्तम । वही, 

4. वालचरित 2. 4, 5. 

5. शाप:-एवम्‌ । राजश्नी. । अपक्रामतु भवती । इद खलू मम गृह संवृत्तम्‌ ॥ भा0 ना0 च0, 


पृ0 527. 
6. राजा.-कि स्वप्नो नू मयानुभूत: . . - वही, पृ0 529. 
7. वहीं, पृ0 529. 
8. वालचरित 2. 0. 
9. एकांश:ः पतितो भूमावेकांशो दिवमुन्नतः । 


मां निहन्तुमिहोद्भूतः करे: शेस्त्रसमुज्जवलः ॥ वही, 2.8. 
0. वही, 2. 2-24. 


आअए्वघोपष और भास के नाटकों में अतिप्राकृत तत्व : १२७ 


का दर्शन करने के लिए अपने गरणों सहित गोप-वेप में घोष की ओर चली जाती हैं ।? 

तृतीय अंक के प्रवेशक में दामक बताता है कि कृष्ण का जस्म हुआ तब से 
घोष में गाये रोगमुक्त है तथा कंद, मूल, फल, दूध, घृत, व मधु का वाहुल्य हो 
गया है ।* 

दुद्ध योपालक शिशु कृष्ण हरा पूतना, यमलाजु त, धेनुक, प्रलंव, केशी आदि 
दानवों के वध की सूचना देता है | अनन्तर हल्लीसक नृत्य करते समय दामोदर 
को दानव अरिप्टर्पम के आगमन की सूचना मिलती हैं। यह दानव वृषभ का रूप 
धारण कर क्षष्ण को मारने आया है ।* कृष्णा उसका दर्प चूर्ण करने के लिए एक 
पांव पर खड़े हो जाते हैं और चुनौती देते है कि तुममे शक्ति हो तो मुझे हिला दो । 
अ्रिष्टर्पभ उन्हे गिराने के प्रयत्न मे स्वयं मूच्छित होकर गिर पड़ता है। वह कृष्ण 
को विष्ण या पुरुषोत्तम के रूप मे पहचान कर” उन्हीं के हाथ से मरने के लिये 
युद्ध करता हैं; ऋष्ण उसे पल भर में मार गिराते है । 

चतुर्थ श्रंक मे कालिय-मदेत की घटना चित्रित है। कृष्ण यमुना हृद मे 
कूद कर कालिय नाग से युद्ध करते है । वाद में उसके फरनों पर चढ़ जाते है और 
हल्लीसक नृत्य करते है ।" वे कालिय को चुनौती देते हैं कि तुम श्रपत्ती विष-ज्वाला 
से मेरे हाथ जलाकर तो दिखाओ । कालिय प्रयत्व करता हैं, पर सफल नहीं होता । 
तव वह भी दामोदर के ईश्वरत्व को 'पहचान कर” अपने व्यवहार के लिए उनसे 
क्षमा मांगता है। बाद में वह यमुना-हृद में व्याप्त सारा विप समेट कर अन्यत्र 
चला जाता है । 


पंचम अंक मे दामोदर कंस के निमन्‍्त्रण पर धनुर्मह मे भाग लेने के लिए 
मथुरा जाते है। संकर्पण भी उनके साथ है। वहां वे उत्पलापीड नामक मदोन्‍्मत्त 
हाथी का दांत उखाड़ कर उसे मार डालते है," दासी मदनिका की कूवड़ मिटा देते 


भा0 ना0 च0, पृ0 533. 
वही, पृ0 535. हें 
वही, पु0 530-537. 

वही, पृ0० 545. 

वही पृ0 542. 

भोगे विपोल्वणफणस्य महोरगस्य ! 

हल्लीसक॑ सललितं रुचिरं वह्ममि ॥ वा0 च0 4. 6 

कालिय--प्रसीदतु, प्रसीदतु भगवान्‌ नारायण: । भा0 ना0 च0 पृ 547. 
8. वाल चरित 5. 2 


कण डी एप 


च्ु 
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है? घनुःशाला के रक्षक सिंहवल को एक ही घूंसे से मार गिराते है; * तथा चाशुर 
व मुष्टिक नामक मललों को मार करण प्रासाद-शिखर पर स्थित कस को नीचे 
गिराकर उसका भी वध कर देते हैं ।* 

कस का वध होने पर देवगरण प्रसन्त होकर तुर्ग-वादन व पुष्प-बृष्टि करते 
। नारद गधों और अप्सराशो के साथ कृष्ण का दर्शन व स्तुति करने के लिए 
बलोक से आते है ।* 

इस विवरण से स्पष्ट है कि 'वालचरित' मे क्षष्ण के ईश्वरत्व का प्रतिपादन 
ही भास का ध्येय है । कृष्ण ने कंस आदि दुष्टो का वध करने के लिए वृष्णि कुल मे 
जन्म लिया है । वे भगवान्‌ नारायण के अवतार हैं । नाटककार ने उनके नारायरात्व 
को कही भी दृष्टि से ओभल नही होने दिया है । कृष्ण के सभी कार्य उनकी ईश्वरता 
के परिचायक है। नारद, वसुदेव व नन्‍्दगोप तो उनकी ईश्वरता से परिचित है ही, 
शरिष्टर्षम व कालिय जैसे दुष्ट भी अत में कृष्ण के देवी रूप को पहचानने में समर्थ 
होते है । अरिष्टषंभ तो जानवृक कर दामोदर के हाथों से मरता हैं जिससे उसे 
अक्षय लोक की प्राप्ति हो ।" कृष्ण के ईश्वरत्व का ही यह चमत्कार हैं कि कस 
सहित कोई भी दानव या दुष्ट युद्ध मे उतका समकक्ष नहीं हो पाता । इससे कृष्ण 
की भ्रलौकिकता तो प्रकट होती है, पर युद्ध-हृश्यों मे वास्तविक संघर्ष का तत्त्व नही 
उभर सका हैं । कृष्ण के ईश्वरत्व व अलौकिक चमत्कारों को अतिशय महत्त्व देने 
का परिणाम यह हुआ हूँ कि नाठक में मानव-तत्त्वों को उचित स्थान नहीं मिल 


है 
दे 


सका है । 

शास्त्रीय दृष्टि से बालचरित' की कथावस्तु 'प्रख्यात' कही जायेगी । वह 
भास के युग की क्ृष्ण-संबधी पौराणिक कथाओं पर आधारित हूँ । ये कथाएं वाद 
में पुराण ग्रन्थों में भी सकलित की गई । डा० दे के अनुसार इस चाटक की कथा- 
वस्तु कृष्ण के प्रारम्भिक जीवन की असुसम्बद्ध घटनाग्रों पर आधारित है तथा इसमे 
प्रभाव की अन्वित्ति व पूर्णाता का लगभग अभाव है । किन्तु यह आलोचना तथ्य 


भा0 ना0 च0, पृ0 550-7. 
वही, पृ0 55. 

वही, पू0 553-4. 

वाल चरित 5.4. 

कसे प्रमथिते विष्णो: पूजार्थ देवशासनात्‌ । 
सगन्धर्वाप्सरो भिश्च देवलोकादिहागतः ।॥ चही 5, 7. 
6, वही, अंक 3, पु0 542. 

7. ए हिस्द्री ऑँव्‌ सस्क्ृत लिट्रेंचर, पृु० 775- 


पा धऊ> 0७ 3 ४5 
+ हद है के ढ 
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समत नही कही जा सकती । यदि हम नाटककार के उद्ंश्य को दृष्टि में रखें तो 
कह सकते हैं कि वस्तु-योजना और प्रभाव-सृष्टि में उसे काफी सफलता मिली है । 
उसने कृष्ण के वाल-जीवन के जिन प्रसंगों को नाटक में प्रदरशित किया है, वे पर्याप्त 
प्रभावशाली है । पौरारशिक कथाओं का आधार लेते हुए भी नाटककार ने घटनाओं 
के चयन में स्वतंत्र दृष्टि का परिचय दिया है । प्रथम अंक में शिशु कष्ण की दिव्यता 
के सूचनार्थ परपरागत कथा में अनेक नवीन शअ्रतिप्राकृत प्रसंगो की योजना की गई 
है । विष्णु के पंच आयुध व गरुड का मानवीकरण भास की मौलिक कल्पना है जो 
'दूतवाक्यम्‌' में भी इसी रूप में आयी है। डा० दे की यह आपत्ति कि इत प्रसंगो 
का कोई नाटकीय महत्त्व नही है, ” उचित नही कही जा सकती । ये प्रसंग मिश्चय 
ही क्रष्ण के अलौकिक व्यक्तित्व के सूचक है, और उनके ऐसे व्यक्तित्व की स्थापना 
ही नाटक का प्रमुख उद्द श्य प्रतीत होता है । 

भास की सबसे अधिक भौलिकता दूसरे अंक में प्रकट हुई है जहां उन्होने 
शाप, राजश्री तथा चाण्डाल कन्याओं जैसे पात्रों की मनोवैज्ञानिक व प्रतीकात्मक 
योजना की है। संस्कृत नाटक में अतिप्राकृतिक तत्त्वों की ऐसी योजना अत्यन्त 
विरल है । चाण्डाल कन्याओं का कस के प्रति विवाह का प्रस्ताव, शाप व उसकी 
भग्रानक मंडली का कस के घर पर अधिकार, राजश्री का प्रस्थान, कंस के हृदय में 
शाप का प्रवेश आदि घटनाएं कंस की अशुभ दानवी प्रकृति, सर्वागीण नेतिक पतन 
तथा उसके आसब्त विनाश की सूचक हैं । साथ ही नाटककार ने बड़े कौशल से यह 
सदेह भी जाग्रत रखा है कि कंस मे इन विचित्र व भयानक प्राणियों को यथार्थ रूप 
मे देखा है कि स्वप्न में ? कंस प्रतिहारी यशोधरा से पूछता है कि क्‍या तुमने इधर 
मातग कन्याओ्ं को घूमते देखा ? वह उत्तर देती है कि प्रतिदिव सेवा करने वाले 
लोगों का भी राज प्रासाद मे प्रवेश कठिन है फिर मातग कन्याओ्रों की तो बात ही 
क्या ?* इस पर कंस कहता है कि मैंने कहीं स्वप्न ही तो नही देखा ! 

वालचरित के इस दृश्य की शेक्सपीयर के “मैकवेथ” नाटक के उस दृश्य से 
तुलना की जा सकती है जहां मैकवेथ व वेको की तीन डाइनों से निर्जेन स्थान में 
भेट होती है | ये डाइनें कुछ भविष्यवारियां करके अरकस्मात्‌ अदृश्य हो जाती है ।* 
जिस प्रकार वहां डाइनो की वस्तुगत सत्ता के साथ एक मनोवैज्ञानिक प्रत्तीकात्मक 
सत्ता भी है, उसी प्रकार प्रस्तुत दृश्य मे चाण्डाल कन्याग्रों, शाप व राजश्री आदि की 


. ए हिस्द्री ऑँच्‌ संस्कृत लिट्रेंचर, प0 5. 

प्रतिहारी--हूं मातंगीजन इति । नित्यं भत्‌ पादमूले वर्तमानस्यैव जनस्थेह प्रवेशों दुर्लभ: , कि 
पुनर्मातगीजनस्यथ । भा0 ना0 च0, पु0 529. 

3. शेक्मपीयर : मैकवेथ, अंक , तृतीय दृश्य 
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१३० : संस्कृत नाटक में अत्तिप्राकृत तत्त्व 


भी प्रतीति हमें दो रूपों में होती हैं। एक तो वास्तविक पात्रों के रूप में और दूसरे 


मनोवैज्ञानिक व प्रततीकात्मक तथ्यों के रूप में । 

इसी अंक में देवकी-कन्या के आकाश में उड़कर देवी के रूप में परिवर्तन की 
घटना आयी है । भास ने यहां भी दो नयी बातें जोड़ी हैं--(१) कन्या के शरीर 
के दो अंगों में से एक ही अंश आकाश में उड़ता है और (२) कार्त्यायनी अपने 
परिवार सहित कृष्ण के वाल चरित में सम्मिलित होने के लिए गोपवेष धारण कर 
घोष की ओर चली जाती है । तृतीय से पंचम अंकों तक की घटनाएं पौराणिक 
कथाओं का अनुत्तरण करती है, किन्तु यहां भी नाटककार की चयन-कुशलता द्वृप्टव्य 
है । तृत्तीय अंक के प्रवेशक में वृद्ध मोयालक ने शिशु कृष्ण द्वारा अनेक दानवों 
के वध की सूचना दी है। इस प्रवेशक हारा भास ने पौराणिक कया के विस्तार को 
नाटकीय दृष्टि से सीमित करते का सफल प्रयास किया है । नाटक की दृश्य कथा 
रृप्ण की मुठभेड़ केवल अरिप्टार्पभ, कालिय, चाणूर व कंस के साथ दिखाई गई 
है; अन्य प्रसंगों की मात्र सूचना दी गई है । इससे नाटककार का वस्तुबोजना का 
ग्रावीष्य प्रकट होता है । 

भास ने इस नाटक में नाट्यशास्त्र के एक महत्त्वपूर्ण विधाव का उल्लंघन 
किया है। नाद्यश्ास्त्र के अनुसार रंगमंच पर मृत्यु के दृश्यों का प्रदर्शन नहीं होना 
चाहिए ।? भास ने इस नाटक में एक तो क्या, चार या पांच मौतें रंगमंच पर 
प्रदर्शित की हैं । परन्तु ये मृत्यु दृश्य अस्वानाविक प्रतीत नहीं होते; प्रत्युत नाटक में 
यथार्थता की सृप्टि कर कृप्णा की वीरता व अलौकिकता के प्रभाव को तीत्न करने में 


| /॥ 


0 


द्यू 


5 
च्ब्न्ड 


|४ 


)॥/ 





सहायक होते हैं । 
कीथ के विचार में 'वालचरिता नाटक भास की मौलिक प्रतिभा का परि- 
चायक है । उनके अनुसार द्वितीय अंक का 'प्रवेश-दृश्य' अपनी भयावहता में अतिशय 
प्रभावशाली है, तथा कवि ने विष्णु के पार्षदों व कार्त्यायत्ती के परिवार की अदुभुत्त 
आक्ृतियों को प्रेक्षकों की कल्पता का विपय वनाने में तनिक भी संकोच नहीं किया 
है । ये सभी रंगमंच पर उपस्थित होते हैं, पर नि.सन्देह ऐसी वेणभूपा में कि वहुत्त 
कुछ सामाजिकों के मनश्चक्षुओं पर छोड़ दिया जाता है। कीथ के अनुसार इस 
नाटक का एक प्रमुख दोप यह है कि इसमें पक्ष व प्रतिपक्ष के दीच अत्यधिक 
असमानता है | कृप्ण पर कभी विपत्ति नहीं आ्राती तथा उनके साहसिक कर्म इतनी 
सरलता से निप्पन्न हुए हैं कि वे अपना अभीष्ट प्रभाव नहीं डाल पाते ।₹ 


| 


0 





8. ना0 थशा0 78.46; दक्तल्पक 3.33; सा0 द0 6.6. 


2... कोय : संच्छत ड्रामा, पृ० 06-07. 


अश्वघोप और भास के चाठकों में अ्तिग्राकृत तत्त्व : १३१ 


अतिप्राकृत पात्र 

पौराणिक कथा पर आधारित होने से 'वालचरित' में अति प्राकृत पात्रों का 
वाहुल्य है। ये पात्र अधिकतर पौराणिक कल्पनाओं से निर्मित है। केवल द्वितीय 
अक मे भास ने कुछ नये पात्रों की सृष्टि की है जिनका कृष्ण-सम्बन्धी पौराणिक 
कथाओ्रों मे उल्लेख नहीं मिलता । 


वालचरित' में चित्रित अतिप्राकृतिक पात्र श्रनेक प्रकार के है| कुछ दैवी 
पात्र है जो स्वर्ग से पृथ्वी पर अवतीर्ण होकर मानवीय कार्यकलापो में भाग लेते है। 
ऐसे पात्रों में नाटक के नायक दासोदर , नारद, विष्णु के पांच आयुध तथा गरुड, 
कार्त्यायनी तथा उसका परिवार उल्लेखनीय है। असुर पात्रों में कंस, पूतना आदि 
दानव तथा अश्ररिष्टपंभ व कालिय नाग उल्लेखनीय हैं। तीसरे प्रकार के पात्र 
प्रतीकात्मक व मनोवैज्ञानिक है जिनमे चाण्डाल युवतिया, शाप, वज्जवाहु, उसकी 
सहचरियां तथा कस की राजश्री सम्मिलित है । 

दामोदर : ये भगवान्‌ विष्णु के अवतार है जिन्होने कंस-वध तथा लोक-हित 
के प्रयोजन से वृष्णि कुल मे देवकी के ग्रभें से जन्म लिया है।वे माया के द्वारा 
शिशु बने हैं,” वस्तुत: वे त्रिलोकेश्वर, लोकों के अ्रभय-प्रदाता, सुरों के गुरु तथा 
देत्यों के घातक है । पूर्व श्रवतारों में रावण और विरोचन का वध उन्होंने ही किया 
था ।7 नाटक का समस्त घटना-विन्यास ऋछृष्ण या दामोदर के भ्रलौकिक व्यवितत्व 
का अनावरण मात्र है । वे अनेक चमत्कारों के जनक तथा अलौकिक शक्ति के घनी 
है । वे कितने ही असुरों को अवायास मार गिराते है| कोई भी प्रतिपक्षी शक्ति और 
प्रभाव मे उतका तुल्य नहीं है । नाठककार ने प्रत्येक प्रसंग में उनकी ईश्वरता' 
का स्पष्ट शब्दों मे उल्लेख किया है। शास्त्रीय दृष्टिसे'दामोदर' दिव्य या दिव्यादिव्य 
कोटि के नायक है। 

मारद : नारद का व्यक्तित्व पौराणिक कल्पनाञ्रों एव लोकविश्वासों का 
मिश्रित रूप उपस्थित करता है। वें वीणा-प्रेमी और कलहप्रिय हैँ ।४ उन्हें शाति 
से बैठना पसंद नही ।£ लोगों में बेर पैदा करता और उन्हें आपस मे लड़ाना उनका 
प्रिय विनोद है ।* थे लोक लोकास्तरों में भ्रमण करते है । ताठक मे वे कृष्ण का 


]. मायया शिशुत्वम॒पायतत त्रिलोकेश्वरं प्रमुह्य--भा0 ना0 च0, पृ० 52. 


वा0 च0 .6-8. 
वही, .5. 

वही, 3.4. 

वैराणि भीमकठिना: कलहाः प्रिया मे । वही 
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दर्जन करने के लिए दो वार पृथ्वी पर आये हैं | दूसरी वार वे गन्धर्व व अस्सरात्रों 
का भा साथ म लात हू । 





विप्यु के पंच झआयुध व वाहुन गरुड : भास ने दृुतवाक्यम्‌' के समान इस 
ताठक में भी इन्हें मानव-आ्राकार में प्रस्तुत किया है । इससे प्रतीत होता है कि भास 
को यह कल्पना विशेष प्रिय थी | जैसा कि पहले कहा गया है, इन श्रायुघों के रूप 
में नाटककार ने ईश्वर की लोकरक्षिका शक्ति का प्रतीकात्मक चित्रण किया है । 
कार्त्यायनी व उसका परिवार : संभवत: भास ने भगवती दुर्गा को हीं 
कार्त्यायनी कहा है | पराणों के अनुसार वह भगवाद विष्ण की योगनिद्रा या योग- 
माया थी जो उन्हीं की आज्ञा से यथोदा के गर्भ से उत्पन्त हुई थी ।? नाटक में इस 
वरात का तो संकेत नहीं दिया गया, पर यह अवश्य कहा गया है कि वह सुम्भ, निसुम्भ 
महिप व अन्य देव-शत्र॒ुओं का वध कर कंस के कुल का नाश करने के लिए वसुदेव 
कंच : भगवात्‌ नारायण ने इसी के वध के लिए अवतार लिया है | दामोदर 
अनुसार वह पूर्व जन्म में असुर था,” किन्तु उसका चरित्र दानव या असुर के रूप 
उतना नहीं उभर सका हैं जितना एक दुप्ट, दुराचारी और ऋर राजा के 
ह्प में । 
श्रन्य श्रदुर : पूतना, यमलाजु न, प्रलंव, घेनुक व केशी आदि दानव क्रमश 
स्‍त्री, वृक्ष, नन्दगोप, गर्देभ और तुरंग का रूप धारण कर कहृप्ण को मारने आते हूँ, 
किन्तु वे स्वयं ही उनके द्वारा मार दिये जाते हैँ ।* मृत्यु के पूर्व ये सभी अपने 


वास्तविक दानव रूप में प्रकट होते हैं । 


न्पः है .। ह 


दी 
ञ्पः 


॥ # 


चाण्डाल कन्यायें, शाप व राजश्री : ये सभी प्रतीकात्मक अतित्राकहृत पात्र हैं 
जिवका विवरण हम पहले दे चुके हैं । नाटक में प्रतीकात्मक पात्रों के समावेश की 
परम्परा भास से भी पुरानी है। उपलब्ध नाठक-साहित्य में सर्वप्रथम अश्वघोष के 
एक खंडित नाटक में कतिपय ब्रतीकात्मक पात्रों की योजना मिलती है जिसकी चर्चा 
हँस पहले कर चुके हैं । इन पात्रों के अलावा बुद्ध स्वय॑ भी इस नाटक के एक पात्र 
हैं। बन: इसमें यथार्थ व प्रतीक दोनों प्रकार के पात्रों का सम्मिश्रण है । 


विप्णू पुराण 5, 2-3 ; भागवत पुराण, 70, 3.47- 

दा0 च0 2.20 

मत्येंपु जन्म विफल में तानि घोपे, कर्माणि चाद्य नयरे घतये न तावत । 
बावन्न कंसहतरक यूधि पातबित्वा जन्मान्तरासुरुमहं कर्पययामि ॥ वही, ८-6 
4... भा0 ना0 च6, पृ0 536-7- 
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अश्वधोप और भास के नाटकों में अतिप्राकृत तत्व : १३३ 


यही बात हमें भास के वालचरित के द्वितीय अंक में देखने को मिलती है। इसमें 
शाप, चाण्डाल युवतियां व राजश्री प्रतीकात्मक पात्र है और कंस एक यथार्थ पात्र । 
इस प्रकार इन प्रतीकात्मक पात्रों की कल्पना में सास ने संभवतः अपने पूर्वेवर्ती 
न्ाटक-साहित्य की एक मान्य परम्परा को ही आगे बढ़ाने की चेप्टा की है । यह 
अन्तर अवश्य है कि जहां अश्वघोष के पात्र मानसिक तत्त्वों (बुद्धि, घृति आदि) 

के प्रतीक है वहां भास के पात्र तत्कालीन लोक विश्वासों के मूर्त रूप प्रतीत होते है । 

भास के पश्चात्‌ एक दीघे काल तक हमें नाटकों में प्रतीकात्मक पात्रों की योजना 
नहीं मिलती । अनेक शताब्दियों वाद कहृष्णमिश्र (११वीं सदी ई०) के प्रवोध- 
चन्द्रोदय में प्रतीकात्मक शैली का पुनः नवोन्मेप हुआ । यद्यपि भास ने पअपत्ते संपूर्ण 
साहित्य में ऐसे एक ही दृश्य की योजना की है, पर यह (5 अयू:-अंती कत्मिक पात्रों क्कीः 


प्रभावपूर्ण योजना में उसके नैपुण्य का सूचक है । 77220 हब ्यि सहीवटाजय , 
(5 ६ कि 
अतिप्राकृत तत्व और रस न पसीफ- 


शास्त्रीय दृष्टि से नाटक मे छूंगार और वीर इन दो रसों-मेंसे कोई एक 
अंगी होना चाहिए । अन्य रसों की योजना अ्रग के रूप में ही की जी सकती, है । 
वालचरित' में श्रृंगार रस की हल्की सी भलक तृतीय अंक में हल्लीसेक नृत्य के 
प्रसंग में मिलती हैं, किन्तु उसका सम्यक्‌ विकास व परिषाक नही होता । नृत्य के 
बीच में ही दानव अरिष्टापंभ के आगमन की सूचना मिलने से नाटक की भावधारा 
शुंगार से हटकर वीर रस की ओर मुड़ जाती है । 


वालचरित' का प्रधान रस वीर है जिसकी व्यंजना अंतिम तीन अंकों में 
हुई है । प्रथम अंक में शिशु कृष्ण का अलौकिक व्यक्तित्व व कार्य अद्भुत रस के 
व्यंजक है । द्वितीय अंक में कंस के राजप्रासाद में रात्रि के समय शाप व चाण्डाल- 
कन्याओं का भयावह रूप व कार्यकलाप विस्मय व भय के भाव जाग्रत करते है । 
यहा विस्मय भाव भयानक रप्त के संचारी के रूप में व्यक्त होता है । देवकी-कन्या के 
आकाश में उड़ने और कार्त्यायनी के रूप में परिवत्तित होने का प्रसंग भी अद्भुत्त- 
मिश्वित भयानक रस का व्यजक है । इस प्रकार नाटक के विभिन्‍्त स्थलों में विभिन्न 
रसों की निष्पत्ति होती है, किन्तु समग्र नाटक की दृष्टि से दौर रस ही प्रधान है । 
कृष्ण ने कंस के वध के लिए पृथ्वी पर जन्म लिया है, अतः प्रथम व द्वित्तीय अंकों 
में वशित भ्रलौकिक वस्तु-व्यापार कस व अन्य दानवो के वध-रूप उद्देश्य के प्रति 
अंग है| अरिष्टार्पभ, कालिय व कंस आदि के वध के लिए कृप्ण का उत्साह तथा 
तज्जन्य अलौकिक कर्म अद्भुत परिपुष्ट वीर रस के व्यंजक है । यह भी उल्लेखनीय 


० 


है कि नाठकीय घटनाचक्र के वीच-बीच में विभिन्‍न पात्रों के माध्यम से नाटककार 
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युक्ति से उसने वसच्तक का भी रूप बदल डाला |? कथासरित्सागर का यौगस्थ- 
रायण अदृश्य होने की विद्या में निष्णात है । वह उदयन, वासवदत्ता व उसकी 
सखियों के समक्ष देखते-देखते अदृश्य हो जाता है ।? इस अदृश्य रूप में ही वह 
राजा की वेड़ियां काटकर वासवदत्ता व उसकी सखियों को वश में करने के लिए उसे 
वशीकरण की औषधियां देता है ।? वह दूसरी बार पुनः अदृश्य रूप में5 उदयन से 
भेंट कर वासवदत्ता के साथ उज्जयिनी से भाग निकलने की कूठ योजना से उसे 
परिचित कराता है । 

इससे स्पष्ट है कि लोककथा में यौगन्धरायणा का व्यक्तित्व बहुत कुछ 
अतिमानवीय था जिसे भास ने यथासंभव मानव रूप मे ढालने का प्रयास किया है । 
भास की दृष्टि से यह उचित भी है। कथासरितूसागर में यौगन्धरायरा का अ्रलौकिक 
व्यक्तित्व उसके नीति-नैपुण्य को पूरी तरह उभरने नहीं देता । वहां यौगन्धरायण 
एक सिद्धिसम्पन्न पुरुष है, नीति-प्रवीण नही । नीतिज्ञता एक मानवीय ग्रुण है जो 
तभी प्रभावी रूप में प्रकाश में आ सकती है जब उसका संबंध किसी मनुष्य से हो, 
ग्रतिमानव से नहीं । भास का उद्देश्य झौगन्धरायरा को एक नीति-कुशल व स्वामि- 
भक्त मत्री के रूप में चित्रित करना था, अभ्रतः: उसके व्यक्तित्व को अ्लौकिकता से 
सर्वेथा मुक्त रखा गया है। इससे उसका व्यक्तित्व अधिक प्रभावशाली व विश्वसनीय 
हो सका है। नाटक का यौगन्धरायण एक मनुष्य पात्र है, इसलिए उसकी नीति- 
निपुणता उसे गौरवान्वित करती है, जबकि कथासरित्सागर में वह उसकी 
आअलौकिकता का एक ही पक्ष है । 

भविष्य-कथन व अदर्शन : नाटक के प्रथम अ्रक मे यौगन्धरायण का द्वारपाल 
निमु ण्डक उसे एक आश्चर्यजनक सूचना देता है । राजा उदयन के कल्याण के निमित्त 
जब ब्राह्मण-भोजन हो रहा था तब किसो उन्मत्त-वेशधारी ब्राह्मण ने जोर से हसकर 
कहा--आप लोग निश्चिन्तता से भोजन करे। इस राजकुल का श्रभ्युदय होगा ।' 
यह कह कर तथा अपने उनन्‍मत्त वेष को वही छोड़कर वह सहसा अदृश्य हो 
गया ।* बाद में एक ब्राह्मण यौगन्धरायणा के पास उन वस्त्रों को लेकर आया । 
उसमे बताया कि भगवान्‌ ढ पायन इन वस्त्रों को छोड़कर गये है ।४ तव यौगन्ध रायण 
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ने उन्हे पहन कर देखा और पाया कि उनके कारण उसका रूप कुछ और ही हो गया 
है ।? उसने सोचा “हूं पायन मेरे लिए इन वस्त्रों को छोड़ गये है । उस साधु पुरुष 
(हैं पायन) के द्वारा धारित यह उत्मत्तसदृश वेष राजा को मुक्ति दिलायेगा और 
मुझे प्रच्छादित रखेगा ।/? आगे के अंकों में हम यौगन्धरायण को इसी उन्मत्तवेष में 
उदयन की मुक्ति के लिए प्रयास करते देखते हैं । 


कथासरित्सागर और नाटक दोनों में यौगन्वरायण का उन्मत्तरूप में 
परिवर्तेत बताया गया है, पर इस परिवर्तत का कारण उनमें भिन्‍त भिन्त निदिष्ट 
है। प्रथम में ब्रह्मराक्षस द्वारा बतायी युक्ति से ऐसा होता है और दूसरे मे ह्वपायन 
द्वारा परित्यकत वस्त्रों से । यहां वाटककार ने मूल कथा में जो परिवर्तन किया है 
वह साथंक है । जहां लोऋकया का यौगन्धरायरा ब्रह्मराक्षस से युक्ति सीखकर मत्र- 
तंत्र व योग आ्रादि द्वारा अपना रूप-परिवर्तेत कर एक सिद्ध पुरुष बन जाता है वहां 
नाटक का यौगन्धरायणु यथावत्‌ रहता है, केवल महषि हेपायन के वस्त्र पहनने से 
उसका रूप उन्मत्त पुरुष जेसा हो जाता है, वह अलौकिक या सिद्ध पुरुष नहीं बनता । 
कथासरितृसागर के अनुसार यौगन्धरायण व केवल अपना ही रूप बदलता है अपितु 
वसन्‍्तक के शरीर को भी वदल डालता है । नाटक के यौगन्वरायण में ऐसी कोई 
अलौकिक शक्ति नही बताई गयी । अगर कोई अ्लौकिकता है तो वह वेदव्यास के 
बस्त्रों में ही है। अतः यौगनन्‍्धरायण का मूल लौकिक व्यक्तित्व अपरिवर्तित रहता 
है । इस प्रकार नाटककार ने कथा को लौकिक घरातल से पृथक नहीं होने दिया है 
तथ्य यौगन्धरायण के नीति-निपुण मानव-रूप को ही विशेष गौरव दिया है । किन्तु 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से प्रशंसवीय होते हुए भी वस्त्रों से संबंधित कल्पना नाटकीय 
दृष्टि से संगत नहीं है । द्वेपायन का उन्मत्त रूप में ग्रागमन तथा अपने वस्त्र छोड़कर 
अकस्मात्‌ गमन आदि का नाटक की मुख्य कया से कोई सम्बन्ध नहीं है, श्रत: यह 
प्रसंग आारोपित-ता प्रतीत होता है । नाठककार ने केवल यौगन्धरायण के रूप- 
परिवतेच के लिए इस प्रकार की कष्ट-ऋलपना की है जो वस्तु-विवान की दृष्टि से 
उचित नहीं लगती । इस युक्त द्वारा नाटककार ने यौगन्चरायण को तो अति- 
मानवीयता से बचा लिया है, पर कयावस्तु में एक असंगत अतिप्राकृत प्रसंग को 
ग्रहण कर लिया है । 


. यौगन्धरायण:--कथमन्यद्‌ रूपमिव मे संवृत्तम्‌ | बही, पृ0 72. 
2. उन्मत्तसदूशों वेषो घारितस्तेन साधुना । 
मोचयिष्यति राजानं मां च॒ प्रच्छादयिष्यति । 
प्रणयौ0 4.7- 
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प्रस्तुत नाटक में एक मात्र हंपायन' का व्यक्तित्व अलौकिकता लिए हुए है । 
उनके द्वारा परित्यक्त बस्त्रों मे कुछ ऐसी विशेषता हैं कि योगन्धरायण का अपना 
वास्तविक रूप बिल्कुल छिप जाता है। नाटककार ने उन्हें भविष्यद्रष्टा और अन्तर्धान 
की अलौकिक शक्ति से युक्त बताया है । यह उल्लेखनीय है कि नाटक में हपायन 
की चर्चा मात्र श्राई है, वे किसी भी दृश्य मे प्रत्यक्ष उपस्थित नही होते । 


स्वप्तवासवदत्त 


छह अ को का यह नाटक भास की सर्वश्रेष्ठ नाथ्य कृति है । इसमें राजा 
उदयन के खोये हुए राज्य की पुनः प्राप्ति के लिए उसकी पत्नी वासवदत्ता के अनुपम 
आत्मत्याग की कथा निबद्ध है। पंचम अ्रक का स्वप्नदृश्य भास की एक अनूठी 
कल्पना है, जो इस नाटक के नामकरण का आधार है । नाटककार का सबसे झ्रधिक 
कौशल उदयन व वासवदत्ता के मानसिक भावों के चित्रण मे प्रकट हुआ है । भास 
मानव-हृदय के कितने वड़ो पारखी थे यह बात इस नाटक के अध्ययन से स्पष्ट 
हो जाती है ॥ 

स्वप्तवासवदत्त मे न कथावस्तु के अन्तर्गत कोई अतिप्राकृत तत्त्व आया है 
ओर न चरित्र-चित्रश में । नाटक की समस्त घटनाएं, पात्र एवं वातावरण सर्वथा 
मानवीय है । केवल कुछ लोक-प्रचलित विश्वासों के रूप में अतिप्राकृतिक तत्त्वों का 
उल्लेख हुआ है । इन विश्वासों को नाटककार ने नाठकीय कथा तथा उसकी मूल 
भावना के साथ समन्वित करने का सफल प्रयास किया है । ये तत्त्व निम्नलिखित है - 


सिद्धादेश : पुषण्पकभद्रक आदि आदेशिको ने भविष्यवाणी की है कि मगध- 
नरेश दर्शक की बहिन पद्मावती राजा उदयन की रानी होगी !” इसी भविष्यवाणी 
को ध्यान मे रखकर यौगन्धरायरा आदि मंत्रियों ने वासवदत्ता को पद्मावती के पास 
धरोहर के रूप मे रखने का निश्चय किया । उक्त आदेशिकों के कथन मे सन्देह के 
लिए तनिक भी अवकाश नहीं था, क्योकि उनकी कुछ भविष्यवाणिया पहले भी 
सच्ची प्रमाणित हो चुकी थी । उद्ाहरणार्थ उन्होने राजा उदयन पर आने वाली 
विपत्ति की भविष्यवाणी की थी जो सही निकली ” यौगन्धरायरणा के अनुसार स्वय 


. यौगन्धरायण' (स्वगतम्‌) एवम्‌ | एपा सा मगधराजपुत्री पदुमावती नाम, या 
पुष्पकभद्रादिभिरादेशिकैरादिष्टा स्वामिनों देवी भविष्यतीति। रे 
स्वप्नवासवदत्त (भासनाटकचक्र में सकलित) पृ0 3. 
2... पद्मावती नरपते महिपी भविद्नी गा 
दृष्टा विपत्तिरथ ये; प्रथमं प्रदिष्टा । > 
तत्मत्ययात्‌ कृतमिदं न हि. सिद्धवाव्या- 
स्युत्कम्य गच्छति विधि सुपरीक्षितानि ॥ वही, .4. 


अश्वघोप और भास के नाठकों में अतिप्राक्ृत तत्व : १३६ 


विधि (विधाता) भी सिद्धजनों के सुपरीक्षित वाक्यों का उल्लंघन नही कर सकता । 


यहां नाटककार ने सिद्ध पुरुप के आदेश या भ्रविष्यवाणी के रूप में जिस 
अतिप्राकृत तत्त्व की योजना की है वहु एक प्रचलित लोक-चिश्वास तो है ही, नाटक 
की वस्तु-योजना की दृष्टि से भी सार्थक है। कथासरित्सागर की कथा में 'सिद्धादेश 
की वात नहीं आयी । वहा भी वासवदत्ता पद्मावती के सरक्षण में सौपी गयी है, 
पर सिद्धादेश के कारण नहीं। वहां मंत्रियों को केवल राजनैतिक प्रयोजन से 
पद्मावती का उदयन के साथ विवाह इष्ट है| नाटक में भी मुख्य कारण राजनैतिक 
ही है पर उसे सिद्धादेश द्वारा एक लोकोत्तर अनुमोदन भी दिया गया है जिससे 
तसाटकीय घटनाचक्र में एक अ्रवश्यंभाविता का तत्त्व समाविष्ट हो गया है । जिस 
प्रकार उदयन की राज्यनाशरूपी विपत्ति पूर्वनियत थी, उसी प्रकार पद्मावती के 
साथ उसका विवाह भी एक अपरिव्तनीय देवी-विधान है। इस तरह लेखक ने 
दक की विशुद्ध मानवीय कथा में एक अतिप्राकृत तत्त्व जोड़ दिया है, पर यह 
टक के मानव-तत्त्व का सहायक व पूरक मात्र है। वह उसके महत्त्व को कम नही 
करता; केवल उसे एक अतिरिक्त वल प्रदान करता है। नाटक का यौगन्ध- 
रायण कथासरितृसागर के यौगन्धरायण की तुलना में वासवदत्ता को पद्मावती 
के संरक्षण मे अधिक विश्वास के साथ सौप सका है, क्योंकि उसे पद्मावती श्ौर 
उदयन के विवाह के विपय में तनिक भी सन्‍्देह नहीं है।? कथासरित्सागर में 
उदयन के मंत्रियों को केवल आशा ही है कि वासवदत्ता की मृत्यु की घोषणा के 
बाद मगधराज अपनी पुत्री का विवाह उदयन के साथ कर देगा, पर नाटक मे उन्हें 
यह पक्का भरोसा है कि ऐसा होगा ही । श्रतः जब भी ऐसा होगा तव पद्मावती 
वासवदत्ता के शील व चरित्र की साक्षिणी होगी। दूसरी श्रोर कथासरितृसागर 
की वासवदत्ता को अपनी सच्चरित्रता सिद्ध करने के लिए अश्निप्रवेश का प्रस्ताव 
करना पड़ा है? तथा अंत में एक श्राकाशवाणी द्वारा उसका पातिब्त प्रमारित्त 
किया गया है ।९ 


. राजी-अथ पदमावत्या हस्ते कि न्‍्यासकारणम्‌ । 
पगन्धरायण:---पुष्पकभद्रादिभिरादेशिकैरा दिष्दा स्वामिनों देवी भविष्यत्तीति 
न्वा0 ना0 चा0, पृ0 55. 
2. अम्निप्रवेश: कार्यो मे राज्ञो हृदयशुद्धये । 


इति वासवदत्ता च वभाषे वद्धनिश्चया ॥ 3.2.6. 
3. इत्युकत्वा विरते तस्मिन्‌ दिव्या वागुदभूदियम्‌ । 
धन्यस्त्व नृपते यस्य मंत्री यौगन्धरायण: ॥। 
यस्‍्य वासवदत्ता च भार्या प्राग्जन्मदेवता । 
न दोपः कश्चिदेतस्या इत्युकत्वा वागुपारमत्‌ ॥ 3.2.]9-20. 


१४० : संस्कृत नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


भाग्यवाद : स्वप्तवासवदत्त में भाग्य की परिवतेनशीलता,' विधि की 
अनतिक्रमणीयता? तथा देव की निष्ठुरता का भी अनेक स्थलों पर उल्लेख मिलता 
है । इस उल्लेख द्वारा नाटककार ने यह सकेत दिया है कि मानव-जगत्‌ अपने आप 
में स्वतन्त्र और पूर्ण नही है, उसकी विभिन्‍न दशाओं और कार्यकलापो के पीछे किसी 
अदृश्य शक्ति का हाथ रहता है। यह शक्ति ही मानव के सुख-दढु ख, सफलता- 
असफलता, जीवन-मरण आदि का नियमन व निर्देशन करती है। कोई भी व्यक्ति 
देवी विधान का अतिक्रमण नही कर सकता । उसके सामने मनुष्य सर्वेधा असहाय 
व निरुपाय है। यह उल्लेखनीय है कि इस प्रकार के विचार पात्रों के मुह से प्रायः 
किसी अ्रप्रिय परिस्थिति, निराशा या दुःख के क्षणों में ही व्यक्त हुए हैं । 


अविमारक 

भास के लोककथाओं पर आधारित नाठकों में श्रविमारक में अतिप्राकइत 
तत्त्वों का सबसे अधिक प्रयोग हुआ है। इसकी वस्तु व पात्र दोनों की योजना मे 
इन तत्त्वों का उपयोग किया गया है | छह श्रंको के इस नाटक मे राजा कुन्तिभोज 
की पुत्री कुरंगी व शाप के कारण चाण्डाल बने सौवीरराज के पुत्र श्रविमारक के 
रोमांचकारी व साहसिक प्रणय की कथा निवद्ध है । सोमढेव कृत कथासरितूसागर,* 
क्षेमेन्द्रकरत वृहत्कथामंजरी * एवं कुशालजातक मे वर्शित 'एलकमारक' की कहानी मे 
अविमारक व कुरंगी की प्रेमकथा के विभिन्‍त रूप मिलते है, पर इनमें से कोई भी 
नाटकीय कथा से पूरी तरह साम्य नहीं रखता । ग्रुणाढय की बृहत्‌कथा मे भी यह 
प्रेम कहानी रही होगी, पर उसके अप्राप्य होने से हम नहीं कह सकते कि उसमे 
इसका क्या रूप था ? वृहत्कथा पर आधारित कथासरित्स।|गर मे सुरतमंजरी की 
कथा के अन्तर्गत कुरंगी व चाण्डाल कुमार के प्रणय की कहानी आई है | नाटकीय 
कथा के साथ इसकी अ्रनेक वातों मे समानता है। राजकुमारी व चाण्डालकुमार के 
प्रेम व विवाह का मूल इतिवृत्त दोनों मे समान है । प्रेमी व प्रेमिका के प्रथम दर्शन 





7. (क) कालक्रमेण जगत” परिवर्तमाना 
चेक्रारपक्तिरिव गच्छति भाग्यपक्ति: । स्वप्त0 .4. 
(ख) यावदिदानी भागधेयनिर्वृ त्त' दु खं विनोदयामि | 
बहो अत्याहितम्‌ । आय॑पुत्नो&पि नाम परकीय. संवृत्त: | भा0 ना0 च0 6-7. 
2. धारयतु धारयतु भवान्‌ । अनतिक्रमणीयो हि विधि ईदृशमिदानीमेतत्‌ भा0 ना0 च0 पृ0 32. 
3. (क) एतदपि भया कतंव्यमासीत्‌ । अहो अकरुणा: खल्वीश्वरा' | वही, पृ 8. 


(ख) कि नाम देव ! भवता न कृतं॑ यदि स्थादू, राज्य परैरपहतं कुशलं च देव्या: ॥ 
स्वप्न0 6 5, 


4. 6.2., 89-08. 
5«. 48,37-449. 


अतिप्राकृत तत्त्व : नाट्यशास्त्रीय पृष्ठभूमि : १४१ 


व्‌ प्रशयारभ की परिस्थिति भी लगभग वही है। चाण्डालकुमार एक उद्यान में 
मतवाले हाथी के श्राक्रमण से राजकुमारी कुरंगी के प्राणों की रक्षा करता है और 
इसी विन्दु से दोनों के हृदय मे पारस्परिक प्रणय जाग्रत होता है । निराश चाण्डाल- 
कुमार का आत्महत्या का प्रयास दोनो में वर्णित है, इस प्रन्तर के साथ कि ताटक 
में यह प्रयास दो वार किया गया है । नाटक में नायिका कुरंगी भी आत्महत्या का 
प्रयत्त करती है जिसका कथासरित्सागर की कथा में उल्लेख नही मिलता । चाण्डाल- 
कुमार के अग्निपुत्र होने की बात दोनों में श्रायी है, यद्यपि उसके व्यौरों मे भिन्‍तता 
है | प्रशय की विवाह के रूप मे सुखमय परिणति दोनों मे समान है। किन्तु कथा* 
सरित्सागर की कथा मे अ्रविमारक की राजपुत्रता, शाप के कारण उसके एक वर्ष 
के चाण्डालत्व, राजकुमारी के अन्तःपुर मे उसके गुप्त प्रवेश व दीर्घ काल तक प्रच्छन्न 
निवास तथा विद्याधर द्वारा प्रदत्त जादू की अंगूठी पहनकर कन्यान्त:पुर में उसके 
पुन. प्रवेश आदि का उल्लेख नही मिलता, जबकि नाटक की वस्तु-योजना में इनका 
अतिशय महत्त्व है। वृह॒त्कथामंजरी के अनुसार एक देवदूत स्वर्ग से आकर कुरंगी 
के पिता को अविमारक का जन्म वृत्तान्त सुनाता है जिसे मानकर राजा अपनी पुत्री 
का विवाह उसके साथ कर देता है ।? प्रशयकथा में दिव्य-साहायय का यह अभिप्राय 
नाठक के अंतिम अश्रक में बहुत कुछ इसी रूप मे प्रयुक्त है। कुशाल जातक में आई 
'एलकमारक की कथा” भे नायक व नायिका के नाम, चाण्डालकुमार (वस्तुत. 
राजकुमार) के साथ राजकुमारी का गुप्त-प्रेम व अन्त में दोनों का विवाह श्रादि 
वाते समान हैं । किन्तु हस्तिसंश्रस, चाण्डाल कुमार का अग्निपुत्रत्व तथा विद्याधर- 
प्रदत्त अंगूठी की सहायता से कुरंगी के महल में उसका अहृश्य॑ प्रवेश आ्रादि महत्त्वपूरों 
प्रसंगों का जातक की कथा में उल्लेख नहीं मिलता । 

श्री मेसन ने महाभारत की एक कथा की ओर हमारा ध्यान खीचा है जिसमें 
अग्नि देवता दुर्योधन की पुत्री सुदर्शन के साथ विवाह करता है ।* नाटक में भी 
अविमारक की मां सुदर्शना दुर्योधन पुत्र कुन्तिभोज की वहन बतायी गयी है जो 
अग्निदेवता से पुत्र प्राप्त करती है । वे यह भी मानते हैं कि अविमारक की मूल 
कथा में अवेध-सन्तान' का शअ्रभिप्राय प्रधान रहा होगा तथा अवैध पुत्र का परित्याग 


, ततस्तु जन्मवृत्तान्तं यथोक्‍त स्वयमग्निना । 
देवदूतो दिवः प्राह तच्चामन्यत भूपतति. ॥ वृहत्कथामंजरी, 8.48. 

2. दे0 जनंल आाँवू ओरियंटल इन्स्टीट्यूट, एम0 एस0 यूनिवर्सिटी, बडौदा, भाग 9 सं0 -2, 
969 मे प्रकाशित श्री जे0 मेसन का लेख 'ए नोट आन्‌ दि सोर्सेज आँव्‌ अविमारक (?) 
पृ0 68-70. 

3. वही, पृ० 73 की पादटिप्पणी । 


१४२ ३ संस्कृत नाटक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


करने वाली मां के प्रति पुत्र द्वारा आक्रोश व्यक्त किया गया होगा। किन्तु भास 
का उद्देश्य एक श्ृगार-प्रधान नाटक की रचना करना था, अश्रतः उसने मूल कथा 
में इस दृष्टि से अनेक परिवर्तेन किये होगे। फिर भी नाटक मे ऐसे तत्त्व रह गये 
जिनकी प्रेमकथा से संगति नहीं बैठती । ये तत्त्व मुलकथा के वे अंश है जिन्हें भास 
नाटक में भली-भांति समन्वित्त नही कर सके ।' श्री मेसन के विचार में अविमारक 
की कथा सभवतः वृह॒त्कथा से भी पहले की है और यह संभव है कि भास ने किसी 
ऐसे स्रोत का उपयोग किया हो जो अरब लुप्त हो चुका है, अथवा उसने अपने समय 
में प्रचलित कहानियों का आ्राधार ग्रह किया होगा ।2 कीथ के विचार में इस 
नाटक की वस्तु कथासाहित्य से ली गयी है ।” विटरनित्स ने ब्ृृहत्कथा को इसका 
मूल स्रोत स्वीकार किया है ।£ डा० लक्ष्मण सरूप के मत में नाटक की कथा भास 
की अपनी उद्भावना है।* प्रो० ध्रूव ने लोकवार्ताओों - को इसकी कथा का श्रोत 
माना है |? श्री पुसतालकर के अनुसार 'एलकमारक' कथा एक लोकप्रिय कथा रही 
होगी तथा भास उससे परिचित रहे होंगे । अ्रतः उनके मत में नाटक की कथा भास 
की उद्भावना नहीं हो सकती । वे मानते है कि मास ने यह कया लोकवार्ताओ्ं से 
ग्रहण की तथा लोकरुचि के परितोपार्थ उसमें जादू की अंगूठी वाली घटना जोड़दी ।” 


कथावस्तु में अतिप्राकृत तत्त्व 

चण्डभार्गव का शाप अ्रविमारक मे प्रणाय-कथा की पृष्ठ-भूमि के रूप में 
नाटककार ने चण्डभार्गव के शाप की योजना की है। कथासरित्सागर की कथा में 
इस शाप का उल्लेख नहीं मिलता, किन्तु नाटक मे इसका अतिशय महत्त्व है। एक 
तरह से कथा का सारा ढांचा इसी कल्पना पर आधारित है । इस शाप का विवरण 
छठे अंक मे सौवीरराज द्वारा कुतिभोज को दिया गया है जो इस प्रकार है” 
“चण्डभागंव नाभक एक अतीव क्रोधी ब्राह्मण थे । एक बार वे सौवीरदेश में आये । 
उनके शिष्य की वन में किसी व्यापज्न ने मार डाला । सयोग से सौवीरराज शिकार 
खेलते हुए उसी स्थान पर पहुंचे । राजा को देखकर क्रुद्ध कृपि उसे भला-दुरा कहने 
लगे । राजा भी भवितव्य अर्थ की प्रवलता के कारण घैयें-च्युत होकर कुद्ध स्वर में 


वही, पृ० 73. 

वही, पृ0 62. 

संस्कृत ड्रामा, पृ० 04. 

हिम्ट्री ऑँवू इंडियन लिट्रेचर, भाग 3, खड ], पृ० 22-222. 
भास ए स्टडी, पृ० 92 पर उल्लिखित मत 

बही, है 

वही, 

भा0 ना0 च0 देवधर, पृ0 76-78. 
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अतिप्राकृत तत्त्व : नाट्यशास्त्रीय पृष्ठभूसि : १४३ 


बोल पड़ा--/तुम बताये विता ही मुझे अकारण भमला-बुरा कह रहे हो । तुम ऋोधी 
होने के कारण तपस्या के अधिकारी नहीं हो । तुम ब्रह्मपि के रूप मे श्वपाक हो ।” 
राजा के इस अपसानकारी वचन को सुनकर कुद्ध ऋषि ने उसे यह शाप दिया 
“ब्रह्मपियों में भुख्य मुझे तुमने श्वपाक कहा है, अतः तुस पुत्र व पत्ती सहित श्वपाकत्व 
को प्राप्त करोगे ।” शाप से विक्षुब्ध राजा ने ऋषि की बहुत अनुनय-विनय की । 
तब क्ृषि ने प्रकृतिस्थ होकर अनुग्नह के स्वर में कहा--“तुम एक वर्ष का काल 
प्रच्छुन्न रूप में विताओ । संवत्सर पूरा हो जाने पर शाप-मुक्‍्त हो जाओगे ।” ऋषि 
ते प्रसलत चित्त से अपने शिष्य को बुलाया--'हे काश्यप । चलो” और आश्चर्य कि 
गुरु का आदेश सुनकर भृत शिष्य उठकर ऋषि के पीछे चल दिया | 


भास ने शाप की यह कल्पना सौवीरराज की वेरच्त्यनगर में सपरिवार 
उपस्थिति तथा अविमारक के अस्थायी चाण्डालत्व को सुसगत रूप देने के लिए की 
है । इन दोनों ही बातों का नाटक की कथावस्तु में विशेष महत्त्व है। हस्ति-संभ्रम 
में अविमारक द्वारा राजकुमारी की प्राण्रक्षा तथा उसके अच्त.पुर में गुप्त प्रवेश 
आदि घटनाए' वैरनत्त्य नगर में अविभारक की उपस्थिति पर ही निर्भर है| इसी 
प्रकार प्रशय-क्ृथा में सघर्प व जटिलता के तत्त्वों का समावेश अविमारक के 
चाण्डालत्व का सीधा परिणाम है । हम देखते है कि शाप की अवधि समाप्त होते 
ही प्रशय-कथा भी सुखद परिणति पर पहुच जाती है। इस प्रकार नाटककार ने 
शाप-प्रसंग को नाट्य-वस्तु के साथ घतनिष्ठतया सबंधित कर उसे समस्त नाठकीय 
घटना-चक्र का आधार बना दिया है। 


भास ने अ्रविमारक के कुल व जाति के विपय में सामाजिकों व नाठक के 
अन्य पात्रों को प्रारंभ से ही एक श्रधे-सशय की स्थिति में रखा है। बीच में यह 
सकेत तो दिया गया है कि अविमारक किसी ऋषि के शाप से चाण्डाल का जीवन 
विता रहा है,” पर इस बारे में कोई स्पष्ट विवरण नही दिया गया । इस प्रकार 
नाटककार ने प्रेक्षको की कौतूहलवृत्ति को अ्रनवरत जागरूक रखा है तथा नाठक के 
अंत्त मे ही चण्डभार्गव के शाप आदि रहस्यों का उद्घाटन किया है । इससे सिद्ध है 
कि भास घटनाओं की कौतूहलपूर्ण योजना में श्रतीत कुशल हैं । यह भी उल्लेखनीय 
है कि भास ने शाप-प्रसग॒को सूच्य रूप मे ही प्रस्तुत किया है, हृश्य घटना के रूप 
में नही । इससे प्रतीत होता है कि लाटककार को यह प्रसंग केवल पृष्ठभूमि के रूप 
में अभीष्ट है । उसने अवधिमारक को शाप के कारण कुछ काल के लिए अन्त्यज 


. भा0 ना0 च0, पृ० 77- 
2. विदूषकः-कि समाप्तो8स्माकमृपिशाप: | भा0 ना0 च0, पृ0 29. 


१४४ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


बनाकर एक राजकुमारी के साथ उसके गुप्त प्रणय का रोमांचकारी वृत्तान्त गुम्फित्त 
किया है | नाटक की कथा का बहुत कुछ स्वारस्य इसी में है कि चाण्डाल का जीवन 
विताने वाला एक युवक राजपुत्री से न केवल प्रेम करता है अपितु उसके महल में 
एक वर्ष तक छिप कर निवास भी करता है | लोगों की हृष्टि में वह एक अ्न्त्यज है 
क्योंकि अन्त्यजों की बस्ती में रहता है, किन्तु उसका असाधारण सौन्दर्य, वीरता 
आदि गुण उसकी कुलीनता का संकेत देते हैं। अ्रतः अश्रविमारक चाण्डाल है श्र 
नही भी है। उसके व्यक्तिव के इस द्वत ने प्रेमकथा को एक विशिष्ट सौन्दर्य प्रदान 
किया है, और यह द्व॑त स्पष्टतः चण्डभागव के शाप का फल है । अविमारक और 
कुरंगी के प्रेम में सामाजिक मर्यादाओ्ों की परवाह न करने वाली एक साहसिकता 
निहित है जो उसे विशेष चमत्कारकारी बनाती है; किन्तु निपुरा नाटककार ने 
वास्तव में ऐसी किसी मर्यादा का अतिक्रमण भी नहीं कराया है, क्योंकि अविमारक 
का अन्त्यजत्व उसके जीवन की एक अस्थायी व प्रातिभासिक घटना मात्र है। वस्तु- 
स्थिति की दृष्टि से तो वह न केवल राजपुत्र है, अपितु देवयुत्र भी है । 

देवभरिण : यह प्रसंग द्वितीय अंक में आया है | कुरंगी की धात्री अविमारक 
को राजकुमारी के साथ गुप्त मिलन के लिए कन्यान्त पुर में आने का निमंत्रण देने 
जा रही है। तथापि उसका मन अ्रविमारक के कुल व जाति के विपय में संशयग्रस्त 
है । तभी मार्ग में उसे ये शब्द सुनायी देते हैं-/कुलहीन व्यक्तियों में विभव, रूप, ज्ञान, 
सत््व तो हो सकते हैं, पर उनका चरित्र विशुद्ध नहीं हो सकता । इसके कुल के 
विपय में तुम अवश्य ही यथासमय सुनोगे | अभी कुल-विपयक सनन्‍्देह त्याग दो तथा 
इस कार्य को सफल बनाओ ।/? 

इन शब्दों को सुनकर धात्री ने नलिनिका से पूछा-हला केन खलु भणितमभ्‌ । 
नलिनिका ने आसपास देखकर कहा--श्रत्र कोषपि न हृश्यते ।! इस पर थात्री ने 
अपना यह विचार प्रकट किया' असंशय दैवेव भणितम्‌' अहं पुनर्जानामि नैव केवलो 
मानुप इति' । नलिनिका ने धात्री का समर्थन किया--गतस्तस्यथ कुलसंदेह: | अस्माक 
वचन करोति न करोतीति चिन्तयामि ।* 

नाटक की वस्तुयोजना में उक्त देवी वाणी का विशिष्ट महत्त्व है । नाटककार 
अविमारक और कुरंगी के मिलन से पूर्व यह विश्वास दिलाना चाहता है कि 
अविमारक निम्तकुलोत्पन्न नहीं है । तत्कालीन सामाजिक मर्यादाओं की हृष्टि से इस 
प्रकार का पूर्व आश्वासन अतीव आवश्यक रहा होगा । इस देवी सूचना के कारण 
धात्री और नलिनिका द्विगुर्णित उत्साह एवं सन्देहहीन चित्त से प्रेमी-प्रेमिका के गुप्त 


3. जविमारक 25. 


अश्वघोप और भास के नाठकों में अतिप्राकृत तत्व : १४५ 


मिलन का आयोजन करती हैं | इस प्रकार यह देची घोषणा कुरंगी व अविमारक के 
मिलन की नंतिक बाधा को दूर कर कथा को गतिशील बनाने में सहायक होती है । 
साथ ही यह भी द्॒ष्टव्य है कि नाटककार ने यहा अविमारक के कुल आदि के वारे 
में पूरा रहस्य भी नही खोला है । उसने केवल यह संकेत दिया है कि अविमारक 
निम्तकुल का नही हैं। वह कौन है, चाण्डालों के बीच में क्‍यों रहता है, इत्यादि 
प्रश्नों का कोई उत्तर नहीं दिया है। इस सारे रहस्प के उद्घाटन को नाटककार 
ने अन्तिम अंक के लिए सुरक्षित रखा है, जिससे प्रेक्षक का कौतूहल अंत तक अक्षुण्ण 
रहे तथा नाटक का अंत भी चमत्कारपुर्ण हो । 


नाटककार ने उक्त दंवी वाणी के वक्‍ता के विपय में केवल 'दंवेन भणित्तम' 
इतना ही वताया है । यह देव क्‍या है, अविमारक व कुरंगी के प्रण॒य-संबंध में उसकी 
रुचि क्यों है श्रादि बाते अस्पष्ट ही रहती हैं । इससे इतना ही प्रतीत होता है कि वह 
कोई ऐसी रहस्यमयी शक्ति है जो मानव-व्यापारों में उचित अवसर पर हस्तक्षेप कर 
उन्हें दिशा-विशेष मे प्रेरित करती है | यह देव” संभवत: अविमारक या कुरंगी या 
दोनों के ही पूर्व जन्म के सुकर्मो से जन्मा उनका अदृष्ट या भाग्य है जो उनके प्रणय- 
संबंध के विकास की एक महत्त्वपूर्ण घड़ी में उनकी सहायता करता है । 

शीतल अग्नि : यह प्रसंग चतुर्थ अंक का है । भ्रविमारक राजा कुन्तिभोज के 
कन्या-अन्तःपुर में एक वर्ष तक कुरंगी के साथ ग्रुप्त रूप से रहा, पर एक दिन उसका 
रहस्य खुल गया । कुन्तिभोज के रक्षियों से वचकर उसने वेरच्त्य नगर के समीप एक 
पहाड़ पर शरण ली । उस समय ग्रीष्म ऋतु थी, सूर्य प्रचण्ड रूप से तप रहा था । 
पहाड़ पर दावाग्नि सुलग रही थी | अ्रव अ्रविमारक को कुरंगी से वापिस मिलने की 
आशा नही थी । अतः निराश होकर उसने आत्महत्या का न्िश्वय किया । सर्वप्रथम 
उसने वन में प्रज्वलित अग्नि मे कूद कर प्राण देते का यत्त किया । वह दावाग्नि में 
प्रविष्ट हो गया, किन्तु आश्चर्य की वात कि ज्वालाएं उसके लिए चन्दन रस के समान 
शीतल हो गयी । आग की लपटों ने उसका उसी प्रकार प्रहृष्ट भाव से आलिंगन 
किया जैसे पिता पुत्र का करता है ।? 

इस प्रकार जब अग्नि ने उसे नहीं जलाया तो उसने पर्बत से गिरकर 
आत्महत्या करने का निश्चय किया । तभी एक विद्याधर-युगंल आकाशमार्ग से जाता 
हुआ विश्वामार्थ उस पर्वत पर उतरा । विद्याघर ने अविमारक को आत्महत्या के 
प्रयत्व से रोका । 

यहां नाटककार ने अग्नि की शीतलता को कल्पना द्वारा नायक अविमारक की 
प्राण॒-रक्षा तो की ही है, उसके व्यक्तित्व की अलौकिकता का भी संकेत दिया है। 


3. भा0 ना0 च0, पृ0 54. 
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अ्रविमारक वस्तुत: अग्निदेवता का पुत्र है, श्रतः यह स्वाभाविक ही है कि वहु उसका 
पुत्र के समान आलिगन करे तथा उसके लिए शीतल हो जाए। इस अतिप्राकृतिक 
प्रसंग द्वारा भास ने अविमारक के दिव्य संबंध को सूचित करते हुए उसमे देवी 
साहाय्य की पान्नता प्र्दशित की है । 


विद्या द्वारा वृत्तान्त-ज्ञान : जब अविमारक स्वय आत्मह॒त्या के प्रयास का 
कारण नही बताता, तव विद्याघर मेघनाद अपनी विद्या से उसका सारा वृत्तान्त 
जान लेता है ।” यह प्रसंग विद्याधर के दिव्य व्यक्तित्व का द्योतक है तथा अविमारक 
को सहायता देने की उसकी सामथ्यें का संकेत देता है । 

जादू की श्रगरूठी : नटक के वस्तुविकास में विद्याधर मेघनाद द्वारा अ्रविमारक 
को प्रदत्त जादू की अंगूठी विशेष महत्त्व रखती है । विद्याधर अ्रपनी विद्या से 
अविमारक की वस्तुस्थिति जान कर उसे एक ऐसी अंगूठी देता है जिसको अंगुली में 
पहनकर वह श्रज्ञात्त रूप में कुरंगी के महल में जा सकता है | इस अंग्रठी की विशेषता 
यह है कि उसे दाहिने हाथ में पहनने पर व्यक्ति अदृश्य हो जाता है और वायें में 
धारण करने से प्रकृतिस्थ रहता है ।? अविमारक को विश्वास दिलाने के लिए स्वयं 
विद्याधर अंगूठी को पहनकर उसका ग्रद्भुत प्रभाव प्रदर्शित करता है ।* 

आइएचर्यजनक खड्ग : इसी अवसर पर विद्याधर अ्विमारक को एक खड़्ग 
भी देता है जिसे हाथ में लेकर उसके आश्चर्यकारी प्रभाव से वह विस्मित रह जाता 
है । तदनन्तर भगवती विद्यात्रो के प्रभाव से अंगूठी द्वारा श्रदृष्य होकर वह कहता 
है--“थद्यपि मुझ मे वही गुणा हैं जो पहले थे, तथापि अंगूठी के कारण अव मै दिव्य 
स्वभाव को प्राप्त हो गया हूं। मेरा शरीर विद्यमान है, फिर भी निगु ण' मर्त्यजन 
मुझे; नही देख सकते ।”* विद्याधर अ्रविमारक को बताता है कि न केवल अंगूठी को 
पहनने वाला ही अ्रन्तहित होता है, अपितु वह जिसका स्पर्श करता है वह भी और 
उससे स्पृष्ट भी सव अन्तहित हो जाते है |? विद्याधर भ्रविमारक को अंग्रूठी देकर 
सपत्नीक ग्राकाश मे उड जाता है ।९ अनन्त्र अविमारक की विद्ृपषक सन्तुष्ट से 


. भा0 ना0 च0, पृ0 54. 
2. एतदंगुलीयक दक्षिणागुल्या धारयन्तदृश्यो भवति, वामेन प्रकृतिस्थ । 
वही, पृ० 55. 
3. वही, पृ0 455. 
4. अविमारक:--(खड्गंदुष्ट्वा) अहो भगवतीना विद्याना प्रभाव: । 
दिव्यं स्वभाव समुपागतो$स्मि, स एवं नामास्मि गुणै विशिष्ट: । 
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वही, पृ0 56. 
6. चही, पृ0 57. 
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भेंट होती है। वह उसके सामने अंगूठी के अ्रभुत प्रभाव का प्रदर्शन करता है । फिर 
इस अगूठी को पहन कर वह विदूषक के साथ दिन-दहाड़े कुन्तिभोज के कन्यान्तःपुर 
में प्रवेण कर जाता है। ; 


भास ने देव भरिणत, जादू की अंगूठी, श्ररभुत खड़ग तथा दिव्य पात्रों कासाहाय्य 
ग्रादि अभिप्राय संभवत लोककथाओं से लिए हैं | बृहत्‌कथामंजरी व कथासरित्सागर 
की कथाओ में ये अ्रथवा इनसे मिलते-जुलते अ्भिप्राय स्थान-स्थान पर प्रयुक्त हुए 
हैं। इस प्रकार नाटककार न केवल कथावस्तु के लिए ही अपितु अनेक कथा- 
अभिप्रायों व पात्रों के लिए भी लोककथाओं का ऋणी है । 


भरतमुनि ने ताटक के नायक की इष्ट-सिद्धि में दिव्य पात्रों से सहायता प्राप्त 
होने की बात कही है, जिसकी चर्चा हम दूसरे श्रध्याय में कर चुके है । प्रस्तुत नाटक 
मे विद्याधर द्वारा प्रदत्त मायामय अंगूठी और उसकी सहायता से अविमारक का 
कुरगी के साथ पुनरमिलन दिव्याश्रय-प्राप्ति का ही उदाहरण है । इस प्रसंग द्वारा 
ताठककार ने प्रणयवृत्त में उत्पन्न अवरोध को दूर कर घटनाचक्र को पुनः गतिशील 
बनाया है । पहले अविमारक के आत्महत्या के प्रयास से नाटकीय कथा दुःखान्त की 
ओर उन्मुख थी, किन्तु जादू की अंगूठी ने उसमें मानों नये प्राणों का संचार 
कर दिया । 


यह स्पष्ट है कि विद्याधर-संबंधी वृत्तान्त को लेखक नाठक की प्रेम-कथा में 
अच्ततग्रंथित नही कर सका है । विद्याधर-दम्पती का पर्वत पर अवतरण एक 
आकस्मिक घटना मात्र है। नाटकीय कथा के भावी विकास को नाटककार ते इसी 
आकश्मिक घटना पर निर्भर बना दिया है । 


दिव्य साहाय्य : पष्ठ श्रक से ज्ञात होता है कि सौवीरराज का एक वर्ष का 
शाप समाप्त हो गया है । कुन्तिभोज के अमात्यों ने उन्हें वेरत्य नगर में ह्व्ढ 
लनिकाला है । अपने वालमित्र व सम्बन्धी कुस्तिभोज से मिलकर वे प्रसन्त हैं, पर 
अविमारक का लगभग एक वर्ष से कोई पता नहीं है । इस वात से वे अत्यधिक 
चिन्तित है । ऐसा जटिल स्थिति में ताटककार ने दिव्यपात्र नारद के साहाय्य से 
प्रशयकथा को सुखद परिणति पर पहुंचाया है । नारद ने अपने भूलोक में आ्ाने का 
उद्दे श्य इस प्रकार बताया है-“अविमारक के अ्रदर्शन से कुन्तिभोज और सौवीरराज 
आज कार्य संकट की स्थिति में है, अत: अ्रविमारक से मिलकर उसकी व्याकुलता 
दुर करने के लिए मैं भूमि पर अवतीर्ण हुआ हूं” ।? 
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नारद छुंतिभोज व सौवीरराज को अविमारक व कुरंगी के प्रेम व गन्बवे 
विवाह का समस्त वृत्तान्त वताकर अविमारक के विपय में उनकी चिन्ता और 
जिन्नासा शान्त करते हैं | तदनन्तर वे काशीराज की पत्ती सुदर्शना को बाद दिलाते 
हैं कि तुमने श्रस्नि देवता से एक पुत्र प्राप्त किया था और उसे अपनी बहिन सुचेतना 
को सौंप दिया था। सुचेतना के पत्ति सौवीरराज ने उसका विप्णुसेत नाम रखा तथा 
अपना ही पुत्र समक कर उसका लालन-पालन किया था। वाद में अविरूपवारी 
असुर को मारने के कारण वह अविमारक के नाम से प्रसिद्ध हुआ ।? नारद ने भ्रवि- 
मारक और कुरंगी के प्रणाय व विवाह का समस्त पूर्व॑वृत्त सुदर्शना को भी सुनाया 
और सुझाव दिया कि वह अपने पुत्र जयवर्मा का विवाह कुरंगी के स्थान पर उसको 
छोटी बहिन सुमित्रा से करे | इसके वाद नारद की आज्ञा से अविमारक व कुरंगी 
अल्तःपुर से वुलाये गये । वर-वबू के वेश में उपस्थित उन्हें नारद, कुन्तिभोज, सौवीर- 
राज व सुदर्शना आदि सभी ने आशीर्वाद दिये । इस प्रकार दिव्य हस्तक्षेप से कुरंगी 
व अविमारक के प्रण॒य व गांघव विवाह को सबका अनुमोदन प्राप्त हुआ । 


जहां तक नाटकीय कथा में नारद की उपस्थिति के औचित्य का प्रश्त हें 
यह स्पप्ट हैं कि अविमारक व कुरंगी की प्रणयकथा से उसका कोई सम्बन्ध नहीं 
हैं। नाटककार ने निश्चय ही वस्तु-विन्यास की जटिलताञं को सुलभाने व नाटक 
को सुखान्त बनाने के लिए इस पात्र का सहारा लिया है। क्षेमेन्द्र की वृहत्कथामंजरी 
की कुरंगी कथा मे देवदूत के हस्तलेय से अविमारक व कुरंगी का विवाह सम्पन्न 
होता हैं ।? भास ने जिस लोककथा के आवार पर नाव्य-वस्तु की रचना की, संभव 
है उसमें ऐसा कोई प्रसंग रहा हो । इस पात्र की योजना में लोककथाओं का भी 
प्रभाव हष्टिगोंचर होता है। नारद सदा से भारतीय लोककथात्रों व पौराशिक 
कथाओं के एक लोकप्रिय पात्र रहे हैं। अविमारक में हप्का व्यक्तित्व अधिकतर 
लोककथाओं से गृहीत तत्त्वों से निर्मित है। नाठकान्‍्त में अविमारक सम्बन्धी रहस्यो- 
दूघाटन द्वारा नाटककार ने संभवतः नाव्यशास्त्रीय विधान के अनुसार निर्वेहणरसंधि 
में अद्भुत रस की योजना का प्रयास किया हैं । 

यहां यह कहना अनुचित न होगा कि नाटक का अंत मुख्यकथा से स्वेधा 
असंवद्ध नारद-जैसे दिव्य पात्र के हस्तक्षेप के कारण कृत्रिम हो गया है । नाटक का 
सुखमब अंत तो अग्रत्याशित नहीं है, पर वह नाठ्कीय वृत्त व पात्रों में से उद्भूत 
नहीं होता, अयितु एक वाहँय दंवी पात्र द्वारा उस पर आरोपित किया गया है। 
फिर भी भातत के पक्ष में यह कहा जा सकता है कि उन्होंने इस नाटक के कथानक के 


॥| 
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सूत्र लोककथांत्रों से लिए है, अतः यह स्वाभाविक ही है कि इसकी वस्तु-योजना पर 
लोककथाओं की कथानक रुढ़ियों का प्रभाव हो! ऋषि के शाप से चाण्डालत्व, 
विद्याधर द्वारा प्रदत्त जादू की अंगूठी की सहायता से प्रेमी-प्रेमिका का मु्नर्मिलन एवं 
नारद जैसे दिव्य पात्र के साहाय्य से प्रशयकथा की सुखमयी परिणति आदि अति- 
प्राकृत प्रसंग लोककथाओ्रो की परम्परा से गृहीत प्रतीत होते है ।? हम आगे देखेंगे 
कि कालिदास ने भी नायक-तायिका के पुनर्मसिलल के उपाय या साधन के रूप मे 
संगमनीय मणि तथा अगूठी जैसी अद्भुत वस्तुओं का उपयोग किया है। विक्रमो- 
वेशीय के अन्त से नारद की भूमिका लगभग वेसी ही है जैसी इस नाटक में | यह 
जरूर है कि कालिदास ने उसे उचित पृष्ठभूमि के साथ उपस्थित किया है, भास के 
समान आकस्मिक रूप में नही । 
अ्तिप्राकृत पात्र 

अविमारक में प्रयुक्त अतिप्राकृत (दिव्य) पात्रों में श्रविमारक, विद्याधर 
भेघनाद तथा नारद उल्लेखनीय है | ये तीनों ही पात्र लोककथाओ की परम्परा से 
लिये गए है । 

श्रविमारक : अविमारक का नाम ही उसके अतिप्राकृतिक व्यक्तित्व का सूचक 
है ।? पष्ठ अंक में भूतिक ने कूंतिभोज को बताया है कि किस प्रकार सौवीरराज के 
पुत्र विष्णुसेत ने, जब वह कुमार ही था, श्रुमकेतु नामक एक अविरूपधारी नृशंस 
असुर को बिना किसी आयुध के खेल ही खेल मे मार डाला था जिसके कारण वह 


अविमारक नाम से विश्वुत हुआ ।? द्वितीय अंक में स्वयं अविमारक ने भी इस प्रसंग 
की ओर संकेत किया है ।* 


अविम।रक फी इस असाधारण शक्ति का रहस्य उसके दिव्य उद्भव में 
निहित है । चतुर्थ अंक में विद्याधर मेघनाद तथा षष्ठ अंक में नारद ने बताया है? 
कि अविमारक वस्तुत: सुदर्शना से उत्पन्त अग्निदेवता का पुत्र है। उसके इस दिव्य 
उद्भव का नाटक में अनेक बार उल्लेख किया गया है ।” उसके विपय में बार-बार 
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भा0 ना0 च0; पृ0 83-84. 


3. वही, पृ० 78-79. 

4. अविमारक, 2.9. 

5. अय॑ खलु भगवतो8स्ने. पुत्र आत्मान ने जानातिं . . . . भा0 ना0 च0, पृ0 54. 
6. वही, पृ0 83. 

7. अविमारक, 4.8; भा0 ना0 च0, पृ0 56-84. 


१५० : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


यह कहा गया है कि वह 'केवल मानुप' नहीं हो सकता ।? सक्षेप में, अधिभारक एक 
अलोकसामात्य व्यक्ति है । किन्तु उद्ठभव की हृष्टि से दिव्य या अमानुप होते हुए भी 
उसका चरित्र मृलतः मानवीय है । उसके गुण वस्तुत: मानव गुणों के ही अ्रसाधारण 
प्रकर्प के सूचक हैं । तत्त्ततः वह एक उद्ददाम प्रेमी, साहसी और वीर चरित्र है। 
नाटक की हृश्य कया मे अविमारक का यह मानवीय रूप ही प्रमुख रूप से उभरा 
है; उसके अ्रतिमानवीय रूप की प्राय: सूचवा मात्र दी गई है । 


विद्याधर मेघनाद : वह देव जाति का पात्रहै अतः उसके व्यक्तित्व में नाटक- 
कार ने भ्रनेक दिव्य विशेषताओं का झ्राधान किया है। उसका श्राकाशचारित्व 
उसकी दिव्यता के अनुकूल है । इस श्राकाशचारित्व के कारण देश की दूरी उसके 
लिए कोई समस्या नहीं है ।? विद्याधर होने के नाते वह विद्याओ्रों का ज्ञाता है। 
उसके द्वारा प्रदत्त अद्भुत अंगूठी उसकी विद्या का ही सुन्दर प्रसाद है । उसके विव्य 
व्यक्तित्व में तीन लोकोत्तर विशेषताएं बतायी गयी है-वनिता के साथ गगन-विचरणा, 
मंत्रजन्य प्रभाव से समस्त विपयों का ज्ञान तथा अहण्य या हश्य रूप में सुखपुर्वेक 
अमण ।* भास ने विद्याघर युगल के आकाशोत्वतन का भी अतीव प्रभावशाली चित्र 
अंकित किया है ।* 

नारद : भास ने नारद को कलह-उत्पादक के रूप मे नहीं अ्रपितु मानव-जगत्‌ 
की समस्याओं का समाधान करने वाले एक दयालु व उदार दिव्य पात्र के रूप मे 
अंकित किया है। वे अपने दिव्य ज्ञान द्वारा दूसरों के वृत्तान्त को जानने में समर्थ है । 
उन्हें श्रविमारक के अ्ग्निपुत्र होने तथा उसके प्रणयजीवन के समस्त उतार-चढावों 
का ज्ञान है । हम वता चुके है कि उनकी व्यक्तित्व-सृष्टि में नाटककार ने मुख्यतः 
लोककथाओं से प्रेरणा ली होगी । 


अतिप्राकृत लोकविश्वास ्ि 
अविमारक मे अनेकत्र देव, भाग्य या विधि के विपय में सामान्य जनों मे 
प्रचलित लोकविश्वासों की अभिव्यक्ति भी मिलती है। एक बहुंत प्रचलित विश्वास 


3.. दे0 भा0 ना0 च0, पृ०0 24, 54, 79, 83. 
2... अबि0 4.0. 

ये संचरन्ति गगने वनितासहाया: 

ऋडन्ति पर्वततटेपु कृतोपदेशा: 

सर्वे विदन्त्यपि च मन्तक्वतै: प्रभाव-- 

रन्तहिताश्च विवृताश्च सुख भ्रमन्ति ॥ 

बही, 4.3. 

4... बही, 4,79-20: 


अपश्वघोप और भास के नाठको में अतिप्राकृत तत्व : १५१ 
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यह था कि मनुष्य किसी कार्य में तभी सफल होता है जब दँवः़ उसके अ्रनुकुल हों । 
उदाहरणार्थ, अविमारक धात्री के मुख से कुन्तिभोज के राज़कुल़-के.-संव्रिधांन को 
सुनकर कहता है कि यदि देव विसंवाद को प्राप्त न होः तो मेरा पौरुप-द्भुसरों की 
दृष्टि मे निन्दनीय सिद्ध नहीं होगा ।” इसी प्रकार तृतीय अंक मे उसने कहा है कि 
मनुष्य का पौरुष उसके शुभ यत्मों में निहित है न कि कार्यसिद्धि में,-क्योकि बह तो 
देव विधान का अनुगमन करती है ।? कुतिभोज के यह पूछने पर किः कुरंगी को 
अविमारक को किसने सौपा, नारद यह उत्तर देते हैं--पहले विधि ने उन्हें सौंपा, 
फिर वह गज-संभ्रम में देखी गयी, पहले पौरुष का आश्रय लेकर और फिर माया के 
सहारे वह अन्त:पुर मे प्रविष्ट हुआ ।* आशय यह है कि कुरंगी और अविमभारक का 
विवाह उन्तके जीवन की एक नियति थी । 


अविमारक में प्रयुक्त विभिन्‍न अतिप्राकृत प्रसग जिनकी हम ऊपर चर्चा कर 
चुके है अद्भुत रस के व्यंजक हैं । यह भ्रइृभुत रस वाटक के अंगी श्रृंगार रस का 
परिपोपक है। 


निष्कर्ष 
| अतिप्राकृत तत्त्वों की हृष्ठि से भास के नाटकों के उक्त अ्रध्ययन से हम कुछ 
सामान्य निष्कर्पो पर पहुंचना चाहेंगे । इनमें प्रयुक्त अरतिप्राकृत तत्त्वों के दो मूल 
स्रोत प्रतीत होते है--एक स्रोत भास के युग की धामिक व पौराणिक आस्थायें है 
तथा दूसरा तत्कालीन लोककथाएं व लोकविश्वास | अभिषेक, दूतवाक्य तथा वालचरित 
के अधिकांश अतिप्राकृत तत्त्व कवि की धामिक व पौराणिक मनोभूमि की देन है । 
दूसरी ओर लोककथा मूलक नाटकों विशेष रूप से भ्रविमारक-में आये अतिप्राकृत 
तत्त्व लोककथा की परम्परा से गृहीत है । प्रतिमा, मध्यम-व्यायोग व कर्णभार में 
प्रयुक्त ये तत्त्व महाकाव्यों से प्रभावित है, यद्यपि उत्मे लोककथाओ्रों के भी तत्त्वों का 
किचित्‌ समिश्रण माना जा सकता हैं। प्रतिमा, अभिषेक और ऊरुभंग मे भास ते 
ऋमश: दशरथ, वाली व दुर्योधन के मृत्युकालीन आभास के रूप मे एक विशिष्ट 
लोकविश्वास का चित्रण किया है जिसके मूल मे कुछ अतिप्राकृत कल्पनाएं निहित 

। अभिषेक, दूृतवाक्य व वालचरित में नाटककार का लक्ष्य राम व कृष्ण की 


. न पौरुष वै परदूषणीय 

न चेद्‌ विसवादमुपैति देवम्‌ । भा0ना0च0, पृ0 27, (अबि0 2.8) 
2... दैव॑ विधानमनुगच्छति कार्यसिद्धि ॥ वही, 3.2. 

दत्ता सा विधिना पूर्व दृष्टा गजस प्रमे । 

पर्दे! पौरुषमाश्रित्य प्रविष्ठो मायया पुन. ॥ अबि0 6.4, 


१५२ ; संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


ईश्चरता का उद्घाटन करना है। इन नाटकों के अतिप्राकृत तत्त्व प्रायः इसी उह्द श्य 
के अंग हैं । मध्यमव्यायोग में वे केवल आश्चर्य व कौतुक की सृष्टि करते है; प्रतिमा 
में उन्हें पात्रों के चारित्रिक परिष्कार का साधन बनाया गया है; कर्णभार में वे 
कर्या की कारुशिक नियति का हृदयस्पर्णी चित्र अंकित कर हमारे मन में उसके प्रति 
प्रणंसा व सहानुभूति के भाव जागृत करते हैं। अविमारक में उनके द्वारा प्रशय-कथा 
में रोमांच, विस्मय व गतिशीलता की सृष्टि की गई है। प्रतिज्ञायौगन्धरायण में 
प्रयुक्त एकमात्र अतिप्राकृत तत्त्व मुख्य कथा से असम्बद्ध व आकस्मिक होने पर भी 
उसे आगे बढ़ाने मे सहायक है । इन विविध तत्त्वों में से कुछ के ही प्रयोग में भास 
अपने कलात्मक नेपुण्य का सम्यक्‌ परिचय दे सके है । अनेक स्थलों में ये तत्त्व नाठक 
की आन्तरिक सरचना के अविभाज्य अंग नही वन पाये है। उदाहरणार्थ, अ्रविमारक 
मे जादू की अग्रूठी की प्राप्ति व नारद के हस्तक्षेप के प्रसंग कथा पर बाहर से आरो- 
पित किये गये है, स्वय नाट्यवस्तु से उद्धृत नही होते | प्रतिज्ञायौगन्धरायण का 
हंपायन प्रसंग भी इसी श्रेणी मे आता है। किन्तु बालचरित के हित्तीय अक में 
शाप की भयावह मंडली से सम्बद्ध हृश्य तथा प्रतिमा में काचनपाएवं मायाग्रूग का 
प्रसग बाह्य व आस्तरिक दोनों स्तरो पर वस्तुयोजना का अभिन्न अग है। इस प्रकार 
भास इन तत्त्वों के विनियोग में कहीं सफल हुए है और कही नही । 

इन नाठकों में चित्रित अतिप्राक्ृत पात्रों के विपय में भी पूर्वोक्त कथन लागू 
होते है । अभिषेक के राम तथा दूतवाक्य व वालचरित के कृष्ण ईश्वर के श्रवतार 
होने से आाद्यन्त अलौकिकता से मडित है किन्तु प्रतिमा के राम पूर्णतया मानव है । 
एक ही नाटककार की कृतियों मे एक ही पात्र का यह दंत या तो नाटककार के 
हृष्टिभिद का परिणाम है अ्रथवा ये दोनो भिन्न व्यक्तियों की कृतियां है। अन्य नाटकों 
मे भीम, घटोत्कच, अविमारक, नारद आदि लोकोत्तर या दिव्य पात्र आये है जिनके 
व्यक्तित्व-निर्माण मे लेखक ने या तो पौराणिक कल्पनाओं का उपयोग किया है या 
उन्हें लोककथाओं के भ्रतिमानवीय अद्भुत सांचों में ढाला है। वालचरित व अवि- 
मारक के नारद का व्यक्तित्व-भेद इन्हीं भिन्न प्रष्ठभूमियों की देन है। भास की एक 
ग्रनृढी उपलब्धि वालचरित में प्रतीकात्मक पात्रों की योजना है। ये पात्र ताटक में 
एक असाधारण मनोवैज्ञानिक प्रभाव की सृष्टि कर कंस की आसुरी प्रकृति तथा 
उसके भावी विनाश की सांकेतिक सूचना देते है । विष्ु के पंच आयुधों की सशरीर 
उपस्थिति की कल्पना भास की एक प्रिय कल्पना है जिसे उन्होंने दो नाटकों मे 
दुहराया है । 

अतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग द्वारा भास विविध भावों व रसों की सृष्टि करने 
में पर्याप्त सफल रहे हैं । ये तत्त्व अधिकतर अद्भुत रस के व्यंजक है, किन्तु यह 
अदभुत रस प्रायः किसी अन्य रस के अंग के रूप में ही आता है । नाटक की निर्वहण 


अप्वधोष और भास के नाठकों में अतिप्राकृत तत्व : १५३ 


संधि में श्रद्भुत रस की निष्पत्ति के लिए भास ने अभिषेक, वालचरित व अविमारक 
आदि में अतिप्राकृतिक तत्त्वों का सहारा लिया है, पर इनकी योजना अधिकतर 
क्त्रिमता से युक्त है । 

यद्यपि भास संस्कृत के श्रेष्ठ व अग्रणी नाठककारों में गिने जाते है, फिर 
भी कालिदास व शूद्रक श्रादि की तुलना में उनकी क्ृतियों में नाव्य-नैपुण्य, भाव- 
सम्पत्ति, शिल्प-सौन्दर्य व. कलात्मक परिष्कृति की कमी है। उनके अनेक नाठक- 
विशेषत: महाभारतमूलक-महाकाव्यों की प्रकथन शैली से पुर्णंतया मुक्त नहीं हो सके 
है, जिसका परिणाम यह हुआ कि भास अपनी कई कृतियों में कथ्य को नास्य-शिल्प 
में पूरी तरह नहीं ढाल सके है । अतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग में भी उनकी नाख्य- 
प्रतिभा की ये सीमाएं दृष्टि में आये विना तहीं रहती । भास जिस प्रकार नाटक के 
अन्याच्य क्षेत्रों मे कालिदास की तुलना में अपरिष्कृत व अश्रपरिपक्‍व है उसी प्रकार 
अतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग में भी । किन्तु यह तो प्रत्येक अग्रणी व मार्गेदर्शक की 
अनिवार्य नियति है। यदि भास न होते तो क्या कालिदास 'कालिदास' बन पाते ? 
उनकी व्यक्तिगत प्रतिभा चाहे क्रितनी ही असाधारण रही हो, उसके विकास व 
परिष्कार में परम्परा के दाय को कम करके नही झ्रांका जा सकता । अतः हम कह 
सकते है कि कालिदास के नाढठकों में झ्रतिप्राकृत तत्त्वों के अधिक कलात्मक व निपुरत- 
तर प्रयोग का मार्ग प्रशस्त करते में, उनकी अपनी विशिष्ट प्रतिभा के अलावा, 
भास जैसे पूर्व॑वर्तियो के अपेक्षाकृत अल्पपरिष्क्ृत किल्तु अग्रय प्रयत्तों का भी महत्त्व- 
पूर्ण योगदान रहा होगा । 


कालिदास के नाटकों मैं 
्रतिप्राकृत तत्त्व 


कालिदास की कृृतियां लौकिक संस्कृत साहित्य की सर्वोत्तम विभूतियां है । 
उनमें भारतीय सस्क्ृति, सौन्दर्यंवोध व रस-संवेदना का रमणीयतम रूप देखने को 
मिलता है। प्राचीन व अर्वाचीन तथा पूर्व व पश्चिम के विद्वानों ने उन्हें समवेत स्वर 
से लोकिक संस्कृत साहित्य का शीपेस्थ ख्रष्टा कवि स्वीकार किया है । भारतीय 
परंपरा में वे सदा से 'कविकुलगुरु' के विरुद से प्रसिद्ध रहे है । 

कालिदास ने संस्कृत-साहित्य के अनेक्र क्षेत्रों को भ्रपनी अमूल्य कृतियों से 
समृद्ध व गौरवशाली बनाया । यों तो उसके नाम से परम्परया अनेक कृतियां प्रचलित 
रही है, पर उनमें से सात ही वस्तुतः उनकी रचनाएं मानी गई है जिनमे दो खण्ड- 
काव्य, दो महाकाव्य एवं तीन नाटक सम्मिलित है। इन सात कृतियों मे एक ही 
कवि-व्यक्तित्व की विकासात्मक श्रभिव्यक्ति देखी जा सकती हैं | ऋतुसंहार व 
सालविकाग्ति-मित्र कालिदास के कृतित्व के उप:काल की कृतिया हैं; कुमारसंभव, 
विक्रमोवंशीय व मेघदूत संभवतः कवि-जीवन के श्रखर मध्याह्न से सम्बन्ध रखती है 
तथा रघधुवंश व शाकुन्तल उनकी प्रोढ़ व परिणत प्रतिभा की गंभीर प्रशांतिमय 
क्ृतियां है । 

कालिदास ने अभ्रपने जीवनवृत्त व स्थितिकाल के विपय में कुछ नही बताया 
है। इस बारे में परम्परा से कुछ किम्वदन्तियां प्रसिद्ध रही हैं, पर उनका कोई 
ऐतिहासिक आधार सिद्ध नही होता । झ्राधुनिक विद्वानों ने अ्मेक आनन्‍्तरिक व वाह्म 
साक्ष्यों के श्राधार पर कालिदास के स्थितिकाल के निर्णाय का प्रयत्त किया है, पर 
अभी तक कोई ऐसा प्रमारा नहीं मिला जिससे इस समस्या का अन्तिम समाधान 
किया जा सके । फिर भी इस विपय में दो मत अधिक मान्य हुए हैं । एक के अनुसार 


१5. 


' कालिदास ई० पु्‌० प्रथम शतक में विक्रम संवत्‌ के प्रवर्तेक सम्राट विक्रमादित्य के 
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आ्राश्चित थे,! तथा दूसरे के अनुसार वे गुप्द वंश के सम्राट चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य 
(३७५ से ४१४ ई०) की राजसभा के कवि थे । इन दोनों ही मतों के पक्ष व विपक्ष 
में अनेक तक दिये गए है, किन्तु अधिकांश विद्वानों का भुकाव दूसरे मत की शोर 
अधिक दिखाई देता है,” तथा हमने भी इसी को स्वीकार किया है । 

गुप्तबुग भारतीय इतिहास का स्वर्णायुग माना गया है। इस युग में भारतीय 
जनता ने जीवन के सभी क्षेत्रों मे असाधारण व अभूतपूर्व प्रगति की । यह णास्ति, 
सुव्यवस्था व सुस्थिरता का युग था । कालिदास की क्षत्तियों में इस युग का स्पष्ट 
प्रतिविव देखा जा सकता है । गुप्तयुग ब्राह्मण धर्म व संस्कृति के पुनरुत्यान का काल 
माना गया है। यह पुनरुत्थान वस्तुतः ई० पु० द्वितीय शतक में शुग राजवंश के 
प्रभुत्व में आने के साथ प्रारंभ हुआ तथा काण्व, सातवाहून, शक आदि राजवंशों के 
शासनकाल में क्रमशः शक्ति संचित करता हुआ ग्रुप्तयुग में अपने पूर्ण प्रकर्प पर 
पहुंच गया ।* ब्राह्मण धर्म के इस नव जागरण ने अपने प्रतिपक्षी वौद्ध व जैन धर्मो 
के मूल तत्त्वों को भी उदारतापूर्वक अपने में समन्वित करते हुए परम्परागत वैदिक धर्म 
व उसकी सांस्क्ृतिक विचारधारा को युग की आवश्यकताओं के अनुसार नये रूप में 
ढाला । अवतारवाद के सिद्धान्त तथा वंष्णव, शेव व शाक्‍त आदि धामिक संप्रदायों 
की विचारधारा का भी इसी युग मे अभ्युदय हुआ । लोक में परम्परा से चले आा रहे 
जातीय काव्यो-रामायणा व महाभारत को भी इसी काल में अपना अन्तिम रूप प्राप्त 
हुआ । ब्राह्मण-पुतरुत्थात की धार्मिक, दार्शनिक व नेतिक चेतना को लोकप्रिय 
भ्रभिव्यक्ति देने के लिये परम्परागत पौराशिक कथाओं का नये सिरे से सपादन, 
संकलन व परिवर्धन किया गया ।£ कालिदास की रचत्ताओं पर उक्त ब्राह्मण- 
पुनरुत्थान की प्रवृत्तियों का--विशेष रूप से पौराणिक साहित्य की धामिक व 
दार्शनिक चेतना तथा पुराकथात्मक कल्पनाझो का गहरा प्रभाव पड़ा है। उनकी 
कृतियों मे--विशेष रूप से महाकाव्यों व नाटकों मे--प्राप्त होने वाले 
अतिप्राकृत तत्व अधिकतर इसी प्रभाव की अभिव्यक्तिया है ।* उन्होंने अपने 


]. दे0 एस0 ए0 सबनीस. कालिदास: हिज्‌ स्टाइल ए ड टाइम्स, पृ0 5 
2. दे0 कीथ: संस्कृत साहित्य का इतिहास (हिन्दी रूपान्तर) पृ0 0 
विटरनित्स, हिस्द्री ऑव्‌ इडियन लिट्रं चर, खण्ड 3, भाग ], पृ0 47 
वी0 बची0 मिराशी व एन0 आर0 नवलेकर, 'कालिदास', पृ0 35; 
दे व दासगप्तः हिस्ट्री आँव्‌ संस्कृत लिट्रेचर, पृ0 25; स्टन कोनो. 
इंडियन ड्रामा, पु0 98 
3. दे0 डा0 राधाकमल मुखर्जी : भारत की संस्कृति और कला, प0 45 
4. दे0 हिस्ट्री एंड कल्चर आऑव्‌ दि इंडियन पीपल.खण्ड 3 
(क्लासीकल एज) पृ०0 297-298. 
5. कालिदास ने निश्चय ही कुछ अतिप्राकृत तत्त्व लोककथाओं व जनसामान्य में प्रचलित विश्वासों 
से भी ग्रहण किये होगे | मालविकाग्निमित्न, विक्रमोवंशीय, व शाकृन्तल में प्रयक्‍त क्रमशः वक्ष- 
दोहद, अद्भुत मणि व बंगुलीय के अभिप्राय सभवतः लोक-परम्परा में गहीत हे । 
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महाकाव्यों व नाटकों के कयानक त्तथा पात्र रामायण, महाभारत व पौराशिक 
साहित्य मे लिये है तथा वस्तु-योजना व चरित्र चित्रण मे पौरारिगक विश्वासों का 
भरपूर उपयोग किया है। इससे स्पष्ट है कि उनका युग पौराणिक धर्म और उसकी 
अतिप्राकृत आरास्थाओ्ं का युग था | पुराणो की सृष्टिविषयक व्याख्याएं नाना प्रकार 
की अलौकिक शक्त्तियों की कल्पनाओं पर आधारित थी । परत्रह्म, ईश्वर, देवी व 
ग्रासुरी शक्तियां, उनके परस्पर संघर्ष, सृष्टि की उत्पत्ति व उसका विकास-क्रम, 
पौराणिक राजा और मह॒पि, लोक-लोकान्तर, मानवीय कार्यकलापों में देवी हस्तक्षेप, 
देवों व मानवों का पारस्परिक सहयोग व बन्धुत्व, प्राकृतिक पदार्थों में देवी तत्वों की 
अनुभूति, ऋषि-मुनियों की तपस्थाजन्य अलौकिक शक्तियां, मानव-नियत्ति के निर्माण 
में कर्म, भाग्य या अ्रदृष्ट की भूमिका, पुनर्जन्म इत्यादि कित्तने ही अतिप्राकृत तत्त्वों में 
विश्वास पौराणिक विश्व-हेष्टि के अविभाज्य अंग थे । निश्चय ही कालिदास के युग 
की लोकचेतना उक्त पौराशिक विश्वासों से अनुप्रारित रही होगी । कालिदास का 
समग्र साहित्य-विशेषतः पौराणिक कथाओं व चरित्रों पर आधारित उनके नाटक और 
महाकाव्य-उक्त कथन की सत्यता के साक्षी है । 


मालविका ग्निमित्र 

यह नाटक मालविका व अग्निमित्र की प्रणय कथा पर आधारित है । इसका 
लायक अग्निमित्र एक ऐतिहासिक व्यक्ति हुआ है जिसका स्थितिकाल ईसा पूर्व द्वितीय 
शतक माना जाता है । वह शुग राजवश के प्रतिष्ठापक पुृष्यमित्र का पुत्र था तथा 
पिता के प्रतिनिधि के रूप मे विदिशा में शासन करता था। नाटक की प्रणयकथा 
की पृष्ठभूमि में कालिदास ने शुगकालीन इतिहास की कुछ महत्त्वपूर्ण घटनाओं का 
उल्लेख किया है । पुष्यमित्र के अश्वमेघ यज्ञ और सिन्धुतट के युद्ध में यवनों पर 
वसुमित्र की विजय के प्रसगो को इतिहासकारों ने ऐतिहासिक तथ्यों के रूप मे स्वी- 
कार किया है । इसी प्रकार विदर्भ के राजनंतिक घटनाचक्र में भी ऐतिहासिक सत्यता 
प्रतीत होती है ।? 

किन्तु नाटक के अध्ययन से यह स्पप्ट है कि कालिदास का उद श्य मालविका 
व अग्निमित्र के प्रणय-व॒त्त का ही चित्रण करना है, तत्कालीन इतिहास के घटनाचक्र 
पर प्रकाश डालना नही । इसमें ऐतिहासिक तथ्यों का समावेश केवल आकस्मिक रूप 
में हुआ है । 

यद्यपि अग्निमित्र एक ऐतिहासिक राजा हुआ है, पर नाटक में चित्रित प्रण॒य- 
कथा कवि की उद्दभावना प्रतीत होती है। श्री मिराशी व श्री नवलेकर, ने कथासरि- 


. दे0 दि हिस्ट्री एण्ड कल्चर ऑवू दि इण्डियन पीपल, भाग 2, अध्याय 6, पृ0 95-97. 
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रहा है। कथा-साहित्य में, विशेषकर जातक कथाओं में, स्त्री-दोहद के अनेक प्रसंग 
आये हैं ।! इन प्रसंगों का मनुष्य व पशु दोनों की स्त्रियों से सम्बन्ध है| पेजर ने 
ब्लूमफील्ड के आधार पर भारतीय कथा साहित्य मे स्त्री-दोहद के ग्रभिप्राय के विविध 
रूपों व प्रयोगों का सविस्तर परिचय दिया है ।* किन्तु वह हमारा. प्रकृंत विपय नही 
है, अ्रतः हम अपनी चर्चा को वृक्ष दोहद तक ही सीमित रखेंगे ।, 


कालिदास-साहित्य के अ्रवलोकन से स्पष्ट है कि उन्हें दोहद द्वारा पृष्पोर्गम 
की कल्पना अतीव प्रिय है। उत्तरमेघ मे रक्ताशोक व केसर को क्रमशः स्त्री के 
वामपाद तथा मुखमदिरा-रूप दोहद का अधिलाषी बताया गया है ।* कुमारसम्भव 
के अनुसार कामदेव और वसंत के प्रभाव से शिवजी के तपोवन में श्रशोक वृक्ष 
सुन्दरियों के नूपुरयुक्त चरण के संस्पर्श के बिना ही पल्‍लबों और पुष्पों से लद गये ।* 
रघुवंश में कवि ने अशोक और बकूल वृक्षों के पूर्वोक्त दोहद का उल्लेख किया है ।* 
इससे स्पष्ट है कि कालिदास के समय में कम से कम भ्रशोक और बकुल वृक्षों के 
दोहद से सम्बन्धित विश्वास पर्याप्त व्यापक्त था । मल्लिनाथ ने मेघदूत के पूर्वोक्त 
एलोक की दीका में श्रशोक व बकुल के अ्रलावा प्रियंगु, तिलक, कुरवक, मन्दार, नमेरु, 
चम्पक, आम्र और करशिकार वृक्षों के दोहदो का भी उल्लेख किया है ।" इसी प्रकार 
कुमार सम्भव, सगे ३. श्लोक २६ की टीका में भी मल्लिनाथ ने दोहद-सम्वन्थी दो 
परम्परागत श्लोक उद्घृत किये हैं जिनमें अशोक, वकुल, कुरवक और तिलक' इन 
चार वृक्षों के दोहद की चर्चा की गयी है ।” संस्कृत साहित्य में प्राय: इन्ही चार वृक्षो 
के दोहदों का उल्लेख मिलता है । इससे प्रतीत होता है कि कालिदास के समय मे वृक्ष- 
दोहंद सम्बन्धी विश्वास पर्याप्त व्यापक था। संभवत: काव्य-साहित्य मे वृक्षदोहद की 


. . दे0 सुवण्णकक्कट जातक, थुस जातक, सु सुमार जातक, वानरजातक, 
भद्दसाल जातक, चवक जातक, निग्रोध जातक आदि 
2... एन0 एस0 पेजर द्वारा सपादित 'दि ओशन आँव्‌ स्टोरी', प्रथम भाग, परिशिष्ट 3, 
पु0 22-228. 
उत्तरमेघ, 5. 
कु0 सं0 3. 26. 
रघुवश, 8.62, 9. 2. 
उत्तरमेघ 5 की संजीवनी मे उद्धृत 
सनुपुरखेण स्त्रीचरणेनाभिताडनम्‌ । 
दोहद॑ यदशोकस्य ततः पुष्पोद्गमी भवेत्‌ ॥ 
पादाहतः प्रमदया विकसत्यशोक. 
शोक॑ जहाति वकुलों मुखसीधुसिक्त. । 
आलोकितः कुरबकः कुरुते विकास- 
मालोडितस्तिलक उत्कलिको विभाति ॥ 


भ्जकरतीे 


कालिदास के नाठकों में अतिप्राकृत तत्त्व : १६१ 


कल्पना का. सर्वप्रथम समावेश कालिदास ने ही किया । कालिदास के पूर्ववर्ती साहित्य 
में स्त्री-दोहद के तो उल्लेख मिलते है, पर वृक्षदोहद की रमणीय कल्पना के प्रथम 
प्रयोक्ता कालिदास ही प्रतीत होते है। मालविकाम्निमित्र में उन्होंने वृक्षदोहद के 
लोकप्रचलित विश्वास का केवल उल्लेख ही नही किया है, अ्रपितु उसे वस्तु-विन्यास 
का महत्त्वपूर्रो अंग भी बनाया है तथा उसके माध्यम से प्रकृति व मानव में आत्मैक्य 
का दर्शन करने वाली अ्पत्ती भावप्रवणा काव्य-हष्टि को भी बड़ी सशक्त अभिव्यक्ति 
दी है। 

मल्लिताथ ने दोहद-विपयक कल्पनाओो को 'प्रसिद्धि कहा है ।? निश्चय ही 
उतका आशय कवि-प्रसिद्धि से है। किन्तु राजशेखर ने 'काव्य-मीमांसा में जिन 
कविसमयों का वर्णन किया है उनमें दोहद-सम्बन्धी प्रसिद्धियां सम्मिलित नही है ।* 
तथापि कपू रमंजरी” व 'काव्य-मीमांसा* से स्पष्ट है कि राजशेखर अशोक, वकुल, 
कुरबक और तिलक इन चार वृक्षों के दोहद की कल्पना से भलीभांति परिचित थे । 
संभवत: विश्वानाथ ने ही सर्वप्रथम वृक्षदोहद को कविसमय के रूप में स्वीकार 
किया ।* 

अनेक विद्वानों के अनुसार वृक्षदोहद की कल्पना के लिए भारतीय साहित्य 
ओर शिल्प दोनों प्राचीन लोक-धर्म के ऋणी है। डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने९ 
फग्गु सन और डा० आनन्द के० कुमार स्वामी के अनुसंधावों के आधार पर वृक्ष-पूजा 
व वृक्ष-दोहद को असुर जातियों की यक्ष-पूजा से सम्बद्ध माना हैँ । उनके विचार मे 
यक्ष-देवता मूलत: जल और वृक्षों के श्रधिपति माने गये थे । उनके अनुसार रामायण 
व महाभारत की अनेक कथश्रों व प्रसगों मे यक्ष-देवता के इस प्राचीन रूप की कलक 
देखी जो सकती है । “वस्तुतः यक्ष और यक्षिणी मूलतः उवेरता के प्रतीक देवता थे । 
भरहुत, बोधगया, मथुरा आदि में सतानाथिनी स्त्रियों के इस प्रकार वृक्ष के पास 
जाकर यक्षों से वर प्राप्त करने की मूर्तियां बहुत अधिक पायी गयी हैँ ।”” वे आगे 
लिखते है--/इन वृक्षो मे सर्वाधिक रहस्यमय वृक्ष अशोक हैँ । जिस प्रकार वृक्षदेवता 
स्त्रियों में दोहद का सचार करते थे; उसी प्रकार सुन्दरी स्त्रियों की अधिष्ठान्नी 


उत्तरमेघ, 5 पर संजीवनी टीका 

अध्याय 4. 

कपू रमंजरी, 2.43. 

अध्याय 3, पृ0 73. 

सा0 द0, 7.24. 

हिन्दी साहित्य की भूमिका, पृ0 228-230. 
वही, पृ0 229. 


बज 602 थ ४> (9 ३3३ «| 
् - जा ० न हु का 


१६२ : संस्कृत नाटक में अ्रतिप्राकृत तत्त्व 


यक्षिणियां स्त्री-अंक के संस्पश से व॒क्षों में भी दोहद-संचार करती थीं |? 

डा० वासुदेवशरण अग्रवाल ने वृक्षदोहद की कल्पना का मूल प्राचीन भारतीयों 
के वृक्ष-वनस्पतियों के प्रेम तथा उनके विकास व पुष्पोद्भास में सम्मिलित होने 
की स्वाभाविक भावना को माना है । प्राचीव वृक्षमह या वृक्षपूजा के मूल में उन्होने 
यही प्रवृत्ति स्वीकार की है। वे कहते है--/इसी उद्दं श्य से स्त्रियों के लिए दोहद 
नासक उत्सव का विधान किया गया । कुमारी कन्याए अशोक वृक्ष के समीप जाकर 
श्रद्धा से उसके चारों और नृत्य करती और नृत्य की भाव-भगिमा में ही वामपाद से 
वक्ष का स्पर्श करती थी । इसके मूल में यह्‌ भावता थी कि उस पाद-प्रहार से अशोक 
का वृक्ष पुष्पों की समृद्धि से लहलहा उठेगा | उसके वाद जब पुष्पों का खिलने का 
समय आता तो प्रक्ृति के प्रेमी स्त्री-पुरुष मानसिक उल्लास से पुष्पश्नचायिका क्रीड़ा 
में भाग लेने के लिये उद्यान में पहुंचते थे ।”? डा० अग्रवाल के अनुसार इन उत्सवों 
का सामाजिक महत्त्व था । साथ ही उन्हें धर्म का भी अंग बना दिया गया, ताकि 
उन्हें स्थायित्व प्राप्त हो सके । 

डा० भगवतशरणा उपाध्याय के अश्रनुसार कुपाण व गुप्त युग की मूतिशिल्प 
की कृृतियों मे अशोक दोहद के हश्य का अतीव सजीव अंकन मिलता है। उनके 
विचार में मालविकाम्निमित्र में वर्णित दोहद-प्रसंग कालिदास पर तत्कालीन मूर्तिकला 
के प्रभाव की ही देन है ।१ हेनरी डब्ल्यू वेल्स ने इस प्रसंग में लोकवार्ता का तत्त्व 
स्वीकार किया हैः तथा वाल्टर रूवेन ने इसे वृक्षपूजा की पुरातन परम्परा से 
जोड़ा है ।* 

मालविकाग्निमित्र में वायक-तायिका का प्रथम मिलन, नाटकीय संघर्ष का 
विकास एवं अन्त में प्रेमियों की मनोरथ-पूत्ति इन सबको अशोकदोहद के साथ सम्बद्ध 
कर नाटककार ने वस्तु-विवान का श्रपुर्व कौशल प्रदर्शित किया है। साथ ही यहां 
कालिदास की प्रकृति-सम्बन्धी वह काव्य-मावना व दार्शनिक हष्टि भी व्यक्त हुई है 
जिसके अनुसार मानव और प्रकृति दोनों एक ही प्राण-धारा से झ्राप्यायित हैं तथा 
दोनों के जीवन-क्रम मे एक अच्तर्व॑र्ती साम्य है ।९ वस्तुतः यह नादक एक साथ दो 


हिन्दी साहित्य की भूमिका, पु० 230 

प्राचीन भारतीय लोक घर्म, १0 83 

दे0 इंडिया इन कालिदास, पृ0 240 

क्लासिकल ड्रामा आऑँव इण्डिया, प0 34 

कालिदास-दि हा मन मीनिंग आँव्‌ हिज बक्से, पृ0 80 

“कालिदास के काव्य पर समग्र भाव से विचार करने पर यह वात खूब स्पष्ठ एवं प्रधान 
होकर दिखायी पड़ती है कि उनके मन मे विश्व-सष्टि के भीतर चिदृ-अचित्‌ की भेद-रेखा 
मानो कही भी स्पष्ट नही है, इस सम्बन्ध मे वे मानों बहुत कुछ अद्वयवाद के विश्वासी थे । 
उपमा कालिदासस्य' डा0 शशिभपण दास गृप्त, पृ0 47 


ढ़क्म कह १ 


कालिदाम के नाठकों में अ्रतिप्राकृत तत््त : १६३ 


ढोहद-पूर्तियों की कथा है । एक दोहद प्रकृति के प्रतीक अशोक वृक्ष का है और दूसरा 
है मानव-दोहद मालविका और अग्निमित्र का । इन दो दोहुदों की उत्पत्ति, विकास 
आर पूर्णाता की समानान्तर कथा प्रस्तुत कर कालिदास ने उच्चकोटि के नाव्य-कौशल 
का परिचय दिया है । उत्कण्ठिता मालविका को पुष्प-रहित दोहदाभिलापी अशोक 
में अपनी अनुकृति का दर्शन होता है ।7 उधर अम्मिमित्र भी अ्रकुसुमित दोहदापेक्षी 
अशोक के साथ अपना भाव-तादात्म्य स्थापित करते हुए मालविका के कोमल पादा- 
घात की कामना करता है ।* यह स्मणीय है कि मेघदूत में विरही यक्ष ने भी ऐसी 
ही अभिलापा व्यक्त की है ।४ अग्निमित्र की दृष्टि में अशोक वृक्ष एक प्रतिद्वन्द्द 
प्रेमी का रूप धारण कर लेता है+-- 

आ्रादाय कर्ण किसलयमस्मादियमत्र चरणमपपंयति । 

उभयो. सहशविनिमयादात्मानं बंचितं मन्‍्ये ।। माल० ३.१६ 


तृतीय श्रक में मालविका द्वारा श्रशोक की दोहद-निर्वे त्ति के पश्चात्‌ अग्ति- 
मित्र सहसा उसके स्तमक्ष पहुंच कर इन शब्दों मे अपना प्रणय-निवेदन करता हैः--- 
धृतिपुष्परयमपि जनो वध्नाति न ताहशं बिरात्प्रभेति । 
स्पर्णामृत्तेन पूरय दोहदमस्याप्यनन्यरुचे: ॥। माल०, ३,१६९ 


यहा श्रग्निमित्र ने अशोक के साथ जिस भावंकक्‍य का संकेत दिया है उससे 
प्रतीत होता है कि कालिदास ने सुन्दरी के पादाघात से उसके पुष्पोद्गम की कल्पना 


् 


को नर-नारी के परस्पर आकर्षण और प्रणयाभिलाप के प्राकृतिक प्रतीक 
के रूप मे उपस्थित किया है | वकुलावलिका के एक द्वयूथेंक वाक्य से, जो अ्रशोक के 
पललव-गुच्छ के विपय मे कहा गया है, मालविका राजा के संदर्भ में श्र्थ समझ लेती 
हैं ।7 यह कवि का उक्ति-चातुर्य मात्र नही है, अपितु मानवीय व प्राकृति व्यापारों मे | 


.  अयं स सुकुमारदोहदापेक्षी अगृहीतकुसुमनेपथ्य उत्कण्ठिता मामनुकरोत्यशोकः । 
माल0 3, पृ0 60. 

2... राजा-सम्यगमिहित भवता । 
नवकिसलयरागेणाग्रपादेन वाला स्फुरितनखरुचा द्वौ हन्तुम हैत्यनेन । 
अकसु मितमशोक दोहदापेक्षया वा प्रणिहितशिरसं वा कान्तमाद्रपिराधम्‌ ॥ 
विदूषक -पारयिष्यसि तत्नभवत्या अपरादघुम्‌ । 
'राजा-प्रतिगृहीत वचः सिद्धिदर्शिनों ब्राहमणस्य । वही अंक 3, पृ0 66 

3. एक: सख्यास्तव सह मया वामपादाभिलापी । उत्तरमेघ, 5. 

4. तलनीय- चलापाडगा दृष्टि * * * त्वं खलु कृती । अभि0 शाकृ0 , 24. 


5... बकलावलिका-एप उपारूढराग: उपभोगक्षमः पुरतस्ते दश्यते । 
मालविका-(सहपंम ) कि भर्त्ता । 
वकलावलिका-न तावद भर्त्ता । एपो5शोकेशाखावलम्वी पल्‍लवगच्छ: | 
अवतंसय तावदेनम्‌ । माल0; 3, पु0 76 


१६४ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


निहित एकत्व का सुक्ष्म संकेत है । पंचम अंक में जब विदृपषक कहता है कि 'इस 
यौवनवती को विश्वव्व भाव से देखो' तो राजा का ध्यान स्वभावतः समीप में स्थित 
मालविका की ओर जाता है, पर धारिणी के प्रश्न के उत्तर में विदृषक 'तपनीय 
अशोक की कुसुम शोभा को' कह कर स्थिति को वड़ी चतुराई से सम्हाल लेता है ।* 
इस छोटे से संवाद द्वारा कालिदास ने समस्त यौवनवत्तियों की एकात्मकता सूचित 
करते हुए प्राकृतिक और मानवीय जगत्‌ की समशीलता का सूक्ष्म संकेत दिया है ।. 
निश्चय ही अशोक और उसके पल्‍लव-पुष्प श्रादि विभिन्‍न अंग कवि दृष्टि में मानव- 
व्यक्तित्व के ही प्रतिरूप है जिनके माध्यम से उसने नर-नारी की सनातन प्रणयोत्कंठा 
और सौन्‍न्दर्य-लालसा का मर्मस्पर्शी चित्रण किया है । इसीलिए कवि ने अग्निमित्र 
के मुंह से अशोक के दोहद को ललित प्रेमियों का सर्वसाधारण दोहद कहा है ।” 

ग्रणोक की दोहद-पूर्ति के पश्चात्‌ मालविका बकुलावलिका से पूछती है कि 
हमने अशोक को जो स्नेह और आदर दिया है, क्या वह सफल हो सकेगा ? > बकुला- 
वलिका ने इसका जो उत्तर दिया है वह हमारे समक्ष उस ग्रुणहीन अ्रभागे प्रेमी का 
चित्र अंकित कर देता है जो प्रियतमा की विह्नल प्रणय-याचना और समर्पण का 
उचित सम्मान न कर सौन्दर्य और प्रणय के आह्वान के प्रति अ्रंसवेदनशील 
रहता है ।* 

मालविका का उक्त प्रश्त निश्चय ही उसकी तत्कालीन मनःस्थिति का 
द्योतक है । उसका हृदय अग्निमित्र के प्रति सोत्क॑ंठ है, पर उसे पता नहीं है कि 
उसके प्रण॒य का राजा की ओर से क्या प्रतिदान मिलेगा | बकुलावलिका के आश्वासन 
के बावजूद वह कहती है--“हला । देवी चिन्तयित्वा न में हृदयं विश्वसिति ।” इस 
वाक्य में मालविका के मन का जो अविश्वास और भय व्यक्त हुआ है। वही अपि 
नाम आवयो: संभावना सफला भवेत्‌” इस वाक्य में अशोक के संदर्भ में प्रकट हुश्रा 


... विदूषकः-भो: विश्वव्धों भृत्वेमा यौवनवती पश्य । 
घारिणी-काम्‌ । 
विदूपषक -तपनीयाशोकस्य कुसुमशोभाम्‌ । पु0 36-38. 
2... राजा-अनेन तनुमध्यया मुखरनूपुराविणा 
नवाम्बुरुहकोमलेन चरणेन संभावित. । 
अशोक यदि सद्य एवं कुसुम न॑ सम्पत्स्यसे 
वुथा वहसि दोहद ललितकामिसाधारणम्‌ ॥ वही. 3. 7- 
3. मालविका-अपि नाम आवयोः संभावना सफला भवेत्‌ । वही, 3, पृ0 78 
4. वकुलावलिका-हला नास्ति ते दोष: निगगुणो5यमशोकः 
यदि कुसुमोद्भेदमन्यरो भवेद्‌ य ईद चरणसत्कार लभते | बही 3, पु0 78. 
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है । इसका निष्कृष्ट श्र्थ यह है कि अशोक-दोहद का प्रसंग नाठक में अंकित मानव- 
मनोव्यापार का ही प्राकृतिक प्रतिविम्व है। यही कारण है कि मानवीय और 
प्राकृतिक दोहद की दो कहानियां इस नाटक में विम्बप्रतिविम्बभाव से चलती है। 
दोनों कथाएं पृथक्‌ होकर भी एकाकार हो जाती है या कम से कम एक दूसरे में 
अपनी प्रतिच्छाया अंकित करती चलती है ।! इधर अशोक का दोहद है और उधर 
दोनों प्रेमियों का दोहद जो उनकी पारस्परिक उत्कंठा व मिलन-कामना मे व्यक्त 
हुआ है । इधर मालविका श्रशोक का दोहद सम्पल्त करती है तो उधर उसी प्रसंग 
में बह राजा के प्रति अपने अनुराग की स्वीकृति द्वारा उसकी दोहद-पू्ति की आशा 
जगा देती है । दोनों प्रेमी समानुराग की स्थिति में पहुंच कर एक दूसरे के दोहद की 
पूति के प्रति सचेष्ट है । इधर अशोक के दोहद की सफलता संदिग्ध है तो उधर 
इरावती व धारिणी के संगठित विरोध के कारण राजा और मालविका के प्रणय 
की सफलता भी अनिश्चितता लिये हुए है । इधर अशोक में दोहद की सूचक मंजि- 
रयां निकलती है, तो उधर समुद्र-गृह में दोनों प्रेमियों के मिलन मे उन्तका दोहंद 
सफलता की ओर उन्मुख होता है । इधर तपनीय अशोक यौवनवती कुसुमशोभा से 
समलंकृत है तो उधर राजा वैवाहिक वेपथ्य से सुमज्जित मालविका को पाकर पूर्ण- 
काम हूँ | एक ओर प्रकृति के जीवन में दोहद सम्पन्त हो रहा है तो दूसरी ओर 
उसी की मांगलिक छाया में दो मानव-प्रेमियों के जीवन मे एक-दूसरे को पाने का 
दोहद चरितार्थ हो रहा है। कालिदास ने नाटक के अश्रतिम दृश्य मे एक साथ दो 
दीहद-पूर्तियों का मनोरम चित्र अकित कर मानव और प्रकृति की श्रात्माओों को एक 
ही सूत्र में प्रथित कर दिया है । 

यद्यपि कवि ने चतुर्थ भ्रंक के श्रन्त में अशोक के पुष्पोदगम के रूप में एक 
अप्राकृतिक घटना की योजना की है, पर यह योजना कितनी स्वाभाविक और संगत 
है यह उक्त विवेचन से स्पष्ट है । यह कोई एकाकी व असम्पृक्त घटना नहीं है, 
अपितु नाटक की वस्तु-सरचना का एक अ्रभिन्‍न तत्त्व है। तृतीय अंक में जिन 
स्थितियों का सृत्रपात हुआ है, यह घटना उन्हीं का एक स्वाभाविक परिराम है एवं 


2... इस संदर्भ मे विदरनित्स का यह कथन द्वप्टव्य है-- 
“एक लोकप्रिय भारतीय विश्वास के अनुसार सुन्दरी स्त्री का पादस्पर्श इस वृक्ष (अशोक) को 
बल्लात्‌ परष्पित कर देता है । केवल कालिदास सरीखा कवि ही, जो प्रकृति का अनुपम चितेरा 
है तथा जिसके समक्ष प्रकृति व मनष्य एक ही अनुगुण 'ज में इस तरह प्रकट होते है 
के प्रत्येक मानव-भाव प्रकृृति मे प्रतिविम्वित हो जाता है, ज़ादक में ऐसे विश्वासो को 
इतनी सुन्दरता से प्रदर्शित करने मे सफल हो सक़ता था ।” 
हिस्ट्री ऑव्‌ इण्डियन लिट्र चर, खण्ड 3. भाग , पृ० 250. 


१६६ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


नाटकीय वस्तु व चरित्र-चित्रण में इस घटना की पूर्वापर स्थितियां बड़ी गहराई से 
अन्तर थित है । 

सिद्धादेश साधु की भविष्यवारती : पंचम अंक में जब विदर्भ से आगत शिल्प- 
दारिकाएं मालविका को पहचान लेती हैं, तो यह रहस्य खुलता है कि मालविका 
विदर्भ के शासक माधवसेन की बहिन तथा अग्निमित्र की वाग्दत्ता है। यही पर 
कवि ने शिल्पदारिकाओं व कौशिकी के मुंह से मालविका की वह दुर्भाग्पकथा कहलाई 
है जिसके कारण उसे एक राजकन्या होते हुए भी अभ्निमित्र के अच्त:पुर में दासी 
का जीवन बविताना पड़ा । मालविका की इस दुःख गाथा को सुनकर उसके प्रति 
सबके हृदय में सहानुभ्ूत्ति का उमड़ना स्वाभाविक है | धारिणी को खेद होता है कि 
उसने मालविका-रूपी चन्दन को चरणयादुका के रूप मे काम मे लिया ।? राजा भी 
रानि के साथ कहता है कि कौशेयवस्त्र का अनजान में स्तानीय अस्त्र के रूप में 
उपयोग किया गया |” धारिणी पंडिता कौशिकी को उपालंभ के स्वर में कहती है- 
“भगवति । आपने अभिजनवती मालविका का परिचय हमें न देकर अनुचित कार्य 
किया है ।”१ इस पर कौशिकी ने उत्तर दिया--'ऐसा न कहें, मैं किसी कारण 
विशेष से ही इस विपय में चुप रही । मालविका के पिता के जीवन काल में देव- 
यात्रा के प्रसंग से आए किसी सिद्धादेश साधु ने मेरे समक्ष यह भविष्यवाणी की थी 
कि मालविका एक वर्ष तक दासीत्व का अनुभव कर अपने सदृश पति को प्राप्त 
करेगी । उस अवश्यंभावी आदेश को आपकी चरणा-शुश्र्‌ पा के रूप में परिणत होते 
देखकर मैने उचित समय की प्रतीक्षा द्वारा ठीक ही किया, ऐसा सोचती हूं ।/* 

कौशिकी के उक्त कथन में दो प्रकार के अतिप्राकृत विश्वास निहित है-- 

(१) मनुष्य का जीवन पूर्व-नियत है । उसके भवितव्य के सूत्र किसी अहृश्य 
शक्ति के हाथों में हैं। उसके जीवन में आने वाली सम्पत्ति-विपत्ति, उन्‍्थान-पतन, 
सुख-दुःख सब पूर्व-निर्धारित है तथा उनका उसी रूप में घटित होना आवश्यक है । 
उसके जीवन का नियमन करने वाली इस अ्रद्ृश्य शक्ति के स्वरूप के विपय में नाटक- 
कार ने हमे कुछ नही बताया हैं । यह शक्ति संभवत: मालविका के पूर्व जन्म के कर्मो 
से निरभित उसका रहस्यमय व अव्याख्येय अहष्ट, विधि या भाग्य है जिसके कारण 
वह राजकुमारी से दासी वनी और दासी से पुनः राजकुमारी ।* 


माल0 5, पृ0 42. 
वही, 5,2- - 

भगवति त्ववाभिजनग्ती मालविकामनाचक्षाणया असाम्प्रतं कृतम्‌ । वही, 5. पृ0 46- 
वही 5. पृ0 46-48. 

राजा--अथधात्रभवती कथमित्यंभूता । 

मालविका (तिश्वस्थात्मगतम्‌) विधेनियोगेन । वही, 5, पु0 42- 


७ा ४» ७) 3 
“5 2200 कक पट 


कालिदास के ताढकों में अतिप्राकृत तत््त : १६७ 


(२) दिव्य ज्ञान से सम्पन्त कुछ विशिष्ट व्यक्ति भविष्य की घटनाओं को 
जानकर उनके बारे में पहले ही बता सकते है । 

कालिदास ने कौशिकी के मालविकाविषयक मौन की जो व्याख्या की है वह 
न केवल धघारिणी और अग्निमित्र का ही समाधान करती है अपितु कालिदास के युग 
के सभी सहृदय प्रेक्षकों के लिए वह समान रूप से संतोषप्रद रही होगी । सिद्ध पुरुषों 
की भविष्यवाणियों की सत्यता तथा मानव-जीवन की संचालिका अ्रहृश्य शक्तियों की 
सत्ता मे उस युग के सर्वेसामान्य लोगों का गहरा विश्वास था । यह विश्वास लोगों मे 
आज भी पाया जाता है । 

कालिदास ने मालविका और पडिता कौशिकी का रहस्य अ्तिम अंक में 
उद्घाटित किया है, जिससे उनकी वास्तविकता के विषय मे नाठक के अत तक 
प्रेक्षक की कौतूहल-वृत्ति जाग्रत रहती है । यहां कालिदास ने मालविका के राज- 
कन्यात्व, उसके विपय में साधु की भविष्यवाणी तथा उसके जीवन की दु खभरी 
कहानी के रहस्योद्घाटन द्वारा नाटक के अन्त को चमत्कारपूर्ण वना दिया है । 
यद्यपि यह कालिदास का प्रथम नाटक हैँ, तथापि इसमे उनका वस्तु-विधान का 
प्रकृष्ट कौशल प्रकट हुआ है । यह भविष्यवाणी सभवतः धारिणी के धर्मभीरु 
आस्तिक मन को यह विश्वास दिलाती है कि मालविका और अग्निमिनत्र का विवाह 
अचश्यंभावी धटना है । यदि इस विषय में वह स्वयं पहल नहीं करती तो भी यही 
होकर रहता, क्योकि देवी शक्तियो की ऐसी ही योजना है । 

शक्कुन : मालविकागम्निमित्र में दो स्थलों पर शकुन-सम्बन्धी अतिप्राकंंत 
लोकविश्वास का भी उल्लेख मिलता है । ये दोनों ही स्थल पंचम अ्रक में आये है । 
इनमे आगिक या मानसिक विकारो* को भावी शुभ घटना के सूचक रूप में अ्रकित 
किया गया हूँ । यहा यह विश्वास भी व्यक्त हुआ हूँ कि आगामी सुख या दुःख हृदय 
को पहले से ही समर्थ वना देता हे । 


शकुनों मे यह विश्वास निहित रहता है कि कोई देवी शक्ति आंगिक व 
मानसिक विकारो या प्राकृतिक जग्त्‌ के परिवर्ततों द्वारा मनुष्य को भावी शुभ या 
अशुभ का पूर्व संकेत दे देती हैं । वह उस सकेत को ग्रहरा करे या न करे यह दूसरी 
बात है, किन्तु ऐसा संकेत उसे दिया अवश्य जाता हैँ । इस दृष्टि से शक्ुनों को हम 
अतिप्राकृत शक्ति के अस्पष्ट संकेत कह सकते है । जिन क्रियात्रों व तथ्यो को हम 


3. मालविका--जानाभि निमित्त कौतुकालकारस्प । तथापि विसिनीपत्नगत सलिलमिव वेपते मे 
हृदयम्‌ । दक्षिणेतरदपि नयन बहुशः स्फुरति | वही 5, पृ० 34 


2... प्रथमा--हला रजनिके अपर्वमप्येतद्राजकलं प्रविशन्त्या: प्रसीदति ममाम्यन्तरगत आत्मा । 
द्वितीया--ज्योत्स्निके ममाप्येवम्‌ । अस्ति खलू लोकवाद:। आगामि सुख वा दुख वा हृदय 
समर्थीकरोति । वही, 5, पृ0 38 * 


६८ ४ संस्कृत नाटक में अ्रतिप्राकृत तत्त्व 


शकून कहते हैं वे तो प्राकृत ही होते हैं पर उनकी प्रतीकात्मकता अतिप्राकृतिक 
शक्तियों की मान्यता पर आधारित होती है । 


यह पहले कहा जा चुका है कि मालविकाग्निमित्र में कोई भी पात्र अतिप्राकृत 
तत्त्वों से युक्‍त नहीं है । इसमें कवि का उद्दं श्य मानवीय 'व लौकिक प्रेम का चित्रण 
करना रहा है 

चतुर्थ अंक के अन्त में दोहद के फलस्वरूप अशोक में मुकुलों के आविर्भाव के 
विपय में नेपथ्य से दी गयी सूचना अदभुत रस का विभाव है। उद्यानपालिका के 
“आ्राश्चर्यम्‌ श्राश्चयंम्‌” आदि शब्द अ्रदुभुत रस के अनुभाव है। यह अद्भुत रस 
ताठक के अंगी शंगार का अंग है । पंचम अंक के अंत में मालविकाविपयक वास्त- 
विक वृत्त का उद्घाटन तथा सिद्धादेश साथु की भविष्यवाणी की सूचना भी पू्ववत्‌ 


श्रदूभुत रस की व्यंजक है । 


विक्रमोवेशीय 

कालिदास का दूसरा नाटक विक्रमोवेशीय? अनेक हृष्टियों से मालविकग्निमित्र 
से भिन्‍त है । कालिदास की नाट्यकला के विकासक्रम में इसका स्थान मालविकाग्नि- 
मित्र और शाकुन्तल के मध्य मे माना जाता है । कवित्व और कला की हृष्टि से 
मालविकाग्निमित्र से इसकी श्रेष्ठता भ्रसदिग्ध है। वस्तु और पात्रों की परिकल्पना तथा 
अन्तसचेतना की हृष्टि से यह नाटक मालविकाग्निमित्र की अपेक्षा शाकुन्तल के अधिक 
निकेट है । इसकी कथावस्तु उवेशी और पुरूरवा के प्राचीन श्रारयान पर आधारित 
है । वस्तु की पौरारिक प्रकृति के कारण नाटककार को इसमें अतिप्राकृतिक तत्त्वों 
की योजना का प्रभूत अवसर मिला है। 

विक्ममोर्वशीय मे कालिदास का प्रणय-संवंधी दृष्टिकोण भी श्रधिक विकसित 
रूप में प्रकट हुआ है । इसमे चित्रित प्रेम अ्रन्तःपुर की ऐन्द्रियलीला नही अ्रपितु 
मानव-हृदय की एक तीत्र सवेदना है जो मिलनोत्कण्ठा और विरहृव्यथा के रूप में 


. इस नाटक के दो पाठ मिले है--उत्तरभारतीय व दक्षिणभारतीय । उत्तरभारतीय पाठ की 
प्रस्तावना में यह 'चोठक'” कहा गया है और दक्षिणभारतीय में 'नाठक' | प्रथम पाठ में चतुर्थ 
अंक के अन्तर्गत प्राकृत पद्य भी समाविष्ठ हैं। कीथ के अनुसार उत्तरी पाठ में विद्यमान नृत्य- 
तत्त्व के कारण यह त्रोटक कहा गया है (देखिये संस्कृत ड्रामा, पृ० 75) डा0 दे के विचार 
में इस पाठ के प्राकृत पद्मों में निहित गरान-तत्त्व इसके त्रोठक नामकरण का आधार हैं । इन 
दौनो विद्वानों के विचार में विक्रमोव॑शोय वस्तुतः नाटक है, त्लोटक नहीं । विश्वनाथ ने त्वोटक 
को उपरूपको मे गिनते हुए 'विक्रमोवंशीय' को उसका उदाहरण बताया है (सा0द0, 6.273 ) 
किन्तु यह मत समीचीन प्रतीत नही होता । 


कालिदास के नाठकों में अतिप्राकृत तत्त्व : १६६ 


व्यक्त हुई है । इसमें कालिदास का प्रधान लक्ष्य विरह के माध्यम से मानवीय प्रणय 
के अन्तःसौन्दर्य का उद्घाटन है, जवकि मालविकाम्निमित्र में वियोग की वास्तविक 
परिस्थिति के अभाव में प्रणय का यह पक्ष उपेक्षित रह गया है । हम आगे देखेंगे 
कि कालिदास ने विरहचित्रण के लिए उपयुक्त परिस्थिति के निर्माण की दृष्टि से 
भी कुछ महत्त्वपूर्ण अतिप्राकृत तत्त्वों की योजना की है। मानव और प्रकृति में एक 
ही चेतना का दर्शन करने वाली कालिदास की काव्यभावना की अभिव्यक्ति मे भी 
ये तत्व सहायक रहे है । 


उर्वशी और पुरूरवा का प्रणयाख्यान भारतीय साहित्य के प्राचीनतम लोकप्रिय 
आख्यानों मे से एक है । इसका सबसे पुराता रूप ऋग्वेद के एक सुक्त” में मिलता 
है जो उर्वशी और पुरूरवा के संवाद के रूप में है । इस सूक्‍त से वास्तविक प्रणय- 
कहानी का घुघला-सा ही ज्ञान होता है | ऋग्वेद का यह अपूर्र व अस्पष्ट-सा 
संवादात्मक श्राख्यान शतपथ ब्राह्मण में एक सुसम्बद्ध व सुस्पष्ट कथा के रूप में 
वर्शित है ।? किन्तु विक्रमोवेशीय की कथावस्तु का न ऋग्वेद के संवादात्मक आख्यान 
से कोई साम्य है और न शतपथ की कथा से । कालिदास ने अपने नाटक में उ्वंशी 
की शर्तों, गन्धर्वों की कूट योजना एवं उसके फलस्वरूप पुरूरवा को छोड़कर उर्वशी के 
झ्राकस्मिक गमन, कुरुक्षेत्र के सरोवर पर दोनों प्रेमियों के पुनर्भिलन, गन्धर्वो के 
निर्देशानुसार पुरूरवा के यज्ञानुष्ठान तथा गंधर्वत्व-प्राप्ति आदि प्रसंगों का जो शतपथ- 
ब्राह्मग की कथा में आये हैं, कोई उल्लेख नहीं किया । वैदिक कथा से कालिदास के 
नाटक का यदि कोई साम्य है तो इतना ही कि दोनों एक स्वर्गीय अप्सरा और उसके 
मानवप्रेमी के प्रणाय, मिलन और विरह की मूलभूत विषयवस्तु पर श्राधारित हैं। सच 
तो यह है कि उवेशी और पुरूरवा का वेदिक आख्यान सही श्रर्थ में एक प्रणयकथा 
कहलाने का अ्रधिकारी नही है | उसमें केवल एकपक्षीय अनुराग का चित्रण हुआ 
है | ऋग्वेद व शतपथ ब्राह्मण की उवंशी प्रेमिका की कसौटी पर खरी नही उतरती । 
वह नारी की सहृदयता व स्थिर प्रेम की योग्यता पर ही प्रश्न चिह्न लगा देती है ।? 


शौनकक्त बृह॒द्देवता में देवराज इन्द्र सभवतः सर्वप्रथम उर्वशी-पुरूरवा की 
प्रशयकथा से सम्बद्ध किये गये है ।£ विक्रमोव॑शीय में कालिदास ने भी इच्द्र को 


। ऋग्वेद 0.95. 

2. शतपथब्राहमण .5.. 

3. न वै स्त्रैणामि सख्यानि सन्ति सालाबुकाणा हृदयान्येता । 
ऋग्वेद 0, 95.5. 

4... 7, 47-52- 


१७७ : संस्कृत ताटक में अतिपग्राकृत तत्त्व 


महत्वपूर्ण भूमिका प्रदान की है, किन्तु दोनों में वह परस्पर विपरीत रूप लिये हुए 
है । यह भी उल्लेखनीय है कि वृह॒द्देवता में उर्वशी को प्रेमिका का व्यक्तित्व देने का 
प्रयत्न किया गया है | 


हरिवंश, विष्णु, भागवत, वायु, मत्स्य, पद्स आदि पुराणों में भी उर्दशी व 
पुरूरवा की प्रेम-कथा झाई है,? पर प्रस्तुत नाटक की दृष्टि से इनमें से मत्स्य व पद्म 
का ही अधिक महत्त्व है ।2 इन दोनों पुराणों में उ्वंशी की स्वर्गच्युति का कारण 
भरतमुनि का शाप कहा गया है,” तथा उसे उर्वशी की मनःस्थिति से सम्बद्ध करने 
का यत्न किया गया है। जहां तक कालिदास का सम्बन्ध है, उन्होंने उक्त दोनों 
पुराणों के समान भरतमुनि के शाप को ही उवंशी के पृथ्वीलोक में आने का कारण 
बताया है तथा उसे नाठक के प्रणयवृत्त में बड़ी कुशलता से अन्तग्रेथित किया है । 
मत्स्य व पद्म पुराणों में से पद्म की रचता व संकलन का काल कालिदास के वाद 
का माना गया है ।* अतः उसका उन पर कोई प्रभाव नहीं माता जा सकता । अब 
रही मत्स्य पुराण की वात । श्री काणे ने उसका रचनाकाल २००-४०० ई० 
निश्चित किया है, अतः विक्रमोवेशीय की वस्तु-कल्पना पर केवल इसी पुराण का 
प्रभाव स्वीकर किया जा सकता है। पदुमपुराण में आई उवेशी की कथा संभवत 
मत्स्यपुराण से ज्यों की त्यों ली गई है ।" श्रतः मत्स्यपुराण की कथा के साथ 
विक्रमोब॑शीय की जितनी समानता हैं उतनी ही पद्मपुराण के साथ भी । 


मत्स्यपुराण के अनुसार पुरूरवा इन्द्र से मिलने के लिए प्रतिदिन स्वर्ग जाया 
करता था । एक बार जब वह रथ मे बैठकर आकाशपथ से स्वर्ग जा रहा था तो 
उसने देखा कि दानवेन्द्र केशी उर्वेशी व चित्रलेखा नामक अ्रप्सराञ्रों को बलातू पकड़- 
कर ले जा रहा है | उसने तत्काल वायवस्त्र से आक्रमण कर केशी को पराजित किया 
तथा दोतों श्रप्सराश्रों को उड़ाकर उन्हें इन्द्र को सौंप दिया । पुरूरवा के इस शौर्य- 


3. हरि0 पु0 प्रथम पर्व, 26, वि0पु0 4.6.34-94; भा0 पु0 9 4. 5-9; 
वा0पु0 9] वा अध्याय, म0पु0 24 वां अध्याय, प0पु0 सृष्टि खंड, 2 वा अध्याय, 
2. शेप पुराणों में इस कथा का प्रायः शतपथब्नाहमण में वणित रूप ही दोहराया गया है। 
3. अन्य पुराणों मे उवंशी के मत्यंतोक मे पतन का कारण मित्रावरुण (भागवत्त व विष्णु में) 
या क्षद्मा का शाप (देवी भागवत, ब्रहम व वायु में) कहा गया है । 
4. दे0 श्री पी0बी0 कारण कृत हिस्ट्री आँव्‌ धर्मशास्त्र, खंड 5, भाग 2, पृ० 893 तथा 9१0. 
5. वही, पृ0 899-900. 
6. भत्स्यपुराण और पद्मपुराण के पारस्परिक सम्बन्ध के विपय में श्री काणे का मत है कि पद्म 
मे मत्स्य से सामग्री ली गई। उनके अनुसार यह थादान 7000 ई0 से पूर्व कभी हुआ । 
दे0 वही, पूृ० 893. 


पु 


कालिदास के नाढठकों में अतिप्राकृत तत्व : १७१ 


पूर्ण कार्य से इन्द्र श्रतीव प्रसन्न हुआ और सदा के लिए उसके साथ मैन्नी के सूत्र में 
बंध गया ।* * 


कालिदास ने भी इस घटता को कुछ हेरफेर के साथ विक्रमोवशीय के प्रथम 
अक में निवद्ध किया है | किन्तु जहां पुराणकार ने इसे पुरूरवा व इन्द्र की मैत्री का 
ही आधार माना है, वहां कालिदास ने प्रणयवृत्त की पृष्ठभूमि के रूप में इसकी 
नाठकीय संभावनाओं का पूर्णा उपयोग किया है। 


मत्स्यपुराण के अनुसार एक वार स्वर्ग में भरतमुनि के निर्देशन में 'लक्ष्मी- 
स्वयंवर' नामक नाटक का अभिनय किया गया जिसमें उवंशी से लक्ष्मी की भूमिका 
ग्रहरा की । मुनि ने उर्वशी, मेनका, रंभा आदि अप्सराञों को नृत्य करने का आ्रादेश 
दिया । उर्वशी जब लय के साथ नृत्य कर रही थी तभी प्रेक्षकों में बैठे पुरूरवा को 
देखकर वह कामपीड़ित हो गयी तथा गुरु के सिखाये अभिनय को भूल गयी । उसके 
इस प्रमाद को देखकर भरतमुनि कुद्ध हो गये। उन्होंने उवंशी को शाप दिया कि 
वह मरत्य॑लोक में पुरूरवा से वियुक्त होकर पचपन वर्ष तक लता बनकर रहेगी तथा 
पुझूरवा भी पिशाच को जायेगा। मुनिद्वारा श्रभिशप्त उर्वशी ने पृथ्वीलोक में श्राकर 
पुरूरवा का पति के रूप मे वरण किया तथा शाप की श्रवधि समाप्त होने पर उससे 
अनेक पुत्रों को जन्म दिया ।? 

पुराण की उक्त कथा का आधार लेते हुए भी कालिदास ने उसे नया रूप दे 
दिया है । नाटक की उर्वशी भी अभिनय में भूल करती है पर पूरूरवा की अ्रनुपस्थिति 
में तथा उसके प्रति तीज अनुराग के कारण । भरतमुनि द्वारा उ्वेशी को शाप देने की 
बात मत्स्य पुराण व नाटक दोनों में श्रायी है पर जो शाप दिया गया है उसमें अन्तर 
है । पुराण मे उर्वशी को लतारूप में परिवर्तित होने का शाप दिया गया है जबकि 
नाटक मे केवल स्वर्गच्युत होने का । इस प्रसंग में कालिदास ने यह भी बताया है कि 
महेन्द्र पुरूरवा के प्रति मैत्री के कारण उवशी को पुरूरवा के पास जाकर रहने की 
असुमति दे देता है जिससे भरत के शाप की कठोरता कम हो जाती है, किन्तु पुराण 
में महेन्द्र के ऐसे अ्रनुग्रह का कोई उल्लेख नहीं मिलता । 

मत्स्यपुराण में उर्वशी के शाप के अ्रतिरिक्त पुरुरवा को दिये गये दो शापों 
का भी उल्लेख मिलता है । ये शाप उसे अर्थ और काम द्वारा दिये गये थे, जिनका 
उसने धर्म के समान सत्कार नहीं किया था। काम के शाप में कहा गया है कि 
पुरूरवा गन्धमादन पर्वत पर कुमारवन में पहुंचकर उर्वशी के वियोग में उन्मत्त हो 








. म0 पु0, अध्याय 24. 22-26. 
बही, अध्याय 24, 28-33. 
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जायेगा ।” कालिदास ने उक्त शाप का तो उल्लेख नहीं किया, पर चतुर्थ अंक में 
उवंशी के कुमारवन में लता वत्त जाने पंर पुरूरवा के विरहोस्माद का वर्णन अवश्य 
किया है। उर्वशी के लता रूप में परिवर्तत की कल्पना कालिदास ने संभवत: मत्स्य- 
पुराण से ली है । 


विष्णुधर्मोत्तर पुराण में भी उर्वशी व पुरूरवा का प्रेमाख्यान विस्तार से 
आया है ” तथा उसके कुछ अंश प्रस्तुत वाटक के कतिपय स्थलों से पर्याप्त साम्य 
रखते है । श्री कारो ने विष्णुघर्मोत्तर पुराण का रचनाकाल ६०० ई० के वाद का 
माना है,? अतः वही कालिदास का ऋणी प्रतीत होता है। 


उक्त विवरण से स्पष्ट है कि कालिदास के समक्ष इस प्रशायकथा के जो 
विभिन्‍न रूप विद्यमान थे उनमें से किसी का भी उन्होंने ज्यों का त्यों अनुगमन नहीं 
किया । वस्तुतः उन्होंने अपनी सर्जनात्मक प्रतिभा द्वारा इस चिर प्राचीन कथा को 
अपने विशिष्ट नाटकीय प्रयोजनों की सिद्धि के लिए नूतन रूप में ढ़ालने का प्रयत्न 
किया है। पुरूरवा और उर्वशी के प्रशय, मिलन और वियोग का मूल इतिवृत्त तो 
वही है, पर उसे जो श्राकार और श्रर्थ कालिदास ने प्रदान किया है वह उनकी 
उत्कृष्ट सर्जनाशक्ति का तिदर्शन है। प्राचीन साहित्य से कथानक और चरित्र के 
कुछ मूल सूत्र व सकेत ग्रहण करते हुए भी कालिदास ने उनके सग्रुम्फत और नियोजन 
में अपनी प्रभूत मौलिकता का परिचय दिया है । संक्षेप में यह कहा जा सकता है 
कि विक्रमोवंशीय के कथानक और चरित्रों की परिकल्पना इस प्रणयकथा के वैदिक 
रूप की अपेक्षा उसके पौराणिक रूप के अधिक निकट है । 


यह कथा दो साधारण लौकिक नर-तारियों की प्रणयकथा नहीं है, श्रपितु 
स्वर्ग की अप्सरा उर्वशी और चन्द्रमा के पौत्र व इन्द्र के युद्धसहायक पुरूरवा के प्राय, 
मिलन और विरह की भ्रति प्राचीन व प्रख्यात कथा है जो वेदों से लेकर पुराणों तक 
नाना रूपों में वणित है । कालिदास के पूर्ववर्ती साहित्य एवं पुराकथाओं में उर्वशी 
और पुरूरवा के अतिप्राकृतिक व्यक्तित्व युप्रतिष्ठित हो चुके थे । अतः ऐसे दिव्य और 
अधंदिव्य प्रेमियों की प्रशयकथा में अ्रलौकिक तत्त्वों की योजना के लिए कवि को 
यथेष्ट अवसर मिला है। यह स्वाभाविक ही है कि एक ऐसी पौराणिक कथा में 
कवि-कल्पना यथार्थ की सीसाओ्रो का अतिक्रमण कर अतिप्राकृत जगत्‌ में निर्वाध 


3. कामो5प्याह तवोन्मादों भविता गन्धमांदने । 
कुमारवनमाश्चित्य वियोगादूर्वशीभवात्‌ ॥ वही 24.9. 


2, 4, 29-97- 
3. हिस्द्री आँव्‌ धर्मशास्त्र, भाग 5, खण्ड 2, पृ0 90. 
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विचरण करे । यद्यपि कवि का मूल उद्देश्य मानवीय प्रणय की विविध अनुभूतियों 
का ही चित्रण करना है, परन्तु इसके लिए उसने जो माध्यम चुना है वह एक 
अतिप्राकृतिक जगत की घटनाओं और व्यक्तियों का माध्यम है। इसी असाधारण 
साध्यम के कारण कवि ने प्रेमी और प्रेमिका के मिलल और विछोह के प्रत्येक प्रसंग 
में, जहां भी उसने चाहा है, अतिप्राकृतिक तत्त्वों की इच्छानुसार योजना की हैं । इन 
त्त्त्वों में से अधिकतर के मूल संकेत किसी न किसी रूप में पूर्ववर्ती साहित्य में 
विद्यमान थे | कालिदास का कौशल इसी में है कि उन्होंने पूर्व साहित्य में संकेतित 
उन तत्त्वों का अपने विशिष्ट नाटकीय उद्देश्यों के लिए सफलतापूर्वक उपयोग 
किया है । 


कथावस्तु में अ्रतिप्राकृत तत्त्व 
उर्वशो-उद्धार : विक्रमोवंशीय के प्रायः प्रत्येक अंक की कथा में अतिप्राकृत 
तत्त्वों का समावेश मिलता है। नाटक का आझारंभ ही एक अतिप्राकृत घटना से हुआ 
है जो प्रेमकथा के सूत्रपात और विकास का मूल आधार है । यह घटना है असुर 
केशी द्वारा अपहृत अ्रप्सरा उर्वशी का पुरूरवा द्वारा उद्धार । इस घटना के पात्र, 
स्थान एवं परिवेश सभी अलौकिक है। एक बार उ्वंशी जब अपनी सखियों के साथ 
कुबेर के भवन से लौट रही थी तब मार्ग मे असुर केशी उसे उसकी सखी चित्रलेखा 
सहित बलपूर्वक बन्दी बनाकर ले गया ।? उसी समय प्रतिष्ठान देश का राजा एवं 
चन्द्रमा का पोच्र पुरूरवा सूर्यलोक से अपने रथ में पृथ्वी की ओर लौट रहा था ॥* 
उवंशी की सखियों के अनुरोध पर उसने असुर का पीछा किया तथा अपने पराक्रम 
द्वारा उसे पराजित कर उर्वशी व चित्रलेखा को छुड़ा लिया । यह सारी घटना 
अन्तरिक्ष में घटित होती है तथा उससे संवद्ध सभी पात्र उवेशी, पुरूरवा, चित्रलेखा, 
केशी तथा श्रन्य अप्सराये दिव्य या दिव्यादिव्य है। उनकी झ्राकाशगति, एक लोक से 
अन्य लोक मे गमन आदि व्यापार उनके दिव्य या अरधंदिव्य व्यक्तित्व के सूचक है । 
त्ताटक में इस घटना के दो स्वाभाविक परिणाम बताये गये है--(१) उर्वशी और 
पुरूरवा के हृदय में पारस्परिक अनुराग का उदय, जिसका क्रमिक विकास और सफल 
परिणति ही इस नाटक की विपय-वस्तु है। (२) उवंशो की रक्षा करने से पुरूरवा 
के प्रति इन्द्र की कृतज्ञता । यह कृतज्ञता कथा के भावी विकास से घनिष्ठतया सम्बद्ध 


. विक्रमोवंशीय, .3 (श्री एच0डी0 वेलकर हारा सपादित, साहित्य अकादमी, नई दिल्‍ली, 

96) 

2... राजा-अलमाक्रन्दितेन | सू्योपस्थानात्‌ प्रत्िनिवृत्त पुरूरसं मामुपेत्य कथ्यता कृतों भवत्यः 
परित्नातव्या इति । वही, 7, पृ० 3. 
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है । नाटक का नामकरण “विक्रमोवेशीय' (विक्रम द्वारा प्राप्त उवंशीविपयक नाटक) 
भी इसी घटना पर आधारित है । नाटक के अन्त में पुरूरवा को यद्यपि इच्द्र के 
अनुग्रह से उर्वशी की स्थायी प्राप्ति होती है, किन्तु इस अनुग्रह में पुरूरवा के अतीत 
पराक्रम के प्रति उसकी क्ृतज्ञता तथा भावी देवासुर-संग्राम में उसके पराक्रम व 
सहयोग की आकांक्षा ही प्रधान प्रेरणा है । नाठक के प्रारंभ की यह घटना उर्वशी 
व पुरूरवा के हृदयों में प्रेम के प्रथम अंकुरण के लिए एक समुचित मनोवैज्ञानिक 
पृष्ठभूमि प्रस्तुत करती है । अपने प्राणरक्षक के प्रति उर्वशी की क्ृतज्ञता उसके 
ओजस्वी व्यक्तित्व के प्रति क्रमशः आकर्षण, उत्कंठा व प्रणय-भाव में विकसित होती 
है | पुरूरवा भी उर्वशी के दिव्य मनोहर रूप से प्रभावित होकर उसकी झोर आ्राक्ृष्ट 
होता है ।१ इस प्रकार इस प्रसंग के माध्यम से दो भिन्न लोकों के प्राणी एक 
असाधारण परिस्थिति में एक-दूसरे के सम्पर्क में आकर परस्पर श्राकर्पण व प्रणय की 
भूमिका पर श्रवतीर्ण होते हैं । 

गन्धवंराज का श्राकाश से श्रवतरण : इसी अ्रंक में गन्धर्वराज चित्ररथ के 
आकाश से हेमकूट पर अ्रवत्रण का नाटककार ने वड़ा प्रभावशाली चित्रण किया 
है ।? चित्ररथ के आगमन का उह्ू श्य पुरूरवा के प्रति देवताओं की क्ृतज्ञता, विशेषतः 
महेन्द्र की प्रसन्‍तता ज्ञापित करना है । उसके कथनानुसार पुरूरवा ने त्रिदश-परिपन्यी 
केशी श्रादि दानवों को पराजित कर एवं उर्वशी को उनके अवलेप से बचाकर इन्द्र 
का अतीव प्रिय कार्ये अनुष्ठित किया है ।? पहले जिस उर्वशी को नारायण ऋषि 
ते इन्द्र को भेट किया था, अव देत्य के हाथ से छीन कर पुरूरवा ने जैसे उसी कार्य 
को दोहराया है ।* साथ ही दानव-पराभव व उर्वशी-रक्षण द्वारा पुरूरवा ने महेन्द्र 
का भी उपकार करने वाली अ्रपती विक्रम-महिमा का परिचय दिया है ।” उर्वशी 
कोई साधारण अप्सरा नहीं, वह इन्द्र की अप्सराश्रों में विशिष्ट है। श्रतः उसके 
रक्षण व क्षेम के लिए देवराज की चिन्ता स्वाभाविक है। पुरूरवा ने स्वर्ग की 
अलंकार उर्वशी की रक्षा कर इन्द्र को सदा के लिए उपकृत कर दिया है । इस प्रकार 
यह प्रसंग उर्वशी के हरण और पुरूरवा द्वारा उसकी रक्षा करी एक साधारण-सी 


3. वही .8. 

2, अय॑ च गगनात्को$पि तप्तचामीकरागद' । 
अवरोहति शैलाग्न' तडित्वान्निव तोयद : ॥ वही, .3. 

3. चित्ररथ: * * * महत्खलु ततभवतो मघोनः प्रियमनुष्ठितं भवता | वही 4, पृ० . 

4. पुरा नारायणेनेयमतिसूष्ठा मरुत्वते । 
दैत्यहस्तादपाच्छिद्य सुहृदा संप्रति त्वया ॥ वही, .4. 

5... चित्रस्थ:--(राजाभिमुखं स्थित्वा) दिप्दूया महेद्वोपकारपर्याप्तेन विक्रमहिस्ता वर्धते भवान्‌ । 
वही, . पृ0 0. 
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वैयक्तिक घटना को नाटकीय व्यापार से बहिमू त देवी शक्तियों के साथ जोड़कर उसे 
एक वृहत्तर संदर्भ प्रदान कर देती है | जैसा कि पहले कहा जा चुका है, विक्रमोव॑शीय 
के वस्तु-विधान में पुरूरवा के विक्रम के प्रति इन्द्र की प्रसन्‍तता व कृतज्ञता का विशेष 
महत्त्व है । 

चित्ररथ के झ्रागमत का दूसरा उद्दे श्य उर्वशी व अन्य अप्सराशों को अपने संरक्षण 
में स्व ले जाना है जहां इन्द्र उनके सुरक्षित लौटने की प्रतीक्षा कर रहे हैं। चित्ररथ 
पुरुरवा से भी स्वर्ग चलने की प्रार्थना करता है, पर वह मना कर देता है। इस 
अवसर पर आत्म-प्रशंसा सुनने के लिए स्वर्ग जाना उसकी विनम्न प्रकृति के अनुकूल 
नहीं है । उर्वशी के स्वर्ग जाने की वात से दोतों प्रेमियों का स्वल्प मिलन विच्छिन्त 
हो जाता है । किन्तु यह विच्छेद की घड़ी एक मनोवैज्ञानिक स्थिति के रूप में प्रस्तुत 
होती है जिसमें प्रेमी व प्रेमिका पारस्परिक अभिलाषा की तरंगों में डूबते-उतराते 
तथा मन में प्रेम की मधुर वेदना छिपाये एक दूसरे से विदा होते हैं |? उर्वशी को 
इच्छा न होते हुए भी चित्ररथ के साथ स्वर्ग लौटना पड़ता है, जिससे यह संकेत 
मिलता है कि वह महेन्द्र के अधीन होने के कारण पुरूरवा से प्रेम करने या उसके 
पास अपनी इच्छानुसार ठहरने के लिये स्वतन्त्र नही है। उर्वशी की यह परतंत्रता 
इस नाठक में अनेक बार दोनों प्रेमियों के मिलन और उनके प्रेम के स्वाभाविक 
विकास की प्रतिबन्धक शक्ति के रूप में चित्रित की गई है। इस प्रतिबन्धक शक्ति 
के समक्ष उर्वशी और पुरूरवा नैराश्य की मूक व्यथा का अनुभव करते हैं। यह 
उल्लेखनीय है कि इस हृश्य में उर्वशी व श्रन्य अप्सराएं अपनी दिव्य प्रकृति के अनुसार 
आकाश में उड़ कर स्वगे की ओर प्रस्थान करती है ।* 


वायव्यास्त्र का प्रत्यावर्तेन : प्रथम अंक के अ्रंतिम भाग में उर्वशी के स्वर्ग 
चले जाने के वाद एक और अतिप्राक्ृत प्रसंग आया है | पुरूरवा ने जिस वायदब्यास्त्र 
से केशी को पराजित किया था वह इन्द्र के अपराधी देत्यो को समुद्र मे गिराकर 
पुरूरवा के तूणीर मे लौट आता है ।* इस असाधारण घटना द्वारा पुरूरवा की 


). चित्ररथ.--वयस्य केशिना हतामुर्वशी नारदादुपश्ुत्य प्रत्याहरणार्थमस्था: शतऋतुना गन्धर्वसेना 
समादिष्टा * * * * वही, पृ 40. 
2. वही, 3.6,8. 
3. सर्वाः सगन्धर्वा. बाकाशोपतन रूपयन्ति | वही, .2. 
4... सृत्तः आयप्मन्‌ 
द अदः सुरेन्द्रस्य कृतापराधान्‌ 
प्रक्षिप्य दैत्यान्‌ लवणाम्व॒ राशौ । 


वायव्यमस्तं शर्राध पुनस्ते 
महोरगः एवम्रमिव प्रविष्टम्‌ ॥। वही .7- 


१७६ ; संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


लोकोत्तर वीरता वथा इन्द्र के प्रति उसके उपकार को प्रेक्षकों को पुनः स्मरण कराया 
गया है। पुरूरवा के विक्रम व उसके द्वारा इन्द्र-क्ार्य के अनुष्ठात पर कवि ने इस 
प्रथम अंक में और श्रागे भी जो विशेष वल दिया है उससे यह सूचित होता है कि 
वह इच्ध की कृतज्ञता और अनुग्रह को प्रेमकथा के विकास और परिणत्ति का मुख्य 
आधार बनाना चाहता है । 
तिरस्करिणी चिद्या हारा अ्रदृश्यता : दूसरे श्रक मे कवि ने उंशी और 
चित्रलेखा के स्वर्ग से उतर कर आकाश मे उड़ते हुए पुरूरवा के राजप्रसाद के 
प्रमदवन में उतरने और वहां तिरस्करिणी विद्या द्वारा अ्रदश्य होकर विद्ृपक के 
साथ उसका वार्तालाप सुनने का प्रसंग प्रस्तुत किया गया है । पुरूरवा के पास जाकर 
अपने प्रति उसके मनोभाव को जानने और उससे भेंट करने के लिए उवंशी ने जो 
पहल की है वह उसके श्रप्सरस्त्व के अनुकूल हैँ । पौराणिक कथाओ्रों में अप्सराशरों को 
दिव्य सामान्या स्त्री माना गया हू । स्वर्ग में देवताओं के मन्तोरंजन के लिए नृत्य 
और अभिनय करना तथा ऋपि-मुनियों की तपस्या भग करने के लिए अपने यौवन 
ओऔर सौन्दर्य का प्रदर्शत उनका प्रमुख कार्य बताया गया है। अ्रतः पुरूरवा के प्रेम 
से आक्ृप्ट होकर अ्रप्सप उवेशी का उससे मिलने के लिए उपक्रम उसके उक्त 
पौराणिक व्यक्तित्व के अनुसार ही है । यदि उर्वशी कोई मानवी होती तो उसका 
यह कार्य श्रनुचित प्रतीत होता । यह द्रष्टव्य है कि कालिदास ने मालविकार्निमित्र 
और शाक॒च्तल में, जहां मानवी प्रेमिकाओं का चित्रण किया गया है, प्रणय-सम्बन्ध 
के विकास में स्त्री-पक्ष की ऐसी पहल का चित्रण नही किया है । 
उर्वेशी की यह पहल एक दूसरी दृष्ठि से भी इस नाठक के वस्तु-विधान मे 
प्रावश्यक है । उर्वशी एक दिव्य स्त्री होने के नाते मानव पुरूरवा से श्रेष्ठतर और 
उसकी पहुंच से परे है । पुरूरवा चाहते हुए भी उससे मिलने के लिए स्वर्ग नहीं जा 
सकता । वह प्रायः इन्द्र के निमस्त्रश पर असुरों से युद्ध न्‍/रने के लिए ही वहां जाता 
है । केवल उर्वशी से मिलने के लिए उसका स्वर्ग जाना उचित प्रतीत नहीं होता। 
यही कारण है कि इस ताटक की प्रेम-कथा के विकास में प्रेमिका पक्ष का प्रयत्न ही 
अ्रधिक उभरा है,” पुरूरवा अधिकत्तर श्रवसरो पर निष्क्रियता और वैवश्य से ग्रस्त 





. विश्वताथ ने यह साहित्यशास्त्रीय दृष्टिकोण स्पष्ठ किया है कि पहिले वाय्रिका के राग का 
कथन होना चाहिए, फिर उसके अभिलाप आदि इगितों को देखकर नायक के अनुराग का- 
आदो वाच्य: स्त्रिया राग” पुस. पश्चात्तदिग्रितं: । 3.95- 
कालिदास ने प्रस्तुत नाटक से उर्वशी के प्रेम का संकेत तो पहले दिया ही है, नायक पुरुरा 
की तुलना में प्रणय-सम्बन्ध के विकास में उसे अधिक सचेप्ट भी दिखाया है। यह दूसरी वात 
उन नाटको में जिनमें मानव नायिकाए होती हैं, देखने को नही मिलती। यह स्पष्ट हैं कि उर्वशी 
के दिव्य नायिका होने के कारण ही कालिदास ने नाठक की प्रणयकंथा में उसे अधिक क्रियाशील 
भमिका प्रदान की है । 


कालिदास के नाढठकों में अतिप्राकृत तत्त्व : १७७ 


रहा है। बैसे तो उर्वशी स्वयं भी पराधीत और विवश है, पर नाटक की प्रेम-कथा 
में जो थोड़ी वहुत सक्रियता हष्टिगोचर होती है उसमें पुरूरवा की तुलना में उर्वशी का 
ही योगदान अ्रधिक है और जैसा कि कहा जा चुका है, उवंशी के इस योगदान में 
उसका श्मतिप्राकृत दिव्य व्यक्तित्व प्रमुख कारण है । 


प्रत्येक प्रे मी अपने प्रिय में अपने प्रेम की प्रतिक्रिया देखना चाहता है, वह उससे 
अपने प्रे म का प्रतिदान चाहता है । किसी प्र म-सम्बन्ध की सफलता की पहली शर्ते 
है प्रेम की पारस्परिकता और प्रिय के प्रेम का बोध । प्रथम अंक में कालिदास ने 
दोनों प्र॑मियों के मन में प्रेम का अंकुर तो उत्पन्त कर दिया है परल्तु उन्हें पारस्प- 
रिक प्रेम-बोध से अपरिचित रखा है । दूसरे अंक के उक्त प्रसंग में तिरस्करिणी द्वारा 
प्रच्छन्‍्त उर्वेशी व चित्रलेखा को पुरूरवा व विदृषक का साच्तिध्य प्रदात कर कवि 
ने प्रेम-सम्बन्ध के विकास की इसी आवश्यकता की पूर्ति की है। तत्त्वतः यह दृश्य 
मालविकामिनिमित्र के तृतीय अंक के उस दृश्य से समानता रखता है जहां दोहद के 
लिये भ्रागत मालविका और वकुलावलिका के वार्तालाप को अरग्निमित्र और विदृषक 
लता के पीछे छिप कर सुनते हैं । दोनों प्रसंगों का उद्द श्य और प्रक्रिया समान है, 
दोनों में जो वाह्य श्र्तर है वह उर्वशी के श्रतिप्राकृत व्यक्तित्व और अप्सरस्त्व के 
कारण है। उवंशी अप्सरा होने के कारण तिरस्करिणी विद्या जानती है और राजा 
के समीप ग्रदृश्य रूप में पहुंच सकती है । किसी लता आदि की आराड़ में उर्वशी को खड़ा 
करना उसके दिव्य व्यक्तित्व के श्रनुकूल नही होता, श्रतः यहा कवि ने तिरस्करिणी 
द्वारा अदृश्य उवेशी को पुरूरवा के पास उपस्थित कर अपने प्रति उसके प्रेम को 
जानने का अवसर दिया है, जो कालिदास की कलाकार-सुलभ सूक-बुक का 
परिचायक है । 

राजा के प्रेम के बारे में झाश्वस्त होकर उबेशी पहले प्रणय-पत्र* द्वारा भौर 
फिर चित्रलेखा को भेजकर उसे अपने प्रेम से अवगत कराती है । इस प्रकार दोनों प्रेमी 
प्रणय की समभूमिका पर स्थित होकर उसी प्रकार परस्पर मिलन के अधिकारी हो जाते 
है जैसे एक तप्त अयस्‌ दूसरे तप्त अयस्‌ के साथ जुड़ने योग्य हो जाता है” । इसी उपयुक्त 


. यह प्रणयपत्न ऐसे भूज॑पत्न पर लिखा गया है जिसे उर्वशी ने अपने प्रभाव! से बनाया है । 
दे0 विक्रमो0 2, पृ0 27. 


2. राजा-भद्रमुखि । 
पर्या त्युकां कथयसि प्रियदर्शनां ताम्‌ 
आति न पश्यसि पुरूखसस्तदर्थाम्‌ । 
साधारणो5यमुभयोः प्रणयः स्मरस्य 
तप्तेन तप्तमयसा घटनाय योग्यम्‌ ॥. वही, 2.5« 


१७८ : संस्कृत माठक में अभ्रतिप्राकृत तत्त्व 


अवसर पर उर्वशी अपनी तिरस्करिणी हटाकर राजा के समक्ष प्रकट होती है। कितु उनका 
यह मिलन क्षरिक सिद्ध होता है| वे अ्रभी 'दो-दो वाते भी न कर पाये थे कि नेपध्य 
से देवदूत का संदेश सुनाई देता है कि स्वर्ग में भरतमुनि के द्वारा आयोजित श्रष्टरसा- 
श्रय प्रयोग में देवराज लोकपालो सहित उर्वेशी का ललित श्रभिनये देखना चाहते है, 
अ्रतः उसे तुरन्त स्वर्ग के लिए प्रस्थान कर देना चाहिए ।* दोनों प्रेमी मन मसोस 
कर रह जाते है | परवश उवंशी को स्वर्ग लौटना पड़ता है |? पुरूरवा भी उवशी 
व चित्रलेखा को भेजे गये इन्द्र के आ्रादेश का प्रत्यर्थी वनने में श्रसमर्थ है। इस प्रकार 
एक श्रनुल्लंघनीय दिव्य आ्रादेश प्रेमियों के चिर-प्रतीक्षित मिलन को भंग कर देता है। 
इस देवी हस्तक्षेप के कारण यहां नाटकीय संघर्ष श्रौोर तनाव के एक प्रमुख पक्ष का 
सूत्रपात होता है । किन्तु यह द्रष्टव्य है कि इस संघर्ष और तनाव में दोनो पक्ष 
तुल्यवल नहीं है । दैवी शक्ति का पक्ष निश्चय ही प्रेमियों की शक्ति से बढ़कर है। 
दूसरे, प्रेमिका देवी शक्ति के प्रतिनिधि महेन्द्र की अनुचरी है और पुरूरवा उसके 
अनुयायी व रणु-सहायक से अधिक नहीं है| प्रारंभ में यह देबी शक्ति उर्वशी श्रौर 
पुरूरवा के पारस्परिक श्रभिलाप से अपरिचित होने के कारण उनके विषय मे उदा- 
सीन और निरपेक्ष है। यही कारण है कि देवदूत के द्वारा लाया गया महेन्द्र का 
बुलावा दोनों प्रेमियों को मिलच की देहरी पर से लौठाता हुआ उन्हें परवशता श्र 
अ्रकिंचनता के बोध से भर देता है । आगे यह दैवी शक्ति शाप के रूप में उवंशी के 
प्रेम पर आघात करती है, किन्तु पुरूरवा के पराक्रम से उपकृत महेन्द्र उस शाप को 
वरदान मे बदलकर दोनों प्रेमियों को मिलन का अवसर प्रदान करते है। किल्तु 
कुमार कात्तिकेय के नियम के रूप में पुनः एक अज्ञात व रहस्यमय देवी शक्ति प्रेमियों 
को वियुक्त कर नायक को विरह-व्यथा से विक्षिप्त बना देती है । किन्तु यह देवी 
शक्ति निर्दंय और असमावेय नहीं हैं। मंगमनीय मरिश के हारा उसके प्रकोप का 
समाधान संभव होता है जिससे बिड्जुढ़े हुए प्रंमी पुनः मिल जाते है। किन्तु इन्द्र के 
द्वारा निश्चित की गई भरत के शाप की अवधि पुनः दोनों प्रेमियों के मिलन की 
प्रतिवन्‍्धक बन जाती है। पर महेन्द्र के ही अनुग्रह से, जिसके पीछे पुरूरवा के अतीत 
पराक्रम के प्रति उसकी कृतज्ञता त्था भावी पराक्रम की आशा भरी याचना छिपी 
हुई है, अ्न्ततः दोनों प्रेमी स्थायी मिलन के अधिकारी होते है । 

' भरतमुत्रि का शाप व महेन्द्र का अनुग्रह : तृतीय अंक के विष्क॑ं्क से ज्ञात 
होता है कि भरत द्वारा आयोजित “लक्ष्मी स्वयंवर' नाटक में उर्वशी ने विविध रसों 


वही, 2. 7. ः ५ 

2... दिव्य पात्नो-अप्सरा, यक्ष मादि की इस विवशता का चित्रण - कालिदास ने - अनेक पात्नों के 
माध्यम से किया है । राजराज के अनुचर यक्ष (दे0 पूर्वमेघ, 3) को स्वाधिकार मे प्रमाद के 
कारण भर्ता का वर्षभोग्य शाप मिला था जिससे उसे मेघ का याचक बनना पड़ा । 


कालिदास के नाठकों मे अतिप्राकृत तत्त्व : १७६ 
का अतीव तन्‍्मय होकर अभिनय किया पर उससे एक अक्षम्य भूल हो गई । लक्ष्मी 
की भूमिका में स्थित उर्वशी से जब वारुणी की भूमिका में वर्तमान मेनका ने पूछा 
कि यहां लोकपाल और विष्णु आदि तीनों लोकों के जो दिव्य पुरुष एकन्न हैं उनमें से 
तुम्हारा भावाभिनिवेश किसमे है, तो उर्वशी ने जो उत्तर दिया वह बहुत बड़े अनर्थ का 
कारण वन गया । पुरूरवा के प्र म मे वेसुध उर्वेशी के मुख से प्रमादवश 'पुरुषोत्तम' 
के स्थान पर 'पुरूरवा' का नाम निकल गया । इस पर भरतमुनि के क्ुद्ध होकर उसे 
शाप दिया-'तुमने मेरे उपदेश का उल्लेंघन किया है, अतः अ्रव तुम स्वर्गलोक में नहीं 
रहोगी ।? इस प्रकार अभिशप्त उर्वशी जब लज्जा से सिर भ्रुकाकर खड़ी थी तव 
इन्द्र ने अनुग्रहपुर्वक उससे कहा (तुम्हारा मेरे युद्धहायक जिस पुझूरवा से प्रेम है, 
तुम्हें उसकी कामना पूर्ण करती चाहिए । तुम इच्छानुसार पुरूरवा के पास जाकर 
रहो, जब तक कि वह अपनी संतान का मुख नहीं देख लेता ।!* 


यहां कालिदास ने उर्वशी को भरत के शाप तथा महेन्द्र के द्वारा उसमें छूट 
देने के जिस प्रसंग की योजना की है उसका नाटक के वस्तु-विधान मे विशेष महत्त्व 
है । हमने देखा कि उर्वशी की पराघोन स्थिति अब तक दोनों प्रेमियों के मिलन में 
सबसे बड़ी बाधा रही है । उवेशी अपनी परवशता के कारण दो वार प्रिय के समा- 
गम-सुख से वंचित हो छुकी है। अत्त: प्र म-कथा के स्वाभाविक विकास की यह मांग 
है कि उर्वशी कम से कम कुछ समय के लिए अपने दिव्य-बंधनों से मुक्त होकर पुरूरवा 
के पास रहने के लिए स्वतंत्रता प्राप्त करे । भरत के शाप और इन्द्र के अनुग्रह द्वारा 
कालिदास ने इसी माठकीय उद्दे श्य को पूर्ण करना चाहा है |» यहां शाप के लिए 
जो कारण बताया गया है वह जहां एक ओर प्रेमिका उर्वशी की तत्कालीन 
मनःस्थिति का सूचक है, वहां दूसरी ओर वह महेन्द्र के अनुग्रह का भी समुचित 
प्रेरक है । यद्यपि उवंशी ने 'पुरुषोत्तम' के स्थान पर 'पुरूरवा' बोलकर गुरु के उप- 
देश का उललघन किया, पर उसकी यह भूल कितती स्वाभाविक और निरीह है। 
वस्तुतः यह भूल क्षमा व सहानुभूति के योग्य है, दण्ड के नहीं। फिर भी गुरु भरत 
का शाप आपातत: दण्ड होते हुए भी एक प्रच्छन्‍्त आर्शीवाद और वरदान ही है। 


..येस ममोपदेशस्त्वया लंधितस्तेन न ते दिव्यं स्थान भव्वेप्यवीति उपाध्यास्य शाप: । 
विक्रमो0 3, पृ0 40. 
2. .पुरन्दरेण पुनर्लज्जावनतमुीमुवशी प्रेक्ष्येवं भणितमू-यस्मिन्‌वद्धभावासि त्व तस्य में 
रणसहायस्य राजपें: प्रियं करणीयम्‌ । सा त्वं पुरुरवर्स यथाकाममुपत्तिष्ठस्व यावत्स 
परिदृष्ट्संतानो भवतीति । वही, 3, १० 40. 
3. शाप को कालिदास ने मिलन व विछोह दोनो का साधन वताया है। 'विक्रमोवंशीय 
में वह मिलन का साधन है तथा शाकुन्तल व मेघदूत में वियोग का । 


१८० ; संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


इस शाप के कारण स्वर्ग तो छूट जायेगा, पर उसके बदले में उर्वशी को पुरूरवा 
प्राप्त हो सकेगा । इन्द्र का श्रनुग्रह भरत के शाप के निष्ठुर आवरण को हटाकर 
उसमें अन्तरनिहित मांगल्य का दर्शन कराता है। साथ ही इस अनुग्रह में पुरुरवा के 
विगत उपकारों की स्मृति भी निहित है | पुरूरवा इन्द्र का रणसहायक है, उसने देवों 
की रक्षा के लिए असुरों से अनेक वार युद्ध किया है, और सबसे बड़ी बात-यह है 
कि उसने स्वर्ग की अमूल्य निधि उवेशी की दानव केशी से रक्षा की है। अतः उवेशी 
के प्रति सहानुभूति और पुरूरवा के प्रति कृतज्ञता से प्रेरित होकर इन्द्र का उनके 
प्रेम और मिलन का अनुमोदन करना उचित ही है। भरत के शाप शौर इन्द्र के 
अनुग्रह की यह घटना नाटक की प्रेम-कथा के भावी विकास को एक नया मार्ग 
और गति प्रदात करती है । यहां इन्द्र ने उ्वंशी के शाप की जो श्रवधि निर्धारित 
की है, उसका रहस्य पांचवें भ्रंक में खुलगा है, जहां कवि एक आसन्‍्न वियोग की 
निराश व विवश परिस्थिति उत्पन्न कर दोनों प्रेमियों के अनुराग के गांभीर्य का पुनः 
परिचय देता है । 


- श्रदृश्य श्रभिसार : तृतीय अंक में उर्वशी अभिस।रिका के वेप में आकाश मे 
उड़ती हुई चित्रलेखा के साथ पुरूरवा के हर्म्यपृष्ठ पर उतरती है । वहां राजा 
विदृपषक के साथ उर्वशी के विषय में बातचीत करता हुआ ब्रतधारिणी रानी औशीनरी 
की प्रतीक्षा कर रहा है। द्वितीय अंक के समान यहां भी उर्वशी तिरस्करिणी द्वारा 
अन्तहित होकर अपने प्रति पुरूरवा के मनोभाव का पता लगाती है ।? प्रिय को 
अपनी उपस्थिति का भान न कराते हुए उसकी प्र म-वेदना का साक्षात्कार प्रेमिका के 
लिए कितना सुखद हो सकता है, यह इस दृश्य से जाना जा सकता है । आऔशीनरी 
अपने पूर्व व्यवहार के लिए क्षमा मांगकर राजा को मन:प्रा्थित स्त्री के साथ प्रेम 
करने की स्वतन्त्रता दे देती है। अदृश्य उर्वशी के अज्ञात साक्ष्य में औशीनरी द्वारा 
किया गया पुरूरवा के प्रेम-संबंध का अनुमोदन दोनों प्रेमियों के निविष्त समागम के 
लिए मनोवैज्ञानिक दृष्टि से अत्यन्त आवश्यक है ।? किन्तु हम देखते है कि प्रेमियों 
का समागम हो जाने पर भी कवि ने संयोग झाूंगार के चित्रण मे रुचि नही दिखायी 
है । इससे स्पष्ट है कि विक्रमोवशीय में कालिदास का ध्येय विरह-वेदना के माध्यम 
से मानवीय प्रेम के श्रांतरिक सौन्दर्य का दर्शन कराना है। चतुर्क अक की कथावस्तु 
इस मान्यता का समर्थन करती है । ' 





, उर्वेशी-अनिभिन्‍्ना्थेसानेत वचनेनाकम्पितं मे हृदयम्‌ । अन्तरिते एवं 
शुणवावास्य स्वैरालापं यावन्न: संशयच्छेदो भवति !। _, विक्रमो0 3, पृ0 47 
2... चित्लेखा-सखि, महानुभावया पतिब्रतया अभ्यनुज्ञातः - 
अनन्तरायस्ते प्रियसमागमों भविष्यति । बही, ,पृ० 53. 


कालिदास के नाढकों में अतिप्राकृत तत्त्व : १८१ 


दूसरे अध्याय! में हम वता चुके हैं कि भरत ने नाव्यशास्त्र में यह निर्देश 
दिया है कि जब शाप के कारण या अपत्य की लालसा से दिव्य-स्त्रियों का मनुष्यों के 
साथ समागम हो तो वह '“श्ृंगाररससंश्रथ/ होना चाहिए । दिव्य स्त्री को अदृश्य 
होकर अपने भूपणों के शब्दों से प्रिय को लुभाना चाहिए तथा अपना संदर्शन देकर 
पुनः अदृश्य हो जाना चाहिए। उसे नायक के पास वस्त्र, ऑभरणा, माल्य, लेख 
ग्रादि भेजकर उंसे उन्मत्त बनाना चाहिए, क्योंकि उन्म्रादन से उत्पन्न काम अतीव 
आनंददायी होता है ।? विक्रमोव॑शीय के तृतीय अंक में उर्वशी की विविध चेष्टाश्रों 
व कार्यो के चित्रण में कालिदास ने नाव्यशास्त्र के उक्त निर्देशों का ही पालन किया 
है, यह स्पष्ट है। अभिनवगुष्त ने भी अपना यही मत प्रकट किया है--समुन्माद्य 
इत्यत्र हेतुमाह उन्मादनादिति एतच्च विक्रमोरव॑श्यां स्फुटमेव दृश्यतां इति शिवम्‌ ।” 
(ना०्शा० २२.३३१ पर अभितवभारती ) हमने देखा कि उर्वशी का शाप के कारण 
ही स्वर्ग से भ्रश हुआ्ना है तथा वह अभिसारिका के वेप मे5 पुरूरवा के पास अ्रदृश्य 
हूप में श्राई है। इस अवसर पर राजा यह अभिलाषा प्रकट करता है--'प्रियतमा 
उवंशी गूढ रूप में उपस्थित होकर अपने नूपुरों का शब्द मेरे कानों मे डाले; पीछे 
की ओर से चुप-चुप आकर मेरी आँखे मूद ले तथा हर्म्य पर उतर कर भ्रपनी चतुर 
सखी के द्वारा साध्वसवश मन्द-मन्द चलती हुई मेरे पास लाई जाय ।”” उसके इस 
मनोरथ को उवंशी तत्काल पूर्णा करती है । वह पुरूरवा के पीछे से आकर अपने 
करतलों से उसकी आ्रॉखे ढक देती है । हम बता चुके है कि द्वितीय अ्रंक में भी उ्वेशी 
राजा के पास अदृश्य रूप में ही आती है तथा अपने प्रभाव से एक भूर्जपत्र निर्मित 
कर अपना प्रणय-लेख उसके पास भेजती है । इससे सिद्ध है कि विक्रमोवेशी के 
द्वितीय व तृतीय अंकों के उक्त हृश्यों के विधान मे नाटककार ने नाव्यशास्त्र के 
पूर्वोक्त निदशों को ध्यान में रखा है । 


कातिकेय का नियम व उर्वशी का रूप-परिवतंन : चतुर्थ अंक में दो अति- 
प्राकृत प्रसंगों की योजना मिलती है--(१) कुमारवन मे प्रविष्ट उवशी का लतारूप 
में परिवर्तत (२) सगमनोय मणि के स्पर्श से उसे नारी रूप की पुन:-प्राप्ति। पहले 


. दे0 प्रस्तुत प्रबंध, पृ० 0. 

2... ना0शा0 22.3 29-33] 
भरत ने दिव्य नारियो के लिए नील परिच्छद का विधान किया है, विशेष रूप से श्रृ गारिक 
प्रसंगो मे । (देएना0शा0 2.65) संभवत इसी निर्देश के अनुसार कालिदास ने यहां उर्वशी 
को नीलाशुक मे प्रस्तु किया है--सखि, रोचते ते8यमल्पाभरणभूपितों नोलाशुकपरिय्रहो8लि- 
सारिकावेपः । बविक्रमों 3, पृ0 45. 

4. वही, 3.5. 


१८२ : संस्क्ृत्त नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


घर 


प्रथम प्रसंग को लें । इस अंक के प्रवेशक से पता चलता हैं कि मन्धमादन पर्वत पर 
मन्दाकिनी के तट पर उदयवती नामक किसी विद्याधर-दारिका की ओर देर तक 
देखने के कारण उर्वशी पुरूरवा से रुप्ट होकर उसके बहुत मनाने पर भी क़ुमारवन 
में प्रविप्ट हो गई । भरतमुति के शाप से उसका हृदय संमूढ था । अतः वह भूल गई 
कि कुमारवन में स्त्रियों का प्रवेश प्रतिपिद्ध है ।? यह कुमारवन शिवजी के पुत्र 
कुमार कार्तिकेव का तपस्या का क्षेत्र था | कातिकेय ने शाश्वत कुमारत्नत (ब्रह्मचर्य) 
धारण कर इस वन को अपना तप:क्षेत्र वनाया था तथा यह नियम कर दिया था कि 
इसमें जो भी ज्त्री प्रवेश करेगी वह लता के रूप में बदल जायेगी । केवल गौरी 
चरणराग से उत्तन्न मणि से ही वह अपने लताभाव से मुक्त हो सकेगी ।* अतः जब 
उवंशी पुरूरवा पर कुपित होकर उस बन में प्रविष्ट हुई तो कुमार कार्तिकेय द्वारा 
निर्धारित नियम के अनुसार वह एक लता के रूप में परिवर्तित हो गई । उर्वशी के 
इस रूप-परिव्तन में देवी शक्ति द्वारा निर्वारित एक अनुल्लंधनीय नियम काम कर 
रहा था | उर्वशी ने अपनी अविवेकपूर्ण क्षिप्रकारिता से उस दैवी नियम का उल्लंघन 
किया | साथ ही वह अपने अ्रनन्यह॒दय प्रेमी पर अनुचित क्रोध करने की अ्पराधिनी 
भी थी । उसका लतारूप में परिवर्तन नैतिक दृष्टि से उसके इसी अनुचित कार्य का 
दुप्परिणाम है 

यह कहने की आवश्यकता नहीं कि कालिदास ने पुरूरवा के विरह-चित्रण के 
उठ श्य से उर्वशी के रूप-परिवर्तत की यह कल्पना की है । उर्वशी लता वन जाने पर 
भी अपने अ्रन्त:करण द्वारा पुरूरवा की विरह॒दशा का प्रत्यक्ष ज्ञान करती है ।? यह 
स्पष्ट हैं कि वनस्पति के हूप में बदल जाने पर भी उसकी मूल नारी चेतना नप्ट 
नप्ट नहीं होती । 





भर्त रनुनयमप्रतिपद्यमाना गुरुणापसंमूबहृदवा विस्मृतदेवतानियमा स्त्रीजनपरिहरणीयं 

कुमारवन प्रविष्टा । प्रवेशानन्तरं च काननोपान्तवतिलतामावेन परिणतमस्या रुपम्‌ 

बही, 4 १0 62-63. 

उर्वशी--श्रूणोतु महाराज: । पुरा भगवता महासेनेन शाउचतं कुमारत्रतं गृहीत्वा, अबमकलूपों 
नाम गन्धमादनकच्छोडध्यासित: । कृता च स्थिति: । या किल स्त्री इम प्रदेश 
मागमिप्यति सा लताभावेन परिणता भविष्यति । गौरीचरणरामनभवं मर्णि 
बर्जयित्वा ततामावं न मोक्षधिप्यतीति । वही 4, पृ0 89. 

3. राजा-- . -« मयूर. परभूठो हंसो रथांग: 
अलिगंज: पर्वत: सरिता क्रंगमः । 
तव कारणे$रण्ये श्रमता 
को न खलु पुप्ठो भया रुदता ॥ 

उर्वेशी--एवम्‌ । अन्तःकरपप्रत्यक्षीक्ृतवृत्तान्तो महाराज:॥.. वही, 4 पृ0 89. 


कालिदास के नाल्कों में भतिप्राकृत तत्व : १५८३ 


हम वता चुके है कि उ्ंशी के लतारूप में परिवर्तत की कल्पना के लिए 
कालिदास सभवत्तः मत्स्यपुराण के ऋणी है जिसका रचनाकाल उनके पहले का माना 
गया है | नाटक में भरत ने उवंशी को केवल स्वर्ग छोडकर मर्त्यलोक में जाने का 
शाप दिया है, जबकि मत्स्यपुराण में उसे पचपन वर्ष तक लता वनकर रहने का 
शाप दिया गया है । कालिदास ने पुरूरवा पर रुष्ट उवंशी के देवता-नियम को भूल- 
कर कुमारवन में प्रविष्ट होने का एक कारण यह भी बताया हैं कि उसका हृदय गुरु 
के शाप से संमूढ था । नाटक के इस प्रसंग मे भरत के शाप का उल्लेख संभव्रः 
भत्स्यपुराण का ही प्रभाव है । 

उवंशी के लतारूप में परिवर्तन की कल्पना अप्सरा-सस्वन्धी प्राचीन लोक- 
विश्वास से सम्बद्ध प्रतीत होती है । मेक्डानल के अनुसार वैदिक साहित्य मे अप्सराएं 
जल और वृक्षों की अ्रधिष्ठात्री देवियो के रूप मे मानी गई हैं ।? अथर्ववेद मे 
न्यग्रोध व अश्वत्य वृक्षों को तथा तैत्तिरीय संहिता में उदुम्बर और प्लक्ष को गन्धर्वो व 
अप्सराओो का आ्रावास बताया गया है । अ्थवेवेद के एक मंत्र मे उक्त वृक्षों में 
अधिप्ठित गन्धर्वो व श्रप्सराश्रों से प्रार्थना की गई है कि वे प्रपने पास से जाती हुई 
बरात के लिए मंगलप्रद हों ।? इस परंपरागत लोकविश्वास के अत्तिरिक्‍त मानव और 
प्रकृति में एकत्व का दर्शन करने वाली कालिदास की काव्य-भावना भी इस कल्पना के 
मूल में है। कालिदास ने अपनी कृतियों में सवेत्र प्रकृति को मानव का और मानव 
को प्रकृति का अ्तिरूप माना है। उनकी हृष्टि मे प्रकृति और मानव एक ही चेतना 
से अनुप्राणित है । यह उल्लेखनीय है कि कालिदास ने अपने काव्य-नाटकों में अनेक 
स्थलों पर लताश्ों को तारी-सौन्दर्य के उपमान के रूप में चित्रित किया है। कुसार- 
सभव की पाव॑ती (पुष्पस्तवकों से अवनम्र सचारिणी पल्‍लविनी लता के समान है,* 
जो तपस्या के समय अपनी विलास .चेष्टाए लताश्रों को धरोहर के रूप मे सौंप देती 
हैं १ शकुन्तला की एक सुकुमार लता के रूप में कल्पना करते हुए कवि ने कहा है-- 
“उसका अधर नई कोंपल की तरह अरुण है, वाहु कोमल टहनियों जैसे है, और 
लुभाने वाला यौवन उसके श्रग-प्रत्यंग मे पुष्पवत्‌ विकसित है ॥% प्रियंवदा की निम्न- 
लिखित परिहासोक्ति में कालिदास ने प्रकृति और मानव की मूलभूत एकत्ता का गढ़ 
संकेत दिया है--यथा वनज्योत्स्ता अनुरूपेणा पादपेन संगता ञ्रपि नाम अहमपि 
आत्मनोउ्नुरूप बरं॑ लभेयेति | अ्रभि० शकु० १, पृ० ३२। 


दे0 वैदिक माईथॉलॉजी, पृ० 434- 
वही 

3.54. 

वही, 5.3. 

अभि0 शाकु0 .9. 
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१८४ : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


जिस प्रकार मानव-सौन्दर्य प्रकृति का प्रतिरूप है उसी प्रकार प्रकृति भी 

मानवीय गुण-धर्मो से विभूषित है । कालिदास की दृष्टि में प्रकृति कोई निर्जीव वस्तु 
नही है । वह मनुष्य के समान ही संवेदनशील और भावनाप्रवण है । वह मनुष्य के 
समान ही हंसती, गाती और रोती है । केवल स्थूल दृष्टि मे देखने पर ही दोनों में 
तारतम्य दिखाई देता है। सहृदयता की श्रन्तद ष्टि से देखने पर दोनों मे कोई भेद 
प्रतीत नहीं होता | कालिदास को यह भअन्तंदृष्टि प्राप्त थी । यही कारण है कि 
उनकी क्ृतियो मे प्रकृति और मानव दोनों एक ही विराट्‌ व अखण्ड जीवनधारा से 
आ्राप्यायित है। कुमारसंभव में कवि ने योग-मग्न शिव के तपोवन में श्राकालिक 
वसन्‍्तागम होने पर लत्तावधुओों के साथ वृक्षों के आलियन का वर्णन किया है ।? 
पतिगृह के लिए प्रस्थानोद्यत शकुन्तला को कण्वाश्रम के मानव ही विदा नही देते, 
वहां की मूक प्रकृति भी उस कारुरिक प्रस्थानकौतुक में सम्मिलित होती है। महपि 
कण्व त्पोवन-तरुओों से शकुत्तला को पतिग्ृह-गमन्त की अनुज्ञा देने के लिए कहते हैं ।* 
वनवास-बन्धु वे तरु भी परभृत-विरुत को प्रतिवचन वनाकर उसे स्नेह गमन की 
अनुमति प्रदान करते है । शकुन्तला भी चलते समय अपनी लताभगिनी वन-ज्योत्स्ना 
से विदा लेता नहीं भूलती । विक्रमोेशीय के अनुप्तार उर्वशी कुमार कार्तिकेय के 
नियम से जिस लता में परिवर्तित हुई है, उसमें पुरूरवा को अपनी अनुतापशीला 
प्रियतमा की चेष्टाओशों का आभास होता है-- 

तन्‍्वी मेघजलाद्रपललवतया घोौताघरेवाश्रुभिः 

शुन्येवाभरणौ: स्वकालविरहाद विश्वान्तपुष्पोदुगमा । 

चिन्तामौनमिवास्थिता मधुलिहां शब्द विना लक्ष्यते 

चण्डी मामवथुय पादपतितं जातानुतापेव सा ।। विक्रमो ० ४.८७. 

कालिदास ने उवेंशी को लता रूप में वदल कर उसके प्राकृतिक व्यक्तित्व को 

उसके नारी-व्यक्तित्व से एकाकार कर दिया है। बाद में सगमनीय मरण्पि के प्रभाव से 
उर्वशी पुनः अपने मूल नारी रूप को प्राप्त कर लेती है । नारी का यह लताभाव 
गौर लता का नारीभाव कालिदास के उस आधारभूत दृष्टिकोण का परिचायक है 
जिसके अनुसार प्रकृति और मानव एक ही विराट्‌ सत्ता के अ्रविभाज्य अ्रग एव 
परस्पर परिवर्तंनीय घंटक है । यह प्रसंग इस दृष्टि से भी महत्त्वपूर्ण है कि इससे कवि 
को प्रकृति के संदर्भ में नारी-सौन्दर्य तथा सानव-विरह्‌ की मामिक अभिव्यक्ति का 
अवसर मिला है। इसी ध्येय से कालिदास ने कुमारवन को प्रस्तुत अंक की कथावस्तु 


का घटनास्थल बनाया है । 


. 3.39. 
2. सेय॑ याति शकुन्तला पतिगृहं सर्वेरनुज्ञायतामू । अभि0 शाकु0 4,9. 


कालिदास के नाढकों में भ्रतिप्राकृत तत्त्व : १८५४ 


यह संकेत किया जा चुका है कि विक्रमोर्वशीय में कालिदास ने प्रेम की उस 

स्थिति का प्रधानतया चित्रण किया है जिसमें प्रेमी-प्रेमिका मिलन के लिए उत्सुक 
होते हुए भी मिल नहीं पाते, और मिलते हैं तो किसी न किसी कारण से विड्ुुड़ जाते 
हैं। उनके समागम में वार-वार विध्त उपस्थित होते है । प्रथम अंक में चित्ररथ का 
आकस्मिक, भ्रागमन उर्वशी पुरूरवा को प्रथम परिचय की घड़ी मे अपनी भावनाश्रों 
की परस्पर अभिव्यक्ति का अवसर नही देता । उवंशी को विवश होकर उसके साथ 
स्वर्ग लौटना पड़ता है | द्वितीय अक में ज्यो ही उबंशी पुरूरवा के सामने प्रकट होकर 
अपना अनुराग व्यक्त करना चाहती है त्यों ही देवदूत स्वर्ग से इन्द्र का वुलावा लेकर 
भरा जाता है। तीसरे अंक मे इन्द्र के अनुग्रह और ऋदशीनरी के श्रात्मत्याग से दोनों 
प्रेमियों का समागम निरविध्न दिखाई देता है, पर वह चिरस्थायी नहीं हो पाता । 
चतुर्थ अंक में उर्वशी का दूरारूढ़ असहनशील प्रेम पुनः समागम सुख का विघ्न वत 
जाता है ।? विधि की अलंघनीयता? उर्वशी के हृदय की शापजन्य विमूढता, 
कार्तिकेय का नियम-ये सब अतिश्राकृतिक तत्त्व पुनः दोनों प्रेमियों को एक दुसरे से 
वियुक्त कर देते है । भ्रतिम अंक में आयु"! का रहस्य खुलने पर दोनों प्रेमी पुतः 
आसल्त वियोग की व्यथा से निविष्ण हो जाते हैं। इस प्रकार नाटक में समागम-सुख 
के जितने भी अवसर आये है उन पर वियोग की काली छाया पड़ी हुई है। सच तो 
यह है कि कालिदास इस कृति में जिस प्रेम का चित्र अकित करना चाहते है उसका 
सौन्दर्य और स्वारस्य मिलन में उतना नही, जितना विरहवेदना में है। उनके 
अनुसार समागम-सुख के विष्नित होने पर प्र॑म सौगुना तीज हो जाता है, जैसे विपम 
शिलाओं के अ्वरोध से स्खलित वेग वाला नदी-प्रवाह (उस अवरोध से मुक्त होने 
पर) सौगुनी गति ग्रहण कर लेता है-- 

नद्या इव प्रवाहों विपमशिलासंकटस्खलितवेग: । 

विध्तितसमागमसुखो मनसिशय:ः शतग्रुणीभवति ।॥। विक्रमो० ३.८. 
यद्यपि प्रेम की चरितार्थता मिलन में है, पर उसके विकास, परिपाक और तीज्नता की 
सिद्धि विरह मे ही है। वियोग की पीड़ा मेलने के वाद जो मिलन-सुख मिलता है, 
वही अधिक झ्रानन्ददायी होता है । वियोग की वेदना भोगे बिना प्र म का मूल्य नही 
जाना जा सकता । इसीलिए कालिदास ने कहा है-- 

यदेवोपनत दु.खात्‌ सुख तद्रसवत्तरम्‌ । 

निर्वाशाय तरुच्छाया तप्तस्य हि विशेषतः | वही ३.२१. 





. सहजन्या-असहना खलु सा । दूरारूढश्चास्था; प्रणय" । तद्मवितव्यतात्न 
बलवती । . - « विक्रमो0 4, पृ० 63. 

2. सहजस्या-सर्वथा नास्ति विधेरलंघनीयं नाम येन तादृशस्यानुरागस्यात्या- 
दश एवं परिणामः संजात: . . - वही, 4, पृ0 63. 


१८६ : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


इसी हृष्टि से कालिदास ने चतुर्थ अंक में उर्वशी को लतारूप में परिवर्तित 
कर पुरूरंवा की उन्‍्मादकारिणी विरह-व्यथा का चित्रण किया है। विरह-चित्रर की 
दृष्टि से यह दृश्य समस्त संस्कृत साहित्य में अद्वितीय है । विरह की तीकव्नता में 
पुरूरवा मयूर, कोकिल, हंस, चक्रवाक, भ्रमर, गज, पव॑त, सरिता, हरिंण आदि 
पक्षियों, पशुओं व निर्जीव वस्तुओं से उर्वशी का पता बताने के लिए कहता है । अन्त 
में संगमनीय मणि के प्रभाव से उसे उर्वशी की पुनः प्राप्ति होती है । 

संगसनोय सरिण : चतुर्थ अंक की दूसरी श्रतिप्राकृतिक घटना संगमनीय मणि 
के स्पर्श से लताभूत उर्वशी का मूल नारीरूप में परिवर्तेत है । नाटककार के अनुसार 
यह संगमनीय मणि गौरी के चरणु-राग से उत्पन्न हुई है । कोई अज्ञात मृगचारी 
मुनि पुरूरवा को शिलाओं की दरार में पड़ी इस मणि को उठाने के लिए कहता 
है ।१ इस रहस्यमय मरिय को हाथ में लेकर ज्यों ही पुरूरवा एक लता का आलिंगन 
करता है, वह तुरंत उर्वशी बन जाती है। 

यहां नाटककार ने संगमतीय मरिणु का द्विविध उ्ीश्य से सच्निवेश किया 
है:--(१) उर्वशी को मूल रूप में परिवत्तित कर दोनों प्रेमियों के पुनरमिलन्र के 
लिए (२) पंचम अंक मे आ्रायु को च्यवन्ाश्रम से माता-पिता के पास लौटने की 
परिस्थिति उत्पन्त कर दोनों प्रेमियों के पुनवियोग का संकट उत्पन्त करने के लिए । 
इस प्रकार नाटककार ने यहां संगमनीय मणि का लगभग वैसा ही उपयोग किया है 
जैसा शाकुन्तल में मुद्रिका का । मणि और मुद्रिका दोनों ही बिड्ुुढे हुए प्रेमियों के 
पुनभिलत की साधक है, पर दोनों में अन्तर भी है । शाकुब्तल में मुद्रिका-वृत्तान्त 
कथावस्तु से घनिष्ठतया सम्बद्ध है, जवकि संगमनीय मणि का प्रसंग कथावस्तु पर, 
एक आरोप-सा प्रतीत होता है । यह रहस्यर्गर्भित मणि कुमारवन में कँसे आई ? वह 
शिलाशों के वीच क्‍यों पड़ी थी ? वह भृगचारी मुनि कौन था जिसने पुरूरवा को 
प्रियनन का सगम कराने वाली उस मणि को उठा लेने के लिए कहा ? पुरूरवा पर 
उसकी इस अनुकपा का कारण क्या था ? हमारी इन स्वाभाविक जिज्ञासाओं की 
ताटककार ने सर्वथा उपेक्षा की हैं। उसने केवल इतना-सा संकेत दिया है कि गौरी 
के चरणो की लालिमा से उत्पन्त होने के कारण वह मणि अपने स्पर्शमात्र से वियुक्त 





. (नेपथ्ये) वत्स गृह्मता गृह्मताम्‌ । 
संगसनीयों मणिरिह शैलसुताचरणरागयोनिरयम्‌ । 
जावहति धार्यमाण- संगममाशु प्रियजने ॥ 
राजा-(कर्ण दत्वा) को नु खलु मामेवमनुशास्ति | (दिशो&वलोक्य ) । 
जये, अनुकम्पते मां कश्चिन्मृगचारी मुनिर्भगवान्‌ । भगवन्‌, 
अनुगृहीतो&स्म्यहमुपदेशादूभवत. ॥ विक्रमो0 4, १० 86. 


कालिदास के नाढकों में अतिप्राकृत तत्त्व : १८७ 


प्रियजनों का पुनर्भिलन कराने में समर्थन है | कुमार कारततिकेय के तियमछकहा गया 
था कि जो भी स्त्री उनके तपःक्षेत्र में प्रवेश करेगी वह लता बन जायेगी तथा गौरी 
के पांवों के राग से उत्पन्त मणि के सिवा अन्य किसी वस्तु से वह लत्ात्व से मुक्त 


नहीं होगी ।* सहजन्या के अनुसार पुरूरवा-जैसे विशेष आकृति वाले व्यक्ति बहुत 
समय तक दु ख के भागी नही होते । अ्रतः दिव्य श्रनुग्रह के फलस्वरूप उवेशी व 
पुरूरवा के समागम का कोई उपाय अवश्य होगा ।? गौरी के चरणराग से उत्पन्त 
सगमनीय मणि ऐसा ही उपाय है । 

दिव्य साहाय्य : पचम अंक में अतिप्राकृतिक शक्तियों की सहायता से 
नाटकीय वस्तु का सुखमय पर्यवसान होता है । च्यवनाश्रम से आ्रायु के भ्रकस्मात्‌ 
थाने से जहां स्वयं को मिःसंतान समभने वाले पुरूरवा के आनन्द का कोई ठिकाना 
नहीं रहता, वहां उर्वशी की शापनिवृत्ति की बात जानने पर उसका सारा हर्पोल्लास 
विपाद और निराशा में बदल जाता है। दंवी-विधान के समक्ष पुरूरवा और उवंशी 
दोनों एक सिरुपाय विवशता का अनुभव करते है। इसके फलस्वरूप पुरूरवा आयु 
को राज्य सौंप कर वानप्रस्थ ग्रहण करने का विचार करता है । इस प्रकार जब 
दिव्य नारी और उसके मानव प्रेमी का यह प्रेम-वृत्तान्त एक दुःखान्‍्त वियोग में 
पर्यव्सित होता दिखाई देता है तभी दिव्य-अनुग्रह का सन्देश उस दुःख को पुनः सुख में 
बदल देता है । इन्द्र द्वारा प्रेषित नारद स्वर्ग से आकर सूचित करते है कि श्रागे देवों 
और असुरों का महायुद्ध होने वाला है, जिसमें देवताओं को पुरूरवा के पराक्रम की पुन: 
आवश्यकता होगी । इन्द्र चाहते है कि पुरूरवा विरक्त होकर वन में न जाएं । इसी 
उहू श्य से उन्होंने उर्वशी को पुरूरवा के जीवन-पर्यन्‍्त उसके पास रहने की अनुमत्ति दे 
दी है ।१ इस प्रकार महेन्द्र के दिव्य साहाय्य से नाटक का दुःखोन्मुख घटनाचक दोनों 
प्रंमियों के निविष्च स्थायी मिलन मे पर्यवसित होता है । 

यहां कालिदास ने भारतीय नास्यशास्त्र के सर्वेमान्य विधान का अनुगमन 
किया है । नाठक को सुखान्तता नाव्यशास्त्र का अनिवाये नियम है | संस्कृत नाटक 
अपने प्रेक्षक को नाव्यगृह से निराश और दुःखी वना कर नहीं भेजता । वह उसे 
मानव-जीवन की मागलिकता और देवी शक्तियों की न्‍्यायशीलता व अनुग्रहशीलता 


. यौरोचरणरागसभवं मणि वर्जयित्वा लवाभाव न मोक्ष्यतीति । वही 4, पृ 89. 
2. न तादृशा आक्ृृतिविशेषाश्चिरं दु.खभागिनों भवन्ति । तदवश्य को5प्यनुग्रहनिमित्तभूतः 
समायमोपायो भविष्यतीति तकंयामि । चही 4, पु0 64. 


3. तिकालदशिभिम्‌ निभिरादिष्ट: सुरासुरविमर्दों भावी। 
भवाश्च सांयुगीचः सहायो न' | तेन त्वया न शस्त्नं 
संन्यस्तव्यम्‌ । इयं चोर्वशी यावदायुस्तव सहधर्मचारिणी भवत्विति । वही 7, पृ० 07. 


१८८ ; संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


के प्रति सुहृढ़ आस्था प्रदान करके ही प्रेक्षागृह से लौटने देता है । जीवन में चाहे 
कितनी भी विघ्न-बाधाएं हों, प्रतिकूल परिस्थितियां और विपम संघर्ष हों, उनका 
सर्देव मंगलमय, प्रशान्त और सुखद अ्रंत होता है, यह विश्वास भारत के कवि का 
सनातन जीवन-दर्शन और काव्य-दर्शन है । कालिदास ने विक्रमोवेशीय की निर्येहण 
संधि में आधिकारिक कथावस्तु की फलसिद्धि के लिए इसी परम्परागत जीवन- 
दर्शन का अनुमोदन किया है। साथ ही उन्होंने श्रायु सम्बन्धी रहस्योद्घाठन, भारद 
के स्वर्ग से श्राममत और इन्द्र के श्रनुग्रह-सूचन द्वारा नाट्यशास्त्र के निर्देशानुसार 
निवेहरा संधि में अद्भुत रस की भी प्रभावशाली योजना की है । यद्यपि इन्द्र का 
यह हस्तक्षेप प्रणय-कथा के स्वाभाधिक गतिक्रम के प्रतिकुल प्रतीत होता है, फिर भी 
उसे सर्वथा अप्रत्याशित नहीं कह सकते । हम देख चुके हैं कि पुरूरवा के पराक्रम ने 
ही उवशी को उसकी ओर सर्वप्रथम आ्राकृष्ट किया था । असुर केशी के अ्रनाचार से 
उर्वशी को वचाकर परूरवा ने उसे तो प्राणभय से मुक्त किया ही था, इस कार्य द्वारा 
उसने प्रत्यक्ष रूप में देवराज महेन्द्र का भी उपकार किया था, जिसके लिए वह उसके 
प्रति अत्यन्त क्ृतज्ञ था । इसी कृतज्ञता की प्रेरणा से इन्द्र ने भरत के शाप की 
कठोरता को दूर कर उवंशी को पुरूरवा के पास रहने की अनुमति दी थी । श्रतः यह 
स्वाभाविक ही है कि महेन्द्र ने पुरूरवा के विगत उपकार और असुरों के साथ भविष्य 
में होने वाले युद्ध में उसके पराक्रम की उपादेयता को हृष्टि मे रखते हुए उर्वशी को 
दीधकाल के लिए उसके पास रहने की स्वीकृति दी । इन्द्र की इस स्वीकृति में 
उसकी कृतज्ञता, अनुग्रह और स्वार्थ तीनों सम्मिलित है । इससे यह भी स्पष्ट 
हो जाता है कि पुरूरवा ने उर्वशी को इन्द्र के अनुग्रह से प्राप्त नहीं किया, अ्रपितु 
उसका अ्रपना विक्रम ही इस उपलब्धि का मूल आधार है । 

विक्रमोबंशीय में प्रशयकथा का समस्त विकास देवी शक्तियों और अतिप्राकृत 
तत्त्वो पर निर्भर दिखाई देता है । इसका मुख्य कारण इसके प्रधान पात्रों का 
अतिप्राकृत उद्भव या सम्बन्ध है । उवंशी तो पूर्णातया दिव्य है ही, पुरूरवा भी चन्द्रमा 
का पौत्र और इन्द्र का मित्र होने के कारण दिव्यता से युक्त है । ऐसे लोकोत्तर 
पात्रों की कथा में अलौकिक तत्त्वों का समावेश अस्वाभाविक नहीं कहा जा सकता । 
दूसरे, उर्वशी और पुरूरवा की प्रेमकथा एक प्राचीन पौराशिक कथा है और ऐसी 
कथाओं में प्राकृत व अतिप्राकृत के बीच भेदरेखा खीचना सचमुच कठिन होता है । 
इसीलिए विक्नमोव॑शीय में प्रणयकथा का उद्भव, विकास, उसकी प्रत्येक गति, भंगिमा 
एवं अन्ततः उसकी सुखद समाप्ति-सक्षेप मे सकी सभी अ्रवस्थाएं प्राकृत व अति- 
प्राकृत का अद्वेत प्रस्तुत करती है । यहां किसको प्राकृत कहें और किसको अरति- 
प्राकृत । यह श्रारोप लगाया जा सकता है कि इसमें समस्त नाठकीय घटनाचक्र अति- 
प्राकृत शक्तियों द्वारा संचालित व निर्देशित है तथा नायक व नायिका अपनी 


कालिदास के नाढकों में अतिप्राकृत तत्त्व : १८६ 


अभिलापाओों की पूर्ति के लिए पद-पद पर देवी अनुग्रह व साहाय्य के मुखापेक्षी हैं । 
यह आरोप एक हृष्टि से सत्य है, पर यदि हम इसे स्वीकार कर लेते हैं तो इस नाटक 
की मूल चेतना को समभने में अ्रसमर्थ रहेंगे । वस्तुत: पौराणिक कथाओं में जो 
विश्व-हष्टि व्यक्त हुई है उसमें मानव और देवता दोनो एक-दूसरे के विरोधी या 
प्रतिस्पर्धी नही है; भ्रपितु एक ही विश्व में स्नेह, सहयोग व सख्य के साथ रहने वाले 
प्राणी हैं। यदि मानव पुरूरवा उर्वशी को पाने के लिए देवो की कृपा पर निर्भर है, 
तो देवों को भी भावी देवासुर संग्राम में विजय के लिए पुरूरवा के वल-पराक्रम की 
अपेक्षा है। अपितु यह कहा जा सकता है कि उवंशी को पुरूरवा के हाथो में सौप 
कर देवताओं ते उसके प्रति अपत्ती क्ृतज्ञता ही प्रकट की है, उस पर कोई अनुग्रह 
नहीं किया । यह ठीक है कि देवता मनुष्य से अधिक शक्तिशाली है, पर मनुष्य भी 
स्वेधा अकिचन नहीं । कालिदास ने नारद के निम्न शब्दों में देवता व मनुष्य के 
पारस्परिक संबंध के विषय में यही दृष्टिकोण व्यक्त किया है --- 

त्वत्कार्ण वासव: कुर्यात्‌ त्वं च तस्थेष्टमाचरे: । 

सूर्य: समेधयत्यग्निसग्नि: सूर्य च तेजसा ॥। विक्रमो० ५.२० 


अतिप्राकृत पान्न : 


विक्रमोबेशीय में अनेक अतिप्राकृत पात्रों का समावेश मिलता है जो इसकी 
पौराणिक़ कथावस्तु के अ्रनुकूल है । इसका नायक पुरूरवा अधंदिव्य और भअर्धभानव 
पात्र है तथा नायिका उवंशी पूर्णतया दिव्य । श्रन्य पात्रों में कुछ अप्सरायें है, जेसे 
उर्वशी, चित्रलेखा, सहजन्या, रंभा, मेनका आदि । इनके अतिरिक्त गन्धर्वराज, 
चित्ररथ तथा देवपिनारद भी पात्रों के रूप मे श्रकित है। ये यात्र साक्षात्‌ रूप से 
रंगमंच पर अवतीर्ण होते हैं ॥ इनके अतिरिक्त असुर केशी, भरतमुनि तथा महेन्द्र को 
भी नाटकीय वस्तु में अप्रत्यक्ष स्थान दिया गया है । 


यह द्रष्टव्य है कि नाटककार ने पात्रों के व्यक्तित्व-विधान मे पौराणिक 
कल्पनाओं को मुख्य आधार बनाया है ! यों तो कालिदास वैदिक साहित्य के भी 
मर्मज्ञ थे, पर वे जिस समाज के लिए नाटक लिख रहे थे वह पौराणिक धर्म और 
उसकी आस्थाओं से शनुप्राणित था । अ्रत' नाटककार ने वस्तु-योजना व पात्रों के 
चित्रण में महाकाव्यों व पौराणिक साहित्य की कथा-रूढ़ियों का मुख्यतः सहारा 
लिया है । उवेशी, पुरूरवा, चित्ररथ, नारद आदि पात्र पौराखिक लोकविश्वासों के 
सांचों में ढले हुए है। शाप, रूपपरिवर्तत, आकाशमार्ग से श्रवत्तररा व उत्पतन, रथ 
हारा आकाश में आवागमन, अप्सराशों का तिरस्करिणी द्वारा प्रच्छुत्त होकर 
पृथ्वीलोक में भ्रमण एवं मानवीय कार्यकलापों में देवी हस्तक्षेप आदि अतिप्राकृत 


१६०५ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


कल्पनाएं निश्चय ही नाटककार व उसके समकालीन समाज की पौराशिक-चेतनापन्न 


मनोवृत्ति की सूचक हैं । 

उर्दशी : विक्रमोवेशीय की नायिका उर्वशी जो एक दिव्य सामान्या स्त्री है, 
देवराज महेन्द्र की परम प्रिय अप्सरा है | अ्रप्सरा के रूप में उसका व्यक्तित्व अनेक 
झतिप्राकृत वत्त्वों से विभूषित है, किन्तु मूलतः वह एक प्रेमिका है और इस रूप मे 
उसका चरित्र सर्वथा मानवीय प्रतीत होता है। इस प्रकार उबवशी के चरित्र और 
व्यक्तित्व में दिव्य और मानवीय गुण-धर्मो का मशिकांचन योग हुआ है । उसके 
व्यक्तित्व का यह हँत ही उसकी सबसे बड़ी विशेषता है । श्रार्थर राइडर के भत में 
“उर्वशी का अप्सरा-रूप इतना प्रवल है कि उसे मानुषी नहीं माना जा सकता और 
उसका मानुषी रूप इतना स्पष्ट है कि वह अप्सरा नहीं कही जा सकती ।”? हैनरी 
डब्ल्यू वेल्स के श्रनुसार “उर्वशी एक सच्ची अप्सरा होते हुए भी पुरूरवा के जीवन- 
काल तक पृथ्वी पर रहने तथा उसके मर्य पुत्र को जन्म देने की अपनी अभिनाषा 
पूर्ण करने में सफल होती है। उसके जीवन के तनाव उसकी प्रकृति के आनन्‍्तरिक 
द्वेत के परिणाम है । हृदय से वह श्रद्धं दिव्य और अद्ध मनुष्य है । जब वह दिव्य 
प्रकृति में आ्रास्थित होती है, तब स्व में दिव्य नाटकों में अभिनय करती है, पर 
जब उसका मरत्यप्रेम प्रवल हो जाता है तब वह देवता के स्थान पर अपने पार्थिव प्रेमी 
के नाम का उच्चारण करती है ।/* 

कालिदास की उवंशी अप्सरा होते हुए भी एक प्रेमिका है। उसका श्रप्सरा- 
रूप पूर्ववर्ती साहित्य में सुप्रतिष्ठित हो चुका था, पर उसे एक सुकुमार-हृदया प्रेमिका 
में रूपान्तरित करने का श्रेय कालिदास की नाट्य-प्रतिभा को है । ऋग्वेद में उर्वशी 
को जल से उत्पन्न (अ्रप्या), अंतरिक्ष को पूर्ण करने वाली (श्रतरिक्षत्रा) तथा 
विभिन्न लोकों में संचरण करने वाली (रजसो विमानी) कहा गया है। उसने चार 
शरदों तक विविध रूप धारण कर मत्ये प्रेमियों में निवास किया श्रौर एक दिन 
प्रथम उपा के समान सहसा विलीन हो गई । वह॒ वायु के समान पुरूरवा के लिए 
दुष्प्राप (दुरापना वात इवास्मि) है। इस प्रकार उसका व्यक्तित्व एक भ्रतिमानवीय 
अप्सरा का व्यक्तित्व है । उसके हृदय में पुरूरवा के प्रति लेशमात्र भी प्र म नही है । 
बाख्वार प्रार्थना करने पर भी वह उसके साथ जाने को तत्पर नहीं होती । बह 
निष्ठुरता से उसे कहती है कि स्त्रियों का प्रेम स्थिर नही होता श्रौर उनका हृदय 


श्री के0सी0 रामस्वामी शास्त्री कृत 'कालिदासः हिजू पीरियड़, पर्सनलिंठी एंड पोयद्री' 
पु० 263 पर उद्ध,त्त 

2... देखिए---दि क्लासिकल ड्रामा आँव्‌ इंडिया” पृ0 60. 

3, 0.95. 


कालिदास के नाठकों में भ्रतिप्राकृत तत्त्व : १६ १ 


सालावुकों के समान कर होता है ।? शतपथ ब्राह्मण की कथा मे उर्वशी गन्धर्वों की 
प्रेयसी कही गई है ; वे उसे स्वर्ग वापिस ले जाने के लिए एक कूट योजना क्रिया- 
विन्‍न्त करते है। गन्धर्वो द्वारा उत्पन्न प्रकाश में पुरूरवा के नग्न दिखाई देने पर 
उवंशी अपनी पूर्व शर्ते के श्रनुसार सहसा विलीन हो जाती है । वाद में वह कुरुक्षेत्र 
के सरोवर में अपनी सखियों के साथ जलचर पक्षी के रूप में तैरती बताई गई है। 
ऋग्वेद की उवेशी के समान शतपथ की उर्वशी में भी प्रेम-तत्त्व का अभाव है। वह 
पुरूरवा के बहुत गिड़गिड़ाने पर वर्ष में केवल एकबार मिलने का वादा करती है। 
मत्स्यपुराण, पद्मपुराण, विष्णुधर्मोत्तर पुराण तथा कथा-सरित्सागर में उवेशी को 
एक प्रेमिका के रूप में ढालने का प्रयत्न नितान्‍्त स्पष्ट है, पर उर्वशी के इस रूपा- 
न्तरण की प्रक्रिया का चरमोत्कर्ष यदि कहीं देखा जा सकता है तो विक्रमोवेशीय में । 
कालिदास ने वैदिक साहित्य की स्वार्थनिष्ठ, श्रहम्मन्या उर्वशी को एक प्रे ममयी नारी 
में रूपान्तरित कर दिया है। महाकाव्यों व पुराणों में अप्सरायें सुरवेश्या मानी गई 
है, जिनका काम इन्द्र की सभा में नृत्य, गायन व अभिनय करना या अपने शारीरिक 
सौनन्‍्दय हारा ऋषि-मुनियों का तप भंग करना है। कालिदास ने प्राचीन साहित्य 
और लोककथाओं मे स्वीकृत उर्वशी के अ्रप्सरा रूप को अक्षुण्ण रखते हुए भी उसे 
एक प्रेमिका में परिवर्तित कर अपने झ्रसाधा रण नाट्य-कौणल का परिचय दिया है। 
उनके सामने सबसे बड़ी समस्या एक दिव्य सामानन्‍्या स्त्री को, जो प्राचीन साहित्य में 
एक हृदय-हीन स्त्री के रूप में चित्रित थी, एक अनन्यह॒ृदया प्रणयशीला नारी में 
रूपान्तरित करने की थी | साथ ही नाठककार के लिए उसके परम्परागत अप्सरा 
रूप को सुरक्षित रखना भी आवश्यक था । विक्रमोवंशीय के अश्रध्ययन, से यह स्पष्ट है 
कि कालिदास उक्त दोनों प्रयोजनों को सफलतापूर्वक सिद्ध कर सके है। उसे एक 
सच्ची प्र मिका का रूप देने के लिए नाटककार ने प्राचीन कथाशओ्रों के उन सब अ्रशो 
को छोड़ दिया है जो उसके इस रूप को विक्रत या विपयंस्त करते थे। यही कारण 
है कि कालिदास ने शतपथ ब्राह्मण व उसके अनुगामी पुराणों में वर्णित उर्वशी की 
तोन शर्तों व मित्रावरुण के शाप का उल्लेख नही किया है । उर्वशी के हृदय मे प्रेम 
की स्वभाविक उत्पत्ति व विकास प्रदर्शित करने के लिए कालिदास ने पुरूरवा द्वारा 
श्रसुर केशी के चंगुल से उवेशी की रक्षा के प्रसंग की योजना की है । पुरूरवा के प्रति 
उसका प्रेम कृतज्ञता से प्रेरित है, वह शारीरिक आकर्षण या वासना मात्र पर 
आधारित नहीं है | चित्ररथ के साथ स्वर्ग जाने के समय वैजयन्तिका के लता में 
उलभने के वहाने उसका अपने प्रेमी को एक बार फिर से देखने का यत्न हमारे 
सामने एक मुस्धा प्र मिका का चित्र अंकित कर देता है। चित्रलेखा के प्रति उसका 


. न वे स्ल्ेणानि सब्यानि सन्ति सालावृकाणा हृदयान्येता । ऋग्वेद, 0.95.5. 
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यह वचन सखि । मदन: खलु त्वामाज्ञापयति | शीघ्र मां नय तस्य सुभगस्य 
वसतिम्‌? उसके चरित्र की मूल प्रेरणा का परिचायक है। स्व में खेले गये 
लक्ष्मीस्वयंवर नाटक के अभिनय में उसके मुख से 'पुरुपोत्तम' के स्थान पर 'पहूरवा' 
का उच्चारण उसके हृदय की गाढ अनुरक्ति का द्योतक है। उदयवती की श्रोर 
निहारते पर पुरूरवा के प्रति उसका कोप उसके दूराहढ़ व असहनशील प्रणय की 
स्वभाविक प्रतिक्रिया है ।7 उर्वशी अपने पुत्र आयु को जन्म से ही च्यवन-ऋषि के 
आश्रम में तापसी के पास भेज देती है और पुरूरवा तक को उसके जन्म की सूचना 
नहीं देती । मातृत्व की हृष्टि से चाहे यह असंगत हो, पर उसके प्रेमिका के रूप को 
ध्यान में रखे तो यह वात उतनी आपत्तिजनक नहीं लगेगी । उसके इस कार्य में 
उसकी पुररूवा के पास अधिक से अधिक काल तक रहने की अभिलाषा व्यक्त होती 
है जिससे उसके प्र मिका-रूप की गौरव-वृद्धि ही हुई है । कालिदास का ध्येय प्रस्तुत 
नाटक में उवेशी के इसी रूप का चित्रण करना है, न कि उसके मातृरूप का । 
लेकिन इसका यह अ्र्थ नही है कि कालिदास ने उसके मातृरूप को कोई महत्त्व नहीं 
दिया । पंचम अंक में माता-पुत्र का मिलच-हृश्य उवेशी के मातृ-हृदय की भावगरिमा 
का पर्याप्त प्रमाण है ।* 

जहां कालिदास ने उर्वशी के चरित्र को लौकिक प्रेमिका की मानवीयता से 
अलंकृत किया है वहां वे उसके व्यक्तित्व को एक अप्सरा-सुलभ दिव्यता से मंडित 
करना भी नही भूले है। उसके व्यक्तित्व में अनेक ऐसी विशेपताएं है जो उसके 
लोकोत्तर दिव्य रूप को उद्भासित करती है| मेनका के शब्दों मे उ्वेशी 'तपोविशेष 
से परिशकित महेन्द्व का सुकुमार प्रहरण, रूपगविता श्री का प्रत्यादेश तथा स्व की 
अलंकार है ।!* उसका सौन्दर्य लोकोत्तर व दिव्य है। पुरूरवा के शब्दों में 'उसका 
शरीर आभरण का भी आभरण, प्रसाधन विधि का भी प्रसाधन-विशेष तथा'उपमान 
का भी प्रत्युपमान है ।!* उसके दिव्य सौन्दर्य-रस का आस्वादन करने के लिए ही 
पुरूरवा मे मानों चातक-ब्रत ग्रहण किया है ।? उसका सौन्दर्य-रसिक मन कल्पना 
करता है कि वेदाभ्यास से जड़बुद्धि, विपय-विरक्त पुराण मुनि ने भला क्‍या इस 
मनोहर रूप की सृष्टि की होगी, उसका ख॒ष्टा तो चन्द्रमा, कामदेव या वसन्‍्त रहा 


तृतीय अंक, पृ0 46. 

सहुजन्या-असहना खलू सा। दूरारूढश्चास्था: प्रणयः | विक्रमो0 4, पृ0 63. 
5.]2. * 

विक्रमो0 , पृ0 3. 


चही, 2.3. 
विदूषक:-अतः खलू भवता दिव्यरसाभिलापिणा चातक्त्रतं गृहीतम्‌। वही 2, पृ० 9. 
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होगा ।” उर्वशी की जन्मकथा, जिसमें नारायण ऋषि के ऊरु से उसकी उत्पत्ति बतायी 
गई है, अन्य अप्सराशों से उसके सौन्दर्य का वैशिष्ट्य प्रकट करती है ।? 

अप्सरा होने के नाते उवंशी ग्रनेक अतिग्राकृतिक शक्तियों से युक्त है। वह 
आकाश में स्वच्छन्द उड़ती है, एक लोक से दूसरे लोक तक मुक्त विचरण करती है 
तथा तिरस्करिणी विद्या द्वारा अदृश्य रूप में पुरूरवा के निकट आकर उसका विश्वंभ 
वार्तालाप सुनती है । कुमारवन मे लता के रूप में बदल जाने पर भी वह अपने अन्तः- 
करण द्वारा पुरूरवा की वियोग-दशा का प्रत्यक्षीकरण करती है ।? उसके व्यक्तित्व 
में एक विशेष 'प्रभाव” की भी कल्पना की गई है । विदृषक पुरूरवा से कहता है-- 
दिव्य स्त्रियों में श्राप मानुपीसुलस सभी धर्मो की संभावना न करें । उनके चरित 
प्रभावनिगूढ़ होते है ।/* इसी निगूढ़ता के कारण पुरूरवा यह नहीं जान पाया कि 
उर्वणी कव गर्भवती रही और कब उसने पृत्र को जन्म दिया ? राजा को प्रणय-पत्र 
लिखने के लिए वह अपने प्रभाव से भूज॑पत्र वना लेती है ।? पुरूरवा कल्पना ' करता 
है कि उर्वशी अपने प्रभाव द्वारा मेरे मन के अनुराग को जानकर भी मेरी उपेक्षा 
कर रही है" या कुपित होकर अपने प्रभाव से कही छिप गई है |” देवगुरु वृहस्पति 
से उर्वशी ने अपराजिता नामक शिखावन्धनी विद्या सीखी है जिसके का रण असुर-भय 
से मुक्त होकर वह आ्राकाश मे स्वच्छुन्द विचरण करती है ।* 


उर्वशी के व्यक्तित्व के दोनों पक्ष-प्रेमिकात्व और अप्सरस्त्व-परस्पर विरोधी 
नही, प्रत्युत पूरक व पोषक है । उसके प्रेम ने उसके अप्सरस्त्व को मानवीय अ्रनु- 
भूतियों से अ्नुप्रारित कर अधिक आकर्षक और रमणीय बनाया है और उसकी 
दिव्यता ने उसके प्रेम को अधिक स्पृहणीय, रोमांचक और उन्मादक | जहां ऋग्वेद 
व शतपथ ब्राह्मण की उवंशी मात्र एक श्रप्सरा है वहां कालिदास की उर्वशी एक 


). चही, .8; 
2. राजा-(प्रकृतिस्थामुवंशी तिव॑ण्यं आत्मगतम्‌) स्थाने खलु नाराणमृषि 
विलोभयन्त्यस्तदूरुस भवामिमा दृष्ट्वा ब्वीडिता; सर्वा अप्सरस इति | वही, । पृ0 7. 

3. उवेंशी-एवं । अन्त करणप्रत्यक्षीकृतवृत्तान्तो महाराज” । वही 4, पृ० 89. 
विदूषक-मा भवान्‌ सर्व मानुपीधर्म दिव्यासु संभावयतु । प्रभावनिभूढानि तासा चरितानि 
वही 5, पृ0 97. 
तत्‌ प्रभावनिभितेन भूज॑पत्नेण सपादितोत्तरा भवितुमिच्छामि । वही, 2 पृ0 27. 
प्रभावविदितानुरागमवमन्यते दापि माम्‌ । वही, 2.. 
तिष्ठेत्‌ कोपवशात्‌ प्रभावपिहिता . - . « वही, 4,9- 
वितलेखा--सखि, विश्वव्धा भव । ननु भगवता देवगुरुणा अपराजितां 

नाम शिखावन्धनविद्यामुपदिशता तिदशपक्षस्यालघनीये ऋते स्वः । 

वही, 2 पृ0 24. 
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सच्ची प्रेमिका भी है। दिव्यता उसके व्यक्तित्व का वाह्य परिच्छद मात्र है, अच्त- 
श्चेतना की दृष्टि से वह एक सच्ची मानवी है । 
पुरूरवा : पुरूरवा शास्त्रीय दृष्टि से प्रख्यातवंशोत्पन्न धीरोदात्त वायक है। 
उसके व्यक्तित्व में मानवीय श्रौर अ्रतिमानवीय द्विविध तत्त्वों का संमिश्रण है । वह 
इला का पुत्र, सोमवंश में उत्पन्न,” तथा सूर्य का दौहित्र व चन्द्रमा का पौच? कहा 
गया है। ये उल्लेख उन पौराणखिक कथाग्रं की ओर संकेत करते है जिनमें वह 
चन्द्रमा के पुत्र बुध तथा बेवस्वत मनु की पृत्री इला से उत्पन्न बताया गया है ।* इस 
हृष्टि से पुरूरवा एक पुराकथात्मक व्यक्ति है। वह सुरपक्षपाती एवं आकाश मे 
अप्रतिहृत गति रखने वाला है ।* नाटक के प्रारम्भ में वह सूर्यलोक में भगवाद्‌ सूर्य 
का उपस्थान कर अपने रथ से पृथ्वी की ओर आता बताया गया है |? प्रथम अंक 
का सारा घटनाचक्र पहले अंतरिक्ष में और फिर दिव्य हेमकूट पर्वत पर घटित हुआ 
है जो पुरूरवा के अतिमानवीय व्यक्तित्व का सूचक है। वह एक वीर योद्धा व 
साहसी पुरुष है। मेनका के शब्दों में युद्ध उपस्थित होने वर देवराज महेन्द्र उसे 
सवहुमान पृथ्वीलोक से बुलाकर श्रपती विजयिनी सेना का नेतृत्व सौपते है ।” असुरों 
के विरुद्ध युद्धों में वह देवो का प्रमुख सहायक है | नाटक के पहले ही हृश्य में उसकी 
वीरता और झजस्विता का प्रभावशाली चित्र भ्रंकित किया गया है। अ्रसुर केशी 
के चंगुल से उर्वशी की रक्षा कर वह उसका हृदय जीत लेता है | इस प्रकार नाटक- 
कार ने पुरूरवा के अतिमानवीय विक्रम को ही नाटकीय प्रणय-वृत्त के विकास का 
प्रमुख आधार बनाया है । प्र म-कथा के सूत्रपात, विकास और परिणति में पुरूरवा 
के ग्रलौकिक विक्रम की अ्रदृश्य पृष्ठभूमि और प्र रणा नितांत स्पष्ट है। महेन्द्र 
अपने रणसहायक पुरूरवा के पूर्व उपकारों का स्मरण करके ही भरत द्वारा शापित 
उर्वशी को उसके पास जाकर रहने की अनुमति देता है । हम देखते है कि पुरूरवा 
का पराक्रम ही श्रन्ततः उसे इन्द्र से उवेगी को स्थायी रूप से पाने का अधिकारी 
बनाता है । 


वही, 5.7. 

अप्सरस:---सदृशमेतत्सोमवंशसं भवस्य । वही, !, पृ0 3. 

वही, 4.38. 

देखिए विष्णुपुराण, 4.6.34. 

विक्रमो0 3 पृ0 2. 

राजा-अलमाकन्दितेन । सूर्योपस्थानात्‌ प्रतिनिवृत्त- पुरूरवस मामुपेत्य 
कथ्यता कुतो भवत्यः परित्वातव्या इति । वही, । पृ0 3. * 

7. मेनका--मा ते संशयो भवतु । ननु उपस्थितसंप्रहारों महेद्दों मध्यमलोकात्‌ 

सवहुमानमानाय्य तमेव विजयसेनामृखे नियोजयति ।* वही, 3 पृ0 4. 


60 ०७ है ० एज + 


कालिदास के नाठकों में अतिप्राकृत तत्त्व : १६४ 


भरतमुनि ने नाटक के लक्षणों मे नायक को 'दिव्याश्रयोपेत' कहा है । इसकी 
व्याख्या में अभिनवगुप्त ने बताया है कि देवचरित दुःखरहित और प्रयत्न-पक्ष से शून्य 
होता है, अतः नाटक में देवता नायक नहीं होना चाहिए । हां, नायक के सहायक के 
रूप में उसका समावेश किया जा सकता है । विक्रमोवशीय में यही बात देखने को 
मिलती है | इसका नायक पुरूरवा देववंशज होने पर भी एक पाथिव राजा है, अत: 
उसे मासव कोटि का नायक कहना ही उचित है । यद्यपि वह अपने पराक्रम द्वारा 
उवंशी के प्रेम का अधिकारी बना है फिर भी यह स्पष्ट है कि महेन्द्र के अनुग्रहपूर्णा 
साहाय्य से ही बह उर्वशी को स्थायी रूप में पाने में समर्थ हुआ है | श्रत: शास्त्रीय 
दृष्टि से बहु एक “दिव्याश्रयोपेत' नायक है । 

ताटकीय वस्तु-विन्यास में पुरूरवा के अतिमानवीय विक्रम को विशेष स्थान 
देते हुए भी कालिदास ने उसे पृष्ठभूमि मे ही रखा है । नाटककार का प्रमुख ध्येय 
पुरुरवा को एक प्रमी के रूप में ही अंकित करना है । समग्र नाटक में उसका . 
यही पक्ष प्रधान रूप से उभरता है । चतुर्थ अंक में पुरूरवा का यह प्रणायी रूप 
चरम उत्कष पर पहुंच गया है । पुरूरवा को अप्सरा उर्वशी का योग्य प्रेमी सिद्ध 
करने के लिए ही संभवत्त: पुरूरवा के मानव-व्यक्तित्व में एक अ्रलौकिक पक्ष का 
समावेश किया गया है। ऋग्वेद व शतपथ ब्राह्मण के पुरूरवा में इस अलौकिक पक्ष 
का अभाव है, अ्रतः वह उर्वशी के सामने बड़ा दीन-हीन और निरुपाय प्रतीत होता 
है । वहां वह उर्वशी का समकेक्ष नहीं दिखाई देता | संभवतः उर्वशी इसीलिये उसे 
मृत्यु के अनन्तर स्वर्ग में मिलने का आश्वासन देती है? या गन्धवेत्व-प्राप्ति के लिये 
प्रेरित करती है ।? मत्स्य पुराण, पद्मपुराण, कथासरित्सागर श्रादि मे पुरूरवा के 
व्यक्तित्व को मानवीय घरातल से ऊपर उठाने का प्रयत्न स्पष्टतया परिलक्षित होता 
है । कालिदास ने पुराणों का अनुसरण करते हुए पुरूरवा के व्यक्तित्व को मानवत्व 
गौर दिव्यत्व की मिलन-भूमि बनाया है। उसकी उत्कट प्रणाय-भावना, सौन्‍्दर्य-प्रेम 
तथा सहंदयता उसके चरित्र व व्यक्तित्व की मानवीय विभूतियां हैं | दूसरी ओर 
उसकी विक्रममहिमा एवं अभिजन उसके व्यवितत्व का दिव्य परिषाश्वे है जो उसे 
देवताओं का मित्र तथा उवंशी का प्रणय-पात्र बनाता है । हम कह सकते है कि 
जिस प्रकार उर्वशी के प्रेम ने उसकी दिव्यता को मानवीय महिमा प्रदान की है उसी 
प्रकार पुरूुरवा की वीरता ने उसकी मानवीयता को दिव्य गरिमा से विभूषित 
किया है । 





. ऋग्वेद 0, 95.8« 
2.  शतपथ ]« 5.- 
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दिव्यता और मानवता का यह द्वैत उर्वशी के समान पुरूरवा के भी व्यक्तित्व 
का सबसे बड़ा आकर्षण है । पर यह ह्वेत परस्पर प्रतियोगी नही, अपितु पूरक और 
उपकारक है। इस प्रकार 'विक्रमोवेशीय' मे 'एक दिव्य अंगना और पार्थिव मनुष्य का 
ही मिलन नही हुआ है, अपितु उनमें से प्रत्येक के व्यक्तित्व में दिव्य और मर्त्य॑ तत्त्वों 
का समन्वय हुआ है । पुरूरवा और उर्वशी व्यक्ति ही नही, प्रतीक भी है। उवेशी 
स्वर्ग की श्रजरता, अमरता, शाश्वत सौन्दर्य और यौवन की प्रतीक है और पुरूरवा 
उस दिव्य सौन्दर्य और यौवन के रसिक पार्थिव मनुष्य का | प्रृथ्वी को चिरकाल से 
स्वगें की चाह रही है और स्वर्ग को पृथ्वी की । दोनों एक दूसरे के बिना अपूर् हैं । 
हमारी प्रत्येक कल्पना और स्वप्न को एक पार्थिव धरातल की अपेक्षा है और हमारी 
पाथिव वास्तविकताएं अपनी क्षुद्र सीमाओं का अतिक्रमण कर किसी रहस्यमय लोक 
का साक्षात्कार करना चाहती है । मर्त्य॑ मनुष्य अपने क्षराभंगुर जीवन में उस 
दिव्यता का स्पर्श और अधिकाधिक साहचर्य पाना चाहता है जिसे कालिदास ने उर्वशी 
के प्रति पुरूरवा की उत्कट कामना में व्यक्त किया है । 


चित्ररथ : ताटक में चित्ररथ का व्यक्तित्व गन्धर्वे-सम्बन्धी पौराणिक 
कल्पनाओं पर श्राधारित है । वेदिक साहित्य और पौराणिक साहित्य की कथाओं में 
अप्सराशों के साथ गन्धर्वो का निकट सम्बन्ध माना गया है ।? संभवत: इसी बात 
को दृष्टि में रखकर यहां नाटककार ने इस पात्र की योजना की है। शतपथ ब्राह्मण 
में उवेशी के स्वर्ग लौटने मे गन्धर्वों की जो छलपूर्ण भूमिका? वरणित है, संभव हैं 
कालिदास को उसी से इस पात्र का संकेत -मिला हो । यदि ऐसा हो तो भी यह 
स्पष्ट है कि कालिदास ने गन्धवेराज को एक सर्वथा भिन्‍न परिस्थिति में तथा भिन्‍न 
उहदँ श्य से नाटकीय 'कथा में स्थान दिया है । 


नारद : मह॒पि नारद पौराणिक सहित्य के एक अतीव रोचक पात्र है जिनमें 
ग्रनेक परस्पर विरोधी तत्त्वों का एकत्र समावेश है। वे एक ऋषि, भक्त, देवों व 
मनुष्यों के संदेशवाहक, अ्रमराु-प्रे मी, कलह॒-प्रेमी एवं सवकी खोज-खबर रखने वाले 
दिव्य मुनि के रूप में पुराणों श्रौर लोककथाझओरों में प्रसिद्ध रहे हैं। नाटक के अंत में 
इन्द्र के संदेशवाहक व प्रतिनिधि के रूप मे वे स्वर्ग से पृथ्वी घर आते है । कालिदास 


. देखिए-मेक्डानल-कृत “वैदिक माइथॉलॉजी' पु० 34-37. 

2. शतपथ ब्राहमण के अनुसार मन्धर्वो को उर्वशी का पुरूरवा के पास रहना अच्छा नहीं लगा । 
अतः उन्होंने उसे वापस स्वर्ग लाने के लिये एक कूट योजना बनाई | उन्होंने रात को चुपचाप 
आकर उवंशी के मेमने चुरा लिये जिन्हे वह पुत्न के समान चाहती थी । ज्योही नग्न पुरूरवा 
मेमनो को बचाने के लिए उठा, ग्न्धवों ने विद्युत्‌ का प्रकाश उत्तत्त कर दिया। उर्वशी 
पुरूरवा को नग्त देखकर अपनी पूर्व शंते के अनुसार तुरन्त उसे छोड़ कर स्वर्ग लौट गई । 


कालिदास के नाठकों में श्रतिप्राकृत तत्व : १६७ 


ने तास्यशास्त्र के विधानानुसार नाटक को सुखान्त बनाने के लिए दिव्य श्रनुग्रह और 
श्राशीर्वाद की मांगलिक प्रतिमूर्ति के रूप मे उन्हें प्रस्तुत किया है । 


वृहत्कथा पर आधारित कथासरित्सागर की उर्वशी-पुरूरवा कथा में नारद 
विष्णु के संदेशवाहक के रूप मे इन्द्र के पास जाकर उर्वशी को सौपने के लिए प्रेरित 
करते हैं । संभव है कालिदास ने वृहत्कथा के इसी प्रसंग से नाटक की प्रणय-कथा में 
नारद के समावेश का संकेत ग्रहण किया हो । यदि ऐसा हो तो कालिदास पर लोक- 
कथा की परम्परा का भी प्रभाव सिद्ध होता है । 


चित्रलेखा : उर्वशी की अंतरंग सखी चित्रलेखा में अप्सरा-सुलभ सभी 
विषेशताए है । वह आकाश में विचरण करने में समर्थ है तथा तिरस्करिणी विद्या 
द्वारा स्वयं को अहृश्य रख सकती है । प्रशिधात में स्थित होकर वह सुदूर वेश और 
काल की घटनाओं का अतीन्‍न्द्रिय ज्ञान प्राप्त करने में सम है | अ्रप्सरा की अति- 
प्राकृतिक विशेषताओं से युक्त होने पर भी उसका चरित्र मूलतः एक मानव चरित्र 
है । हमें उसमे मालविकाग्तिमित्न की बकुलावलिका और शाकुंन्तल की प्रियंवदा की 
भलक देखने को मिलती है। चतुर्थ अ्रक में उर्वशी के लता-रूप में बदल जाने पर 
चित्रलेखा और सहजच््या दोनों सहचरी के वियोग से व्याकुल हंसी-युगल के रूपक 
द्वारा अपनी मनोव्यथा प्रकट करती है ।? कालिदास ने यहां संभवत: शतपथ की कथा मे 
उर्वशी व उसकी सखियों के कुरुक्षेत्र के सरोवर में जलचर पक्षियों के रूप में तैरने के 
उल्लेख से इस कल्पना का सकेत ग्रहरा किया होगा । संक्षेप मे, चित्रलेखा का 
व्यक्तित्व उवंशी के समान ही दिव्य और मानवीय तत्त्वो का समन्वय प्रस्तुत 
करता है । 

ग्रन्य पान्न : इनके अतिरिक्त सहजन्या, मेनका, रभा आदि अप्सराशों को भी 

नाटककार ने पात्रों के रूप मे अंकित किया है तथा उनमें अ्रप्सरा-सुलभ अतिप्राकृत 
विशेषताएं बतायी है । 

केशी, महेन्द्र व भरतमुनि का भी माटकीय वस्तु के उत्थान व विकास में 
भहत्त्वपूर्णा योगदान है, पर नाटककार ते उन्हें दृश्य कथा में स्थान नहीं दिया है । 
नाठकीय कथा में इन पात्रों का महत्त्व पहले बताया जा चुका है । 


अत्तिप्राकृत लोकविश्वास 
मानव-जगत्‌ की गतिविधियों मे भवितव्यता, विधि या भाग्य की प्रभावशाली 


8. 3, 3.4-30. 
2 सहचरीदु'खालीढ सरोवरे स्तिग्धम्‌ । 
वाष्पापवल्यितनयन ताम्यति हंसीयुगलम्‌ ॥ विक्रमो0 4.2. - 


१६८ ; संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


भूमिका का उल्लेख किया गया है, विशेष रूप से उ्वेशी के पुछरवा पर कुपित होकर 
कुमारवन में प्रविष्ठ होने और वहां लता के रूप में परिवर्तित होने के श्रसंग में ।? 
इसी प्रकार भावी शुभ के सूचक के रूप में अहेतुक 'मनःनिवृ्‌ ति' (मानसिक उल्लास) 
तथा बाहुस्फुरण जैसे निमित्तों का निर्देश किया गया है |? 


अतिप्राकृत तत्व और रस 

हम वता चुके है कि विक्रमोवंशीय की कथावस्तु आ्रायन्त अतिप्राकृत तत्त्वों से 
पूर्ण है तथा इसके अधिकांश पात्र भी अलोकिक है । यही कारण है कि इस नाटक 
का अंगी रस श्यृंगार प्राय: सर्वत्र अदभुत रस से संपृष्ट है। नाटक के प्रारंभ मे श्रृंगार 
की पृष्ठभूमि के रूप में पुरूरवा की अद्भुत वीरता का ओजस्वी चित्र अ्रकित किया 
गया है। प्रथम अंक में उवंशी का दिव्य सौन्दर्य, आकाश से हेमकुट पर्वत पर चित्ररथ 
का अ्रवतरण तथा अप्सराञ्रों को लेकर उसका पुत्त: आकाश में उत्पतन आ॥्रादि प्रंसग 
विस्मयभाव को व्यजित करते हुए नाठक के प्रधान रस शझूंगार को परिपुष्ट करते 
हैं । इसी अंक में पुरूरवा के वायव्पास्त्र का उसके तूखीर मे प्रत्यावर्तत उसकी अलौ- 
किक वीरता का व्यंजक है | द्वितीय अ्रक्त में उवंशी व चित्रलेखा का आकाश गमन, 
पुरूरवा के प्रमदवन में उत्की अटश्य उपस्थिति, उवंशी द्वारा स्वप्रभाव से भूज॑पत्र का 
निर्माण आदि प्रसंग विस्मय भाव के व्यजक हैं। तृतीय अंक के विष्कंभक में उर्वशी के 
शापित होने का प्रसंग महेन्द्र के अनुग्रह से प्रेमी-प्रेमिका के मिलन में पर्यवर्सित होता 
है, अतः वह श्वूगार का ही पोषक है, करुणा का नहीं | इसी अंक में उर्वशी का 
पुरूरवा के हर्म्य-पृष्ठ पर अ्वतरण तया वहां अदृश्य रहकर विदृषक व महारानी 
ओऔशीमनरी के साथ उसके वार्तालाप का श्रवण श्वृगार की व्यंजना मे सहायक है। 
चतुर्थ अ्रक में कुमार कार्तिकेय के नियम से उर्वशी का लता-रूप मे परिवर्तन अ्रदभुत 
रस का व्यजक है जो यहां विप्रलंभ का अ्रंग है । द्वितीय अ्रध्याय में हम बता चुके है” 
कि अभिनवगुप्त के मत मे विक्रमोवेशीय के चतुर्थ अंक में वि०लंभ श्वूगार है, करुण 
रस नहीं । यद्यपि कुमार कारतिकेव के नियम से उवेशी का रूप परिवर्तित हो गया है, 
पर पुरूरवा इस वात से सर्वथा अ्रनभिज्ञ है। यदि उसे यह ज्ञात होता तो शाप व 
देवता-नियम आदि के अप्रतिकार्य होने से पुरूरवा को शोक की अनुभूति होती, रति 
की नही । दोनों में मूल अन्तर यह है कि प्रथम में इष्ट व्यक्ति या वस्तु का नाश हो 


हैं 


. असहना खलु सा । दूरारूढश्चास्या. प्रणयः । तद्भवितव्यतात्न बलवती । (विक्रमो0 4, पृ0 63) 
सर्वंथा नास्ति विधेरलंघनीयं नाम येन तादूशस्यानुरागस्य एप परिणामः संवृत्त. (वही, 4, 
पृ0 63) सर्वथा मदीयाना भाग्यविपर्ययाणामयं प्रभावः (वही 4, पृ0० 77) * 

2... वही, 2.9; 3.9. 

3. दे0 प्रस्तुत प्रबंध, पू० 82-83. 


कालिदाम के नाठकों में अतिभाइत रा दे 


जाने से उसकी पुनः प्राप्ति की कोई आशा नहीं र द्वर्तीय में थी तो इेष्ट- 
नाश नहीं होता या होने पर भी उसकी प्राप्ति को का रहती है शितुंय भ्ंक में 
ही संगमनीय मणि के रहस्यमय प्रभाव से लताभूत उवंशी का-मूल, रूप मे परिव॒तेत्‌» 
अदभुत रस का व्यंजक है | यह परिवर्तत नायक-नायिका के पुनमिलतड््तातआधार है 
अतः यहां भी अद्भुत रस ( विस्मयरूप संवारिभाव ) संयोग झ्गारू-का-पंग -हैटों” 
पंचम अंक में पुरूरवा का अपने पुत्र आयु के साथ विस्मयजनक रूप में मिलन होता 
है, किन्तु यह मिलन अपने साथ दुःख की छाया लेकर उपस्थित होता है | इन्द्र के 
पूर्व आदेश के अनुसार उर्वशी के लौटने की घड़ी आ जाती है। किन्तु तभी नारद 
जी महेन्द्र का सदेश लेकर विद्युत-संपात के समान आकाश से उतरते है।इस 
संदेश से नायक व नायिका का स्थायी मिलन होता है। इस प्रकार यहां निर्वेहरा 
संधि में अ्रभिव्यक्त अद्भुत रस नाटक के अंगी शव गार रस का पोषक बन गया है | 


अभिज्ञानशाकृन्तल 


विक्रमोरवंशीय के समान यह नाटक भी अनेक अतिप्राकृत तत्त्वों से युक्त है ! 
कथा और चरित्रों के विन्यास मे ये तत्त्व विशेष रूप से देखे जा सकते है ) विक्रमो- 
वेशीय के सहश इसमें भी शाप की लोकप्रिय कथानक-रूढ़ि प्रयुक्त हुई है! दोनो में 
ही शाप-प्रसंग कथावस्तु का महत्त्वपूर्ों अग है। नाटकीय कथा का विकास और 
परिणति बहुत-कुछ उसी पर आधारित है । दोनों मे शाप ऋषि या मुन्ति के द्वारा 
दिया गया है । दोनों में ही नायिका की भूल जो उसके प्रगाढ़ प्रेम का परिणाम है 
शाप का कारण है | किन्तु इस विषय में दोनों के बीच एक महत्त्वपूर्णो अन्तर भी 
है । जहा विक्रमोवेशीय में शाप नायक और नाग्रिका के मिलन का हेतु है वहां 
शाकुन्तल में वह नायक के मन में विस्मृति को जन्म देकर दोनों के दी वियोग का 
ग्राधार बनता है । जिस प्रकार विक्रमोर्वशीय में संगमनीय मरि। वियुक्त प्रेमियों का 
पुनर्मिलन कराती है, उसी प्रकार शाकुन्तल मे मुद्रिका की प्राप्ति राजा के मन में 
शकुन्तला की स्मृति जाग्रत कर उनके पुनर्भिलन मे सहायक होती है । दोनों ही 
नाठकों में देवताश्रों की सहानुभूति और सहायता का प्रेमी-प्रेमिका के स्थायी पुनर्मिलन 
मे योगदान रहा है । दोनों में ही असुरों के विरुद्ध देवों की सहायतार्थ नायक के स्वर्ग 
जाने की वात कही गई है । देवों और मनुष्यो के वीच परस्पर हितेषिता और 
सहायता के मधुर सम्बन्ध दोनों नाठकों में समान रूप से चित्रित हैं। पात्रों की हृष्टि 
से भी दोनों मे पर्याप्त साम्य हैं। उवंशी स्वयं अप्सरा है तो शकुन्तला अप्सरा-पुत्री 
होने के कारण साधारण मानवियो से उच्चतर है । पुरूरवा के समान दुष्यन्त भी 
इन्द्र के मित्र और युद्धसहायक है तथा असुरों से युद्ध के निमित्त स्वर्ग बुलाये जाते है । 
इस प्रकार श्रतिप्राकृतिक तत्त्वों की हृष्टि से दोनों नाटकों में पर्याप्त समानता है । 
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किन्तु समग्र रूप में देखने पर यह स्पष्ट है कि विक्रमोरबशीय की तुलना में शाकुन्तल 
में अतिप्राकृत तत्त्वों का प्रयोग अपेक्षाकृत सीमित एवं अधिक विवेकंपूर्णा रूप में हुआ 
है ।? इसकी विपय-वस्तु विक्रमोर॑शीय की तुलना में अधिक लौकिक और मानवीय 
है । कालिदास मानवीय कार्यकलापों में भाग्य, नियति और देवताओं के हस्तक्षेप को 
स्वीकार करते है, पर ये देवी शक्तियां मानव-जगत्‌ मे सीधे हस्तक्षेप नहीं करती । वे 
प्राय: मानवीय चरित्र व आचरण के माध्यम से ही उसे प्रभावित करती हैं । 
श्री हेनरी डब्ल्यू वेल्स के अनुसार “शाकुन्तल स्पष्टत: धरती और मनुष्य का नाटक 
ग्रधिक है, विक्रमोव॑शीय स्वर्ग और देवताओं का । शकुन्तला स्वयं अधिक से भ्रधिक 
एक अवर देवता है जो एक अप्सरा और मतुष्य से उत्पन्न हुई है । वह नितान्‍्त 
मानवी है एवं कन्यासुलभ गुणों से युक्त है । तथा दुष्यन्त एक विशुद्ध राजा है । 
इसके विपरीत पुरूरवा, ऐसा लगता है, अपने जीवत का अधिकतर भाग दिव्य भवनों 
में बिताता है और उ्वेशी जन्मना एक विशुद्ध श्रप्सरा है जो नारायण ऋषि की ऊरु 
से जनमी है ।?” 

शाकुस्तल की कथावस्तु महाभारत के आदिपर्व॑* में आए शकुन्तलोपाख्यान पर 
ग्राधारित है । कालिदास ने मूल कथा के कलेवर को बहुत-कुछ बदल दिया है | कथा 
के ब्यौरे ही नहीं, उसका मूल स्वर और प्रतिपाद्य भी उनके हाथों रूपान्तरित हो गये 
है | वीरयुग की एक सीधी, खरी किन्तु अनगढ़ कहानी को नाटककार ने एक 
सौन्दर्यमयी कलामूर्ति में ढाल दिया है । उसकी प्रतिभा के चमत्कारपूर्ण संस्पर्श से कथा 
और चरित्र दोनों नयी आ्ाभा से प्रदीप्त हो उठे है। नाटक के वस्तु-विधान में सबसे 
महत्त्वपुर्णा उद्भावना दुर्वासा-शाप और मुद्रविका का प्रसंग है जिसने महाभारत की 
मूल कथा को सर्वेथा बदल दिया है । इस नूतन कल्पना द्वारा कालिदास ने जहा 
दुष्यन्त के चरित्र का परिष्कार किया है, वहां मानवीय प्रेम के अनेक नूतन व मामिक 
पक्षों का भी उद्घाटन किया है । पाचवे, छठे और सातवे अंकों की घटनावली 
दुर्वासा-शाप और मुद्रिका-प्रसग का ही स्वाभाविक विकास व विस्तार है । कालिदास 
ने जिस बिन्दु प्र ले जाकर नाटकीय कथा का समापन किया है, वह भी अपने शाप में 


. कीथ का विचार है कि विक्रमोवंशीय मे “अतिप्राकृत” का आधिक्य है पर शाकुन्तल में उसका 
परिमाण सीमित कर दिया गया है । इसमे अन्तिम अंक, जहां शास्त्र अद्भुत के प्रयोग की न 
केवल अनुमति देता है अपितु उसकी भाग भी करता है, से पूर्व अतिप्राकृतिक का प्रयोग 
नगण्य सा हुआ है। उनके मतानुसार मारीच का दिव्य आश्रर्म भाग्य हारा कठोरतापूर्वक वियोजित 
प्रेमियों के पुनमिलन के लिए सर्वथा उपयुक्त स्थान है । देखिए “दि संस्कृत ड्रामा, पृ0 59* 

2,  क्‍लासिकल ड्रामा आँव्‌ इंडिया, पृ० 59-60. 

3... अध्याय 68-74. 
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अद्वितीय है । कण्व का शकुन्तला के प्रतिकूल देव के शमनार्थ सोमतीर्थ-गमन, मुनियों 
के निमंत्रण पर राजा का यज्ञरक्षार्थ आश्रम में निवास, तीर्थ यात्रा से लौटते ही कण्व 
द्वारा गर्भवती शकुन्तला की पति-गृह के लिये विदाई, मेनका द्वारा पति-परित्यक्ता 
शकुन्तला का सरक्षण, हेमहुट पर्वत पर मारीच के आश्चम में शकुन्तला के पुत्र का 
जन्म, देवों द्वारा असुरो के साथ युद्ध के लिये दुष्यन्त का आह्वान, स्वर्ग से लौटते 
समय मारीच के आश्चम मे दुष्यन्त का पत्नी व पृत्र के साथ पुनर्मिलन इत्यादि 
अनेकानेक नूतन उद्भावनाओं और परिवर्तनो द्वारा कालिदास ने अ्रपनी प्रकृष्ट नाठ्य- 
प्रतिभा का ज्वलन्त प्रमाण उपस्थित किया है। दूसरे, तीसरे, छठे और सातवे अंकों 
की वस्तु कालिदास की मौलिक देन है । शेप अंकों में भी उसने अपने विशिष्ट 
नाटकीय प्रयोजनों की दृष्टि से मूल कया में अनेक हेरफेर किये है । चरित्र-चित्रण 
में भी कालिदास ने नूतन दृष्टि का परिचय दिया है । महाभारत का दृष्यन्त एक 
कामी और लंपट पुरुष प्रतीत होता है जिसे कालिदास ने एक बीर, उदार, 
प्रजापालक, घ॒र्मभीर एव कोमल-हुदय प्रेमी का व्यक्तित्व प्रदान किया है । महाभारत 
की शकुन्तला स्वार्थ को प्रेम से भी ऊपर स्थान देने वाली नारी है । उसके चरित्र में 
तेजस्विता, खरापन और चातुर्य तो है, परन्तु उसमें नारीसुलभ गुणों का अभाव 
खटकता है। कालिदास ने शकुत्तला को नारीत्व की समस्त विभूतियों से विभूषित्त 
कर उसे मौलिक व अप्रतिम चरित्र बनाप्रा है। दुष्यन्त और शकुब्तला के फ्रणय को 
कवि ने देहिक वासना और स्वारथ॑निष्ठा के छिछुले स्तर से उठाकर मानसिक व 
आत्मिक सम्मिलन की भूमिका पर प्रतिष्ठित किया है । साथ ही उसने पात्रों की 
मनोवृत्ति व आचरण को उनके परिवेश, शील और सस्कार के अनुरूप ढालने का भी 
प्रशंसनीय कार्य किया है । महाभारत की शकुन्तला का व्यवहार आश्रम में पली ऋषि- 
कन्या के अनुष्प नही है । इसी प्रकार दुष्यन्त का आचरण भी उसके राजत्व की 
गरिमा से मेल नही खाता । कालिदास ने पात्रों की ऐसी चारित्रिक विसंगतियों को 
दूर कर उन्हे सर्वथा नया रूप दे दिया है । जहां मूल आखर्यान मे चार ही पात्र थे 
(शकुन्तला, दुष्यन्त, कंण्व और सर्वदमन) वहा कालिदास ने प्रियवदा, अनसूया, 
गौतमी, दुर्वासा, मारीच, शाडुगं रव, शारद्रत, विदृषक, मातलि, इन्द्र, हसपदिका, 
वसुमती, सानुमती, धीवर, सिपाही आदि अनेकानेक नये पात्रों की यथास्थान 
सृष्टि की है । 
महाभारत के अनुसार शकुब्तला मह॒पि विश्वामित्र और श्रप्सरा मेनका की 
पुत्री थी । कालिदास ने भी शकुन्तला का अप्सरा-पुत्रीत्व स्वीकार किया है । पर 
जहां महाभारतकार ने उसके अमानुपी-प्रभव का उल्लेख मात्र किया है, वहां 
कालिदास ने वस्तु-विधान और शक्ुन्तला की व्यक्तित्व-परिकल्पना में उसका भरपूर 
उपयोग भी किया है । महाभारत की शकुन्तला अप्सरा-पुत्री होने पर भी मात्र 
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मानवी रह गई है, पर कालिदाप्त ने नाटक के उत्तर भाग में उसके व्यक्तित्व के दिव्य 
पक्ष और सम्बन्ध का निर्वाह करते हुए प्रणयकथा को देवी शक्तियों के साथ 
जोड़ दिया है । हे 

महाभारत में बताया गया है कि जब कण्व वन से फल लेकर आश्रम में लौटे 
तब उन्होंने दिव्य दृष्टि से यह जान लिया कि शकुन्तला ने उनकी अनुपस्थिति में 
दुष्यन्त के साथ गांधव विधि से विवाह किया है तथा वह गर्भवती है |” शाकुन्तल के 
झ्रनुसार जब मह॒थि कण्व तीर्थ यात्रा से लौटकर आये तच अग्निशाला में प्रविष्ट 
होने पर एक अशरीरिणी वाणी ने उन्हें उक्त सूचना दी । इस प्रकार कालिदास ने 
दिव्य दृष्टि के स्थान पर श्रशरीरिणी वाणी के अभिप्राय का प्रयोग किया है । ये 
दोनों ही भारतीय साहित्य के बहुप्रयुक्त अभिप्राय रहे है। निश्चय ही कालिदास ने 
अशरीरिणी वाक्‌ का अभिप्राय अपने पूर्ववर्ती साहित्य या लोककथाओं से ग्रहरा 
किया होगा । 

महाभारत के अनुसार महपि कण्व ने दुष्यन्त व शकुन्तला के विवाह का 
समर्थन कर अपनी पुत्री से कहा कि मैं दुष्य्त पर प्रसन्‍त हु, तुम मुझसे अभीष्ट वर 
मांगों | पिता के आग्रह पर शकुन्तला ने दुष्यन्त की धर्मिष्ठता व राज्य से श्रस्खलन 
का वरदान मांगा ।7 कालिदास ने शाकुन्तल में इस वरदान का उल्लेख नहीं किया । 


भहाभारतकार ने शकुच्तला के पुत्र भरत के सबंध मे कुछ अतिप्राकृत तत्त्वों 
का उल्लेख किया है--( १) भरत का शकुन्तला के गर्भ में तीन वर्ष रहने के बाद 
जन्म हुआ (२) वह वाल्यकाल से ही श्रमानुप शक्ति से सम्पल्त था | कालिदास 
ने इनमें से प्रथम का तो उल्लेख नही किया, पर बालक भरत की अ्तिमानवीय शक्ति 
का सप्तम अ्रक में वर्रोन किया है । - 

महाभारत के अनुसार जब दुष्यन्त ने जान-बूक कर शकुन्तला और भरत के 
साथ अपने संबंध को अस्वीकार किया और वे दोनों लौटने लगे तब एक दिव्य वाणी 
ने राजा को बताया कि “शकुन्तला ने तुमसे जो कहा वह सत्य है, तुम अपने पूृत्र को 
स्वीकार करो तथा शकुन्तला का भी निरादर न करो । तुमने ही उसमे यह गर्भ 
स्थापित किया था ।”* किसी देवदूत की इस आकाशवाणी को सुनकर राजा ने अपने 
पुरोहित और अमात्य आदि को कहा कि मुझे पहले से पता था कि ये मेरे पूत्र और 


]. विज्ञायाथ च ता कण्वों दिव्यज्ञानों महातपा. । 
उवाच भगवान्‌ , प्रीत. पश्यन्‌ दिव्येन- चक्षुपा ।॥ महा0 भा0 आ0 प0, 73.25. 
आ0 प0 73-74. 
3. वही, 74. 7-2. 
“4. वही, 74.209-44. 
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पत्नी हैं, तथापि शकुच्तला के कहने भर से मैं उसे स्वीकार कर लेता तो लोग मुझे 
शंका की हृष्टि से देखते ।? उसने शकुब्तला से भी कहा कि मैंने लोकपरोक्ष रूप में 
तुमसे विवाह किया था, अतः तुम्हारी शुद्धि के लिए भुमे तुम्हारे प्रति निर्मम 
होना पडा ।॥£ 

कालिदास ने शाकुन्तल में इस प्रसंग को बिल्कुल बदल दिया है। यहां भी 
शजा के द्वारा शकुब्तला का प्रत्याख्यान किया गया है, परन्तु जान-बूभकर नहीं, दुर्वासा 
के शाप से उत्पन्त विस्मृति के कारण । महाभारतकार ने दिव्य वाणी के द्वारा 
शकुन्तला और दुष्यन्त का राजसभा में ही स्थायी पुनर्भिलन करा दिया है, पर 
कालिदास ने उनके मिलन में शाप की बाघा उपस्थित कर उन्हें विरह की अश्वुपूर्या 
वेदना, अनुताप और ग्लानि का अनुभव कराते हुए वात्सल्य-मंडित गंभीर व प्रशान्त 
प्रेम की दिव्य भूमि मे पहुंचाया है जहां वे एक दूसरे को अपने वास्तविक रूप में पाने 
और अपनाने में समर्थ होते है । 

कालिदास ने महाभारत के मूल आखछूयान में जो महत्त्वपूर्ण परिवर्तेन या 
परिवर्धेन किये है वे पदुमपुराण मे भी उसी रूप मे मिलते है । दुर्वासा का शाप, 
शचीतीर्थ में अंगूठी का खोना, शापज विस्मृति के काररा दुष्यन्त द्वारा शकुन्तला का 
प्रत्याख्यान, मेनका द्वारा शकुन्तला को आकाश में उठाकर ले जाना, अंगूठी के घीवर 
से प्राप्त होने पर राजा की शकुन्तला-विपयक स्मृति का उद्दवोध, देवों द्वारा युद्ध में 
सहायतार्थ दुष्यन्त को निमत्रण, दुष्यन्त की स्वगें से लौठते हुए हेमक्कूट पर्वत पर 
मारीचाश्नम में श्ररभुत पराक्रमशाली बालक से भेंट और तदनन्तर शकुल्तला के साथ 
समागम--ये सब प्रसंग पदमपुराण में शाकुत्तल के समान ही है । कथा की समानता 
के अलावा दोनों में अनेक स्थलो पर भाषा, अभिव्यक्ति एवं भावों का भी साम्य है ।% 
पद्मपुराण की रचना व सम्पादन का क्राल कालिदास के बाद का माना गया है ।* 
अ्रतः पुराणकार ही कालिदास के ऋणी हैं, कालिदास पुराणकार के नहीं । वस्तुत्तः 
पद्मपुराण के लेखक ने इस आख्यान के निर्माण में महाभारत व शाकुन्तल दोनों से 
सामग्री ली है ।* यह भी उल्लेखनीय है कि पद्मपुराण के सभी सस्करणों में 


3. आ0प0 74 76-8. 

कृतो लोकपरोक्षो5य सम्बन्धो वे त्वया सह । 

तस्मादेतन्मया देवि त्वच्छुदृष्यय' विधारितम्‌ ॥ वही, 74.224 

3. महाभारत व पद्मपुराण को संवधित कथाओ में लगभग सौ इलोक शब्दशः समान हैं | परदूम- 
पुराण मे शक्‌न्तला व दुष्यन्त की प्रथम भेट व गाघव॑ विवाह तक का वृत्तान्त महाभारत के 
समान है, किन्तु आगे का अंश शाकुत्तल की कथावस्तु का अनुगमन करता है | 

4. दे0 श्री पी0वी0 काणे : हिस्ट्री ऑँव्‌ धर्मशास्त्र, भाग 5, खण्ड 2, पु० 8393 तथा 90, 

5. दे0 श्री वी0वी0 मिराशी व श्री एन0आर0 नवलेकर : कालिदास, पु0 304-306. 
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२०४ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


शकुन्तलोपाख्यान नही मिलता । आनंदाश्रम ग्रन्थमाला' में प्रकाशित पद्मपुराण में 
यह आख्यान नही मिलता । इससे प्रतीत होता है कि पद्मपुराण में यह आख्यान 
बहुत बाद में समाविष्ट किया गया होगा । अ्रतः कतिपय विद्वानों का यह्‌ मत कि 
कालिदास ने अपने नाटक की कथा पदमपुराण से ली,? स्वीकार करने योग्य नही है । 


कथावस्तु में अ्रतिप्राकृत तत्त्व 

शास्त्रीय दृष्टि से अ्भिज्ञानशाकुन्तल एक नाटक है । इसकी वस्तु व नायक 
दोनों प्रख्यात है। विक्रमोवंशीय के समान इसमें भी नायक के दिव्य आश्रय की 
कल्पना की गई है । वस्तु व पात्रों के विधान मे नाटककार ने पौराखिक कल्पनाओं 
का भरपूर उपयोग किया है। समस्त नाटक पौराशिक विश्वासों से ओतप्रोत है । 
हम वता छुके हैं कि कालिदास का युग पौराणिक धर्म व उसकी आरास्थाओ्रों का युग 
था । अतः नाटककार का उनसे प्रभावित होना नितान्‍्त स्वाभाविक था । प्रस्तुत नाटक 
में प्रयुक्त अ्रधिकांश अ्रतिप्राकृत तत्त्व तत्कालीन पौरारिगक विश्वासो पर ही आधारित 
हैं। विक्रमोवेशीय के समान इस नाटक का घटनाचक्र भी पृथ्वी से स्वर्ग तक फंला 
हुआ हैं। जर्मत महाकवि गेटे का कथन सर्वधा समीचीन है कि शाकुन्तल में पृथ्वी 
और स्वर्ग दोनों संयुक्त है। इस नाटक की वस्तु और पात्र दोनों के विधान में दिव्य 
व मत्ये का यह मणिकांचन योग देखा जा सकता है । 

शकुन्तला का प्रतिबूल देव : ऋषि की भविष्य-हष्ठि : कालिदास के अनुसार 
जव दुष्यन्त कण्व के आश्रम में गया तब वे शकुन्तला के प्रतिकूल देव के शमन के 
लिए सोमतीर्थ की यात्रा पर गये हुए थे ।! महाभारत की कथा के अनुसार कण्व उस 
समय फल लाने के लिए वन में गए थे ।* आ्राश्वस से कण्व की अनुवस्थितिं के कारण 
के बारे में मूल कथा में किया गया यह परिवर्तन नाटकीय कथा के विकास व चरित्र- 
चित्रण की हृष्टि से अतीव महत्त्वपूर्ण है। कण्व की दीर्घ अ्रनुपस्थिति के कारण ही 
आश्रम की यज्ञ-क्रियाओं में राक्षतों का विध्न होता है, जिसके निवारण के लिए 
राजा को वहा रहने के लिए आमंत्रित किया जाता है | राजा का आश्रम में निवास 
शकुन्तला के साथ उसके प्रशाय-संबंध के विकास व गान्धर्व विवाह में सहायक होता 
है । जहा महाभारत मे नायक-नायिका का परिचय, परिणय व सहवास कण्व की 





. देखिए डा0 विटरनित्स कृत 'ए हिस्ट्री आँवू इंडियन लिट्रेचर' भाग ], खण्ड 2, पृ0 473. 
तथा पादटिप्पणी सं0 5. 
2. वैखानस ---इदानीमेव दुहितर शकुन्तलामतिथिसत्काराय नियुज्य दैवमस्या. प्रतिकूल शमयितु' 
, सोमतीर्थ गत: । अभि0 शाकु0 4, पृ0 22. 
” (निर्णयसागर प्रेस से साघव भट्ट की टीका सहित प्रकाशित, ] वा संस्करण, वम्बई १947 ) 
3, आएप0 7,9. ह < 


कालिदास के नाटकों में अ्रतिप्राकृत तत्व : २०५ 


कुछ ही घण्टों की अनुपस्थिति में सम्पन्न हो गये है, वहां कालिदास ने महपि को 
लबे समय के लिए तीर्थयात्रा पर भेजकर उक्त घटनाक्रम को क्रमशः स्वाभाविक रीति 
से विकसित होने का अवसर दिया है । इस परिवतंन द्वारा कालिदास ने दुष्यन्त व 
शकुन्तला के चरित्रों को भी आमूलचूल बदल दिया है | जहां महाभारत का दुष्यस्त 
कण्व के वन से लौटने से पहले ही अपना वासनावेग शान्‍्त कर तथा भोली आश्रम- 

कन्या को कूठा आश्वासन देकर राजघानी लौठ आता है, वहां नाटक का दुष्यन्त 
प्रशय-पथ पर क्रमशः आगे बढ़ा है, जिससे उसका आचररणा लम्पटपुरुष का नहीं, 
प्रेमी का आचरण दिखायी देता है । इसी प्रकार नाटक की शकुन्तला भी भावी पूत्र 
के राज्याधिकार! के लिए नहीं, अपने हृदय की सहज प्रेरणा से राजा की ओर 
श्राकृष्ट होकर कन्यासुलस शील व संकोच की कितनी ही देहरियों को पार कर 
विवाह व शारीरिक मिलन की परिणति पर पहुंचती है । इस प्रकार कण्व को तीर्थ 
यात्रा पर भेजकर नाटककार ने प्रणय-कथा व उसके प्रमुख पात्रों के आचरण को 
सर्वथा नये रूप में ढ़ाल दिया है । 


शकुन्तला का प्रतिकूल देव क्या है, यह हम नहीं जानते | संभवतः उसके पूर्व 
जन्मों के कर्मो ने ही उसके प्रतिकूल देव को जन्म दिया है । त्रिकालन् कण्व ऋषि ने 
अपनी भविष्य-हृष्टि से शकुन्तला के जीवन के भावी अनर्थ को साक्षात्‌ देख लिया है 
तथा उसके शमन के लिए वे कष्ट-साध्य दीर्य॑यात्रा पर निकल गये है । यह विवरण 
प्रारम्भ में ही कण्व के व्यक्तितत्व को अलौकिक पीठिका पर स्थापित कर देता है। 


'प्रतिकुल देव” के उल्लेख द्वारा कुशल नाठककार ने दुर्वासा के शाप और 
उसके कारण शकुन्तला के जीवन में आने वाली भावी विपत्तियों का पूर्वाभास करा 
दिया है | यहां यह भी स्पष्ट है कि कालिदास देव” या भाग्य की शक्ति को सर्वथा 
असमाघेय और क्र नहीं मानते । उनके विचार में प्रतिकूल देव का शमन किया जा 
सकता है | संभवतः कण्व के प्रयासों से ही शकुन्तला का प्रतिकूल देव अन्ततोगत्वा 
शान्‍्त होता है। यह देव-शरक्ति आपाततः कठोर और हृदयहीन प्रतीत होने पर भी 
मूलत मानव-हितेषी और मंगलमय है । वह्‌ उसके पथ को कटकाकीर्ण बनाती है, पर 
उसे सर्वथा पददलित नही करती । यहां त्ाटककार ने शकुन्तला के प्रतिकूल देव तथा 
उसके शमनार्थ महूषि कण्व की तीथ्थयात्रा के उल्लेख द्वारा नाटक के भावी दुःखद 
घटनाचक्र तथा उसकी सुखद परिणति का पूर्व संकेत दे दिया है । 


डे 


. महाभारत में शकुन्तला ने इसी शर्ते पर विवाह करना स्वीकार किया है कि दुष्यन्त उसके पुत्र 
को अपना उत्तराधिकारी बनाएगा । दे0 आएप0 73.76-7. 


२०८ : संस्कृत माठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


विघ्न की वात दुष्यन्त को आश्चम में पहुंचाने का एक व्याज मात्र प्रतीत न हो | 
साथ ही इस उल्लेख द्वारा दुष्यन्त की अवसन्न मनःस्थिति को दविशान्तर भी दिया 
गया है | उक्त विवेचन से स्पष्ट है कि कालिदास ने राक्षस-विघ्न की श्रतिप्राकृत 
कल्पना का नाटक की प्रणयक्रथा के विकास के लिए अतीव निषुणतापूर्ण 
विनियोग किया है । 

दुर्वासा-शाप और अभिनज्ञानाभरण : दुर्वासा-शाप अभिन्नान-शाकुन्तल का 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण प्रसंग है। नाठक का समस्त घटनाचक्र इस प्रसंग से प्रभावित है । 
बस्तुत: यह नाटक की प्रणयकथा को एक नयी दिशा में मोड़ने वाली घटना है । 
कालिदास ने शाप और अभिन्नानामरण की दो भिन्‍त और स्वतंत्र कथानक-रूढ़ियों 
को परस्पर संवद्ध कर वस्तु-विधान का अपूर्वे कौशल प्रकट किया है । यह बताया 
जा चुका है कि महाभारत में दुर्वासा-शाप और मुद्रिका का यह प्रसंग प्राप्त नहीं 
होता । पद्मपुराण में यह प्रसंग इसी रूप मे आया है, पर संभवत: उसमे यह नाटक 
से ही लिया गया है । अतः शकुब्तला और दुष्यन्त के प्राचीन आख्यान में शाप और 
श्रगूठी का वृत्तान्त गुस्फित कर इसे सर्वथा नूनतम रूप और अभिप्राय प्रदान करने 
का सम्पूर्ण श्रेय कालिदास की सर्जनात्मक प्रतिभा को ही है । 


दुर्वासा द्वारा शकुन्तला को शाप दिये जाने की घटना चतुर्थ अंक के विष्कंभक 
में आयी है। शकुन्तला की सखियां भ्रनसूया और प्रियंवदा उटज के पास वगीचे में 
देवाचंन के लिए फूल तोड़ रही है । उनकी बातचीत से पता चतला है कि शकुन्तला 
और दुष्यच्त का गांधव विवाह हो चुका है तथा ऋषियों का यज्ञ समाप्त होने पर 
राजा आश्रम से विदा होकर उसी दिन अपनी राजधानी लौटा है। शकुन्तला उटज 
के पास बेठी हुई उसी के ध्यान में तल्‍लीन है | तभी नेपथ्य में किसी अतिथि का स्वर 
सुनाई देता है--अयमहं भो: । प्रियतम की मधुर स्मृतियों में खोई शकुन्तला इन 
शब्दों को नही सुन पाती । इस पर कुद्ध अतिथि का शाप गूंज उठता हैं --“अरी 
अतिथि का परिभव करने वाली । तू अनन्य हृदय से जिसके चिन्तन में सुध-बुध 
खोकर अतिथि का अपमान कर रही है, वह याद दिलाने पर भी तुम्हें उसी तरह 
भूल जायेगा, जैसे कोई पागल व्यक्ति अपनी पहले कहीं बातों को याद न 
कर सकता ।5 


]...[निपथ्ये) आ; अतिथिपरिभाविनि ! 
विचिन्तण्न्ती यम्ननन्‍्यमानसा 
तपोघन वेत्सि न मामुपस्थितम्‌ । 
स्मरिष्यति ,त्वां व स वोधितो$पि सन्‌ 
कया प्रमत्तः प्रथम कृतामिव ॥ . वहीं, 4.. 


कालिदास के नाटकों में अतिप्राकृत तत्त्व : -३०९ 


शकुन्तला ने यह कठोरशाप वचन नही सुना पर उसकी सखियां इसे सुनकर 
स्तव्ध रह गई । उन्होंने देखा कि क्रोध की साक्षात्‌ मूर्ति दुर्वासा ऋषि शाप देकर 
जल्दी-जल्दी लौटे जा रहे हैं । प्रियंददा दोड़र ऋषि के पास गई और शाप-वचन 
वापस लेने के लिए उन्हें बहुत मनाया । प्रियंवदा के बहुत अनुनय करने पर उन्होंने 
शाप मे बस इतनी-सी ढील दी--मेरे वचन अन्यथा नहीं हो सकते, पर अशभिजन्ञाना- 
भरण दिखाने पर शाप समाप्त हो जायेगा ।” यह कह कर ऋषि अन्तर्धान हो गये । २ 
सखियों को याद आया कि दुष्यन्त जाते समय शकुन्तला को अपनी अंगूठी दे गये हैं । 
उसे दिखाने से वह शापमुक्त हो जायेगी । इस प्रकार मन की चिन्ता को किसी तरह 
दबाकर वे उटज में आई । उन्होंने देखा कि शकुन्तला पूर्ववत्‌ प्रियतम की चिन्ता में 
लीन है । उस समय उसे दुर्वासा के आने और शाप देने का तो क्या, अपने आप का 
भी भात त था । दोनों सखियों ने निश्चय किया कि शाप का यह वृत्तान्त केवल 
उन्हीं तक सीमित रहेगा ।* 

शाप भारतीय साहित्य की एक अतीव लोकप्रिय कथानक-रूंढ़ि रहा है । 
रामायण, महाभारत, पुराणों व लोककथाश्रों में इस कथानक-रूढ़ि का व्यापक प्रयोग 
मिलता है । शाप एक प्रकार का व्यक्तिगत दंड-विधान है। शाप देने वाले में सत्य, 
न्याय, धरम, तपस्या या योग की विशेष शक्ति मानी जाती है जिसके प्रभाव से चह 
दोपी व्यक्ति को तत्काल दंड देने मे समर्थ होता है। निश्चय ही कालिदास ने शाप 
की कथानक-हूढ़ि अपने पूर्ववर्ती साहित्य व लोककथाओं से ली है, पर शाकुन्तल के 
कथानक में उसके विनियोग की पद्धति व उदद श्य उनके अपने हैं । कालिदास की 
अन्य कृतियों में भी इस कथानक-रूढ़ि का प्रयोग हुआ है । मेघदूत का यक्ष 
'स्वाधिकारप्रमत्त' होने के कारण वर्षभोग्य विरह-शाप का भागी बनता है ।? रघुवंश 
का दिलीप ऋतुस्नाता पत्नी से मिलने की उतोवली में कामधेनु के प्रति अवन्ना 
दिखाने के कारण अनपत्यता के शाप का पात्र बनता है ।£ अज-पत्नी इन्दुमती जो 
पूर्वेजन्म मे अप्सरा थी, किसी ऋषि का तप भंग करने के अपराध में शापवशात्‌ 
मर्त्यलोक में जन्म लेती है ।” राजा दशरथ को श्रवरणकुमार के पिता द्वारा पुत्र-शोक 


. प्रियवदा--ततो मे वचनमन्यथाभवितु नाहंति। किन्त्वभिज्ञानाभरण-दर्शशेन शापो निवर्तिप्यते 


इति मन्त्रयन्‌ स्वयमन्तहितः । वही, 4, पृ० 20. 
2. अनसुया--प्रियंवदे ! योरेव ननु नो मुख एप वृत्तान्तस्तिप्ठतू । 
रक्षितव्या खलु प्रकृतिपेलवा प्रियसखी । वही, 4 पृ0 2. 


3. पूर्वमेघ, 
4... रघुवंश, .75-77« 
5... वही, 8.80-82- 
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में मरने का शाप दिया गया है ।? हम देखते है कि उक्त सभी प्रसंगों में शाप किसी 
नैतिक त्रुटि या. अपराध के लिए दंड के रूप में दिया गया है तथा उसकी निवृत्ति की 
कोई अवधि निश्चित कर दी गई है या उसका उपायः बता दिया गया है । हम यह 
भी देखते है कि उक्त सभी प्रसंगों में शाप आपात्ततः दुःखद व दारुण होते हुए भी 
परिणाम की दृष्टि से मंगलमय सिद्ध होता है । 


अभिज्ञान शाकुन्तल के शाप-प्रसंग के विषय में निम्नलिखित बातें ध्यातव्य 
---( १) शाप के कारण दुृष्यस्त शकुब्तला को तथा उसके साथ अपने प्रेम व विवाह 
के समस्त वृत्तान्त को पूरी तरह भूल जाता है । (२) दुर्वासा ने शाप के साथ 
उसकी निवृत्ति का उपाय भी बता दिया है जिससे प्रेमी-प्रेमिका के भावी पुन्भलन का 
गढ़ संकेत मिलता है । (३) शकुन्तला व दुष्यन्त दोनों ही शाप की बात से 
अपरिचित है । इसकी सर्वप्रथम अवगति उन्हें सप्तम अंक में मारीच से होती है । 
(४) केवल शकुन्तला की सखियां-अ्नसूया व प्रियंवदा-शाप-वृत्तान्त से परिचित है । 
किन्तु वे शकुन्तला या किसी अन्य व्यक्ति को इसके बारे में कुछ नही बताती । यहां 
तक कि तीर्थ॑यात्रा से लौटे कण्व को भी वे इसकी सूचना नहीं देतीं। केवल शकुन्तला 
के प्रस्थान के समय वे एक चलते ढंग से उसे इतना-सा कहती है कि यदि राजा तुम्हें 
पहचानने में विलंब करे तो उसे उसकी अंगूठी दिखा देता ।* उनके इस कथन से 
शकुन्तला पल भर के लिए कांप जाती है, पर उसे क्या पत्ता था कि दुष्यत्त सचमुच 
ही उसे नहीं पहचानेगा और ऐसे अ्रवसर पर अंगूठी भी उसके भाग्य के साथ 
खिलवाड़ करेगी । 


सुद्रिका या अभिज्ञानाभरण की कल्पना के लिए कालिदास संभवत: रामायण 
के ऋणी है । रामायण के अनुसार राम ने हनुमान को स्वनामांकित अंगूठी देकर 
लंका भेजा था जिससे सीता उन्हें पति के दुत के रूप में पहचान सके ।* सीता भी 
प्रत्यभिज्ञान के लिए अपना चूड़ामणि हंचुमान के द्वारा राम के पास भेजती हैं ।* 
इससे स्पष्ट है कि भारतीय साहित्य में प्रत्यनिज्ञान के रूप मे आभूपण की कथानक- 
रूढ़ि बहुत पहले से चली आ रही थी | कालिदास ने इसी परम्परागत कथानक-रूढ़ि 
को यहां नूतन रूप में प्रयुक्त किया है । विक्रमोवेशीय में सममनीय मर व माल- 


है 


3. रघवंश 9.79 है 
2. सख्यो--सखि ! यदि,नाम स राजा प्रत्यभिज्ञानमन्यरों भवेत ततस्तस्ये 
दमात्मनामपधयांकितमंगुलीयक दर्शय । ह अभि0 शाक॒ु0 5, १0 46. 
किष्किघाकांड, 44,2-3. 
4, सुन्दरकाण्ड, 39,]-2. 
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विकाग्निमित्र मे रानी धारिणी की नागमुद्राकित अंगूठी में भी प्रत्यभिज्ञान का तत्त्व 
देखा जा सकता है |! 


वाल्टर रूवेन के मतानुसार अभिज्ञानशाकुन्तल का आधार वह प्रसिद्ध लोक- 
कथा है जिसमें अपने घर से बहुत दूर भटका हुआ कोई व्यक्ति किसी सुन्दरी कन्या से 
प्रेम करता है तथा उसे अपनी अंग्रूठी देकर शीघ्र घर लौट झाता है । अंगूठी देने का 


उ्द श्य यह है कि वह सुन्दरी उस व्यक्ति को अपनी तथा अपने भावी शिशु की 
पहचान करा सके |? 


बौद्धों के कठठहारी जातक की कथा अभिज्ञानशाकुन्तल के कथानक से कुछ 
बातो में साम्य रखती है तथा उसमें अ्रभिज्ञान के रूप मे अंगूठी का प्रयोग भी मिलता 
है । इस श्राधार पर कुछ विद्वानों ने यह मत प्रकट किया है कि कालिदास ने अपने 
नाटक मे मुद्रिका-सम्बन्धी वृत्त की प्रेरणा उक्त जातक से ली होगी । किन्तु विचार 
करने पर यह मत समीचीन प्रतीत नही होता । शाक्रुन्तल मे मुद्रिका-प्रसंग कथावस्तु 
का अभिन्न अग है, पर जातक में ऐसा नही है । शाकुन्तल में बताया गया है कि जब 
दुष्यन्त श्राश्रम से विदा होने लगा तो शकुन्तला ने पूछा कि अब मु के आपका समाचार 
कितने समय वाद मिलेगा । इस पर राजा ने अपनी स्वनामाक्ति अंगूठी शकुन्तला की 
अग्रुली में पहनाते हुए कहा कि मेरे नाम के एक-एक अक्षर को प्रतिदिन पढ़ते हुए 
जब तुम ग्रंतिम श्रक्षर पर पहुंच जाओगी तब तक मेरे श्रन्त:पुर में तुम्हें लिवाने 
वाला व्यक्ति यहां आरा पहुंचेगा ।१ इससे स्पष्ट है कि शाकुन्तल में अंगूठी मूलतः 
प्रत्यभिज्ञान के लिए नहीं, अपितु प्रणय-चिह्न के रूप में तथा शकुन्तला को 
अन्त पुर मे लिवाने की अवधि सूचित करने के लिए उसे दी गई है । उसका प्रत्यभि- 
ज्ञानत्व तो दुर्वासा के शाप का परिणाम है। दुर्वासा ने श्रपने शाप में छूट देते 
हुए यह कहा था कि जब शकुन्तला अभिज्ञानाभरण दिखायेगी तो शाप निवृत्त हो 
जाएगा । शकुन्तला के पास दुष्यन्त का एकमात्र अभिन्नानाभरण अगूठी ही थी, अतः 
दुर्वासा के कथनानुसार उसी के दर्शन से शाप की निवृत्ति होकर दुष्यन्त के मन में 
शकुन्तला की स्मृति जागती है । इस प्रकार मूलतः अभिज्ञान न होते हुए भी दुष्यन्त 


).. हम वता चुके हैं कि भास ने अविमारक मे अद्भुत अगूठी के अभिप्रोय का प्रयोग किया है, 


पर अदृश्यता के साधन के रूप मे ही, अभिज्ञान के रूप में नही । अतः भास की इस कल्पना 
का कालिदास पर प्रभाव सिद्ध नही होता । 


<2. कालिदास. दि ह्य मन मीनिय ऑव्‌ हिज वक्‍स, पृ0 50. 
3. राजा--पश्चादिमा मुद्रिकां तदगुलौ निवेशयता मया प्रत्यभिहिता-- 
एकैकमत्न दिवसे दिवसे मदीय॑ नामाक्षरं गणय गच्छति यावदन्तम्‌ । 


तावत्मिये ! मदवरोधगृहप्र वेश नेता जनस्तव समीपमुपैष्यतीति ॥ 
अभि0 श्ाकु0 6.2. 
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की अंगूठी नाटक में अ्रभिज्ञान वन गई है | किन्तु कठठहारी जातक में राजा ब्रह्मदत्त 
द्वारा प्रदत्त अंगूठी अभिज्ञान के रूप में दी जाने पर भी वन्य सुन्दरी के प्रत्यभिज्ञान 
का प्रयोजन पूरा नही करती । अत: जातक की कथा को नाठक के मुद्रिकाबृत्त का 
मूलखोत मानना उचित प्रतीत नहीं होता । तथापि इसमें सन्देह नही कि मुद्रिका:रूप 
अभिनज्ञान का अभिप्राय भारतीय साहित्य में प्राचीन काल से ही लोकप्रिय था। 
कालिदास ने नाटक में इसी परम्परागत अभिप्राय को अपने विशिष्ट कलात्मक 
उहँ श्यों के लिए सर्वथा नए रूप में ग्रुम्फित किया है। मुद्रिका के दर्शन से शाप- 
निवृत्ति की बात संभवत: कालिदास की मौलिक कत्पना है। मुद्रिका के मत्स्य के 
पेट में पहुंचने और वहां से पुनः प्राप्त होने की बात कालिदास की अपनी सूभ है या 
उन्होंने किसी अन्य स्रोत से यह कल्पना ग्रहण की, इस वारे मे निश्चयपुर्वक कुछ भी 
कहना कठिन है । यह कहा गया है कि यूनानी इतिहासकार हेरोडोट्स (ई० पू० 
पंचम शी) ने पोलीकीटस नामक किसी राजा के बारे में यह बताया है कि उसने 
अपने भाग्य की परीक्षा के लिए श्रपती एक रत्नजड़ित अगूठी समुद्र में फेंक दी थी । 
संयोग की वात कि कुछ दिन बाद उसकी रसोई में लाये गये एक मत्स्य के पेट में से 
वह अंगूठी प्राप्त हो गई ।? कुछ विद्वानों का मत है कि कालिदास ने मत्स्य के 
उदर से अंगूठी के मिलने की वात इसी यूनानी कथा से ली होगी । किन्तु कालिदास 
को यह कथा विदित थी या नही और थी तो किस स्रोत से यह उनके पास पहुंची, 
इस बारे में हम निश्चय के साथ कुछ भी कहने की स्थिति में नहीं है । हम तो इतना 
ही कह सकते हैं कि नाटककार ने चाहे किसी भी ख्ोत से यह कल्पना ली हो, उन्होंने 
नाटक में इसका अतीव कलात्मक विनियोग किया है । 


जैसा कि कहा जा चुका है दुर्वासा-शाप अभिज्ञान शाकुन्तल की वस्तु-योजना 
का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण प्रसंग है । तृतीय अंक के श्रागे की सारी कथावस्तु इस प्रसंग से 
प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से जुड़ी हुई है | पंचम से सप्तम अंक तक का नाठकीय कार्य- 
व्यापार समग्रतया इसी पर आधारित है। चतुर्थ अंक के विदाई-प्रसंग को शाप की 
पृष्ठभूमि ने अत्यधिक करुण व हृदयस्पर्शी वना दिया है। प्रथम अंक में शकुन्तला के 
प्रतिकूल देव का उल्लेख इसी शाप-प्रसंग का पूर्व संकेत प्रतीत होता है। इस प्रकार 
दुर्वासा के शाप की घटना लगभग पूरे ही नाठक पर छाई हुई है । 

इस शाप-प्रसंग द्वारा कवि ने महाभारत की प्रेमकर्था को एक नया स्वरूप 
और दिशा प्रदान की है। इसके श्रभाव में नाटकीय कथा महाभारत की केथा के 
समान एक सीधी और सपाट कथा रह जाती । उसमें जीवन की विपमताओं व.भाग्य 
के आघातों से जूकने वाले मनुष्य का चरित्र श्रंकित नहीं होता । कालिदास ने इस 


. दे0 श्री मिराशी व श्री नवलेकर द्वारा रचित 'कालिदास” पृ0 297. 


कालिदास के नाढकों में अतिप्राकृत तत्व : २१३ 


नाटक में मानवीय प्रणय की जिन सम-विपम व सरल-वक्र सरशियों का चित्रण किया 
है वह बहुत-कुछ शाप की घटना पर निर्भर है। 


शाप की योजना का एक उद्देश्य दुष्यन्त के चरित्र को नैतिक दृष्टि से 
निर्दोप बनाना है | महाभारत के दुष्यन्‍्त का आचरण नैतिक कसौटी पर खरा नही 
उतरता । वह जानवूक कर परिणीता पत्नी का प्रत्यास्यान करता है। इस आचरण 
को दृष्टि से वह एक लम्पट व अनुत्तरदायी व्यक्ति प्रतीत होता है। कालिदास ने 
शाप की कल्पना द्वारा दुष्यन्त को इस गम्भीर चरित्र-भ्रश से बचा लिया है। 
महाभारत के दुष्यत्त के समान वह भी शक्ुन्तला का प्रत्याख्यान करता है, पर जान- 
वूक कर नही । नाटक मे उसका यह झ्राचरण शाप का परिणाम है, न कि ऐच्छिक 
कृत्य । नाटक में शापजन्य विस्मृति के कारण शकुन्तला को वह परस्त्री के रूप मे ही 
देखता है तथा उसी दृष्टि से धर्म व मर्यादा के भ्रनुसार उसके साथ व्यवहार करता 
है । 'अनाये परदारव्यवहार:ः” अनिरवेचनीयं परकलत्रम” श्रादि कथन उसकी शाप-म्रस्त 
मनःस्थिति के परिचायक हैं । इस प्रकार कालिदास ने शाप की योजना द्वारा दुष्यन्त 
को पत्नी का प्रत्याख्यान करने पर भी उसके नेतिक दायित्व से मुक्त रखा है तथा उसे 
एक प्रजापालक, मर्यादावादी व धाभिक राजा का आदर्श व्यक्तित्त्व प्रदान किया है । 


यह भी द्रष्टव्य है कि कालिदास ने शाप को नितान्‍्त यान्त्रिक नही बनाया 
है । शाप के कारण राजा शकुन्तला को भूल गया है, पर उसके हृदय का प्रेम-स्रोत 
सूखा नही है; वह्‌ केवल कुछ समय के लिए तिरोहित हो गया है । इस तिरोहित 
दशा में भी वह बीच-बीच में अपनी भूलक दिखाये विना नहीं रहता । रानी 
हंसपदिका की उपालंभपूर्ण करुण रागिनी” सुनकर दुष्यन्त का हृदय इष्टजन का 
धिरह न होने पर भी किसी श्रज्ञात प्रेम-वेदना से कराह उठता है|” शकुन्तला के 
अवगुण्ठन-युकक्‍त मुख को देखकर एक क्षण उसका मन संशय-पग्रस्त हो जाता है । वह 
निश्चय नहीं कर पाता कि शकुन्तला के साथ उसका विवाह हुआ था या नही ।१ इसी 
प्रकार शकुन्तला की अक्लत्रिम क्रोधमुद्रा देखकर उसका हृदय पुन. संशय में पड़ जाता 
है ।* पंचम भ्रक के अंत में शकुन्तला के प्रति दुष्यल्त के हृदय की प्रेमवेदना विस्मृति 
के कठोर आवरण को भी चीरकर उसे अपने अस्तित््त का विश्वास दिलाती है--- 


4. अभि0 शाकु0 5.. 
2. राजा--(आत्मगतम्‌) कि न खलु गीतार्थमाकण्येंप्टजनविरहादुतेईपि बलवदुत्कण्ठितो$स्मि । 
अथवा, रम्याणि वीक्ष्य . . . भावस्थिराणि जननान्तरसौहृदानि । वही 5.2, पृ0 52. 
वही, 5.89. 
4. राजा--(आत्मगतम्‌) संदिग्धवुद्धि मा कुवेन्नकैतव इवास्था. कोपों लक्ष्यते । 
वही, 5 पृ0 75. 


२१४ : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तंत्त्व 


काम प्रत्यादिष्ठां स्मरामि न परिग्रहं मुनेस्तनयाम्‌ । 
बलवत्तु दूयमान प्रत्याययतीव मे हृदयम्‌ ।। अभि० शाकु० ५.३१. 


* यहाँ कालिदास ने दुष्यन्त के हृदय के दवे-बिसरे प्रेम की भलक दिखाकर 
हमे सूचित किया है कि चाहे शाप ने उसकी स्मृत्ति को आच्छादित क़र दिया हो, पर 
शकुन्तला के प्रति उसके प्रेम मे कोई कमी नहीं हुई है | उसके ग्रन्तरतभ में विस्मृति 
के घने आवरणों के नीचे कहीं प्रेम का अथाह समुद्र हिलोरे मार रहा है। शाप- 
निवृत्ति के पश्चात्‌ इसी प्रेम के आधार पर दोनों प्रेमियों का पुनमिलन होता है । 
चतुर्थ श्रक में हम देखते है कि शकुन्तला समस्त आश्रमवासियों की स्नेहपूर्णा 
विदाई, मंगलकामनाओों और आशीर्वादों से अभिषिक्त होकर अपने पति के घर जा 
रही है। उसका मन आशाओं, उमंगों और भविष्य के सपनों से भरा है। किन्तु तभी 
अनभ्र वज्ञपात होता है । जिस शाप का उसे पता भी नहीं है, अहृश्य रूप में उसका 
दारुण परिपाक आरम्भ हो चुका है । स्वीकार करना तो दूर, राजा उसे पहचानने 
से भी मना कर देता है। पिता कण्व के आशीवंचन, सखियों की मंग़लकामनाएं, 
तपोबन-देवताओ के आशीर्वाद एवं आश्रमवासियों के स्वस्तिवचन सब व्यर्थ हो जाते 
है । कराल दुर्देवका एक ही अदृश्य प्रहार शकुन्तला के सुख-सपनों को सहसा ध्वस्त कर 
डालता है । उसकी दूराधिरोहिणी आशाए? धूलिसात्‌ हो जाती है। प्रतिकूल देव शाप 
के रूप मे प्रकट होकर उसका सब कुछ छीन लेता है; वह कहीं की भी नही रहती । 
न पति उसे अपनाता है और न पिता कण्व का आश्रम ही उसे वापस आ्राश्चय देने को 
उद्यत है। निराधार और निराश्रय होकर वह करुण स्वर में पुकार उठती है- 
'भगवति वसुप्रे ! देहि मे विवरम्‌ । मानव के इस आकस्मिक भाग्य-विपर्यंय की 
दारुण व्यथा को कालिदास शाप की कल्पन्ना द्वारा ही अंकित करने में समर्थ हुए है । 


पचम अश्रक में राजा दुृष्यन्त और आश्रमवासियों के संघर्ष का दृश्य शाप की 
कल्पना के कारण ही अतीव नाटकीय व प्रभावशाली बन सका है। नाटककार ने 
बड़ी कुशलता से दोनो ही पक्षों के प्रति पाठक की सहानुभूति को जाग्रत रखा है। 
हम दोनो में से किसी भी पक्ष को दोषी नहीं ठहरा सकते । दोनों के ही तक, अपनी- 
अपनी हृष्टि से, बिलकुल सहो है। दुष्यन्त की स्मृति शाप के कारण आच्छादित है, 
ग्रतः वह शकुन्तला को परायी स्त्री मानते हुए उसके साथ निर्मम व्यवहार करता है । 
दूसरी ओर राजा के व्यवहार को छलपूर्ण समझकर आश्वम-वासियों ने उसे जो 
कटुवचन कहे है, वे भी अनुचित नहीं कहे जा सकते । इस प्रकार नाटककार ने दोनों 


. शकुन्तला--(अपवार्य ) आरयस्यथ परिणय एवं सदेह: । कुत इदाती में दुराधिरोहिण्याशा । 
वही, 5 पृ0 70. 


कालिदास के नाटकों में अतिप्राकृत तत्व : २१५ 


पक्षों के बीच बड़े ही कोमल सन्तुलन का निर्वाह्‌ किया है। प्रेक्षक जानता है कि 
शकुब्तला, गौतमी, शाड्गरव व शारद्वत को दुर्वासा के शाप का पता नहीं है । उधर 
राजा भी शाप. के विपय में अनभिज्ञ है । अतः दोनों ही पक्ष स्वयं को सही समभते 
हुए तथा एक-दूसरे को वंचक मानते हुए तीक्ष्ण व अ्पमानकारी वचन कहने में 
संकोच नहीं करते । यह स्पष्ट है कि इस उत्कृष्ट नाटकीय दृश्य की योजना शाप के 
अतिप्राकृत प्रभाव की कल्पना पर ही आधारित है। 


े कालिदास उस प्रेम को मानव के लिए कल्याणकारी नही मानते जो मात्र 
इन्द्रियाकर्षण और कामवासना से अपना जीवन ग्रहण करता है| साथ ही जो प्रेम 
व्यक्ति को समष्टि के प्रति कर्त्तव्यों से विमुख बनाकर अपना एक ऐकांतिक संसार 
चसाने का यत्न करता है उसे भी कालिदास शुभ नहीं मानते । ऐसे प्रेम पर दुर्वासा 
के शाप के रूप में निष्ठुर प्रहार कर नाटककार ने उसके परिष्कार और उन्नयन का 
भार्गे प्रशस्त किया है । 


प्रथम तीन अंकों में दुष्यन्त व शकुन्तला के ग्राचरण पर हृष्टिपात करने से 
यह स्पष्ट है कि उनका प्रेम स्वस्थ व सुदृढ़ नीव पर आधारित नहीं है। दुष्यन्त 
महषि कण्व के प्रति भक्ति निवेदित करने के लिए झआाश्रम में प्रविष्ट होता है, पर 
लता-वृक्षों को सींचती हुई नवयुवती कन्याओं को देखकर उसका भक्तिभाव न जाने 
फहां विलीन हो जाता है? ' उसे इन वनलताओं मे उद्यानलताओं से भी भ्रधिक 
सौन्दर्य दिखायी देता है ।/ वह लता-कुज के पीछे छिपकर उनके शरीर-सौष्ठव को 
निरखने और अल्हड़ हास-परिहासों को सुनने मे तनिक भी संकोच का श्रनुभव नहीं 
करता । शकुन्तला व उसकी सखियों को अपना भूठा परिचय देते हुए भी उसे किसी 
नंतिक वाधा का अनुभव नहीं होता । यहां तक कि शकुन्तला को ग्राश्रम के कार्यो मे 
नियुक्त करने के लिए वह मह॒धि कण्व को असाधुदर्शी! तक कह देता है ।* किन्तु 
उसका सबसे बड़ा नेतिक अपराध कण्व की अनुपस्थिति में शकुन्तला के साथ गुप्त 
परिणय करना है | उसने न कण्व के लौटने की प्रतीक्षा की और न गौतमी या अन्य 
किसी आश्रमवासी से अनुमति मांगी । कण्व जैसे महात्‌ तपसवी की इससे अ्रधिक 
श्रवज्ञा और क्‍या हो सकती थी ? शकुन्तला की परवशता* को जानते हुए भी उसने 


, राजा--भवतु ! तामेव द्रक्ष्यामि | सा खलु विदितभकत मा महर्पे" कथयिष्यति । 
अभिए0शाकु0 3 पृ0 23. 


2. वही, ,5, 
3. राजा--(आत्मगतम्‌) कथमियं सा कप्वदुहिता ? असाधुदर्शी खलू तत्नभवान्काश्यप: ये. 
इमासाश्रमध्वमें नियु क्ते । बही,  पृ0 27. 


4. शकृन्तला--पौरव [ रक्षेविनयम्‌ । मदनसंतप्तापि न खल्वात्मनः प्रभवामि । 
२ सु वही, 3 पृ0 08. 


| घ० 


' संस्कृत साठक में अतिप्राकृत तत्त्द 
२१६ :; रच्छत नावक ने आातद्राहइत तक्तत्त्त 


८ 23५0 चुडनकक पर काका: दिलम्द ब्ज््ज्सन क्ा आऋआगह चीन प्रात छोड़ा वमन्‍न्‍काक५+->क, च्स के 
उसे पत्|ला रूप मे आदतम्द प्राप्त करत का आग्रह वहा छोड़ा । उत्तदद उस समक्ता- 


क्र 
के है ब्न्म्ट्टानटजण। 2 ऑधनण- अनटा जिया ब््जज प्रकार कृष्व यघचिदत्रि 
डनच्चाकर गान्च्रव विवाह च्कृ लिए सहनद दर हां लिया। इस प्रकार कृष्व के पावन 
०3... 














सपोदन मन अनन5 अपनी 5 कामवासदना द्वारा इपित जप जजजि+ 20. बी टी 
त्पोवत को उसने अपनी कामवासदा द्वारा दापते किया | दृत्तरा और जअकुन्तला का 
++ आश्रम-लीदन दी मर्यादाओं के अनरूप नहीं ऋहा जा 
आदरण था झाश्वम-ऊावन का मयादाता के अनुल्प नहा कहा जा सकता । दप्यन्द 
च्् ष्ड 
०० जम... मं घर जे अकि आन तपोदन: खत 3) दिरोघी 5 पिक्ार गत >> अफकन-क अभय ओ नया स्च्च्द ही 
को देखने के क्षण से ही वह तपोवद-विरोधी विकार से प्स्त हो गई ।7 निश्चय हो 





नवयौदन अवस्था, राजा के प्रभावशाली व्यक्तित्व का जाड 
चदयादनव अवस्था, राजा क वच्ाला व्याक्तत्व का जाए तथा उसके 


श् मेनका व तपो5 ग्ेच्नप्ट विघश्वामिन्र जद व्यन्त अऑल्‍>+ आश्रम लक खा सिछाये डी वमणपोन अन्ीफिनणओ 
प्रवाहित अप्सरा मेवका व तपोश्नप्ट विश्वामित्र का रक्त आश्रम में सिखाये गये ही 





और संदम के पाठों से अधिक प्रवल सिद्ध हुए । शक्ुन्तला से सदसे वड़ी भूल यह 


धर अआइक 
जन. डक नड अटनरकनकनीननननण-तक, 


जि पिता पक मी अ3>+ भी आ-.. दायित्व नमक सौंप अकाल शोक उसका जक+ विवाह मना हल. 7 

ई कि पिता कण्व उस्ते जो दायित्व स्ोंप गये थे उसका नचंवाहू करन मे वह अदहफलस 
२5 >> सहयथि अप उसे आतिथि- सत्कार पिन लिए सियक्त इज पके परे» सु हि हम 
चिद्ध हुई । महांप उत्त आतठाचन्त्त्कार के लिए नियुक्त करके गये ध 7 हू 


द्‌ 
एक झतिधथि ६ अत अल आशजिकय॥ इतना सत्कार बजे अपना “० ४० >> डाला 
कि एक अतिथि का तो उसने इतना सत्कार किया कि उसे अपना सद्देल्व हां द डाला, 


9)| 








कप 


पर दरत्तरे अति के उपसल्वित जा होने का ब्यील ब्णजओ पता द चला दचह अपने से प्रेम 
र दूसर अ तेथि के उपस्थित हाच का भा उस पता दे चंदा । वह अपन परम 


चृ 
च््त्लि हि इतनी ऊंट अर ब्ड्ज्ल आश्रम- जीवन फावन कर्त्तव्य 
की चिन्ता में इतर्द दसुघ ह्दो गई कि उसे आश्रम-जीवन के पावन कर्त्तव्य विस्यृत 
झ्ड् 








न्च 
गये जे दाल प्रकार दा द्ष्यन्त लता 5 शकन्तला डी ब्क >अन्‍्ररोलिकसाइक पट पवित्र मर्वादां ०० 2 
हूं। मय । इस जकार दुष्पन्त व शकुच्तला दादा हा तपावन का पांवत्र मबदाओं को सः 
रे पे5 दोषी १] ब््िस्ज्त पथ शारोरिक हि उंद्रेकों प्र आधारित £> - द्र्ल्ः ७ वल्‍च+ 
करने के दोषी हूँ। उनका धेम ज्ासारेक उद्घेक्य पर आधारित है । वह वस्तुतः काम 
है, प्रेम नहीं । ऐन्द्रिय लालसा और मांसल सूख ही उसके सर्वस्व हैं; में आवेग 
हैं; भ्रम नहा | एु/न्द्रय लालसा आर मांसल सुद्ध हा उसके सवत्व हूं; उसमा आवन 
आर अधीरता ५ :कक -. आत्तमि ५०% शाच्ति झऔर स्निग्पता कम निज... का लिद्ास 2 द्धपष्टि ० 
र अघीरता हैं, आत्मिक जश्ान्ति और स्विग्वता नहीं । कालिदास की दृष्दि में 
स् ऐसा प्रेम मानव: बी ि.ज> 75 उह्श्यों पर्णा नहीं डे सकता इसीलिए ्े बज कवि 7 ४2४ 
सा प्रेम मानव-जीवन के उह्ं श्यों को पूर्ण नहीं कर सकता । इसीलिए कवि दे उसे 


०५ 
का 


शापित कर दोनों प्रेमियों को अपनी अन्तःप्रकृति के परिष्कार व पवित्र प्रेम की 

साधना के लिए अवसर दिया है । हम देखते हैं कि जाप द्वारा वियुक्त होकर दुप्यन्त 

व शकुच्तला एक दुसरे के लिए आंसू वहाते हुए दीर्घकाल त्तक मौन कंप्ट सहते हैं । 

:ख व पश्चात्ताप की अविरल अश्लुघारा उनके प्रेम के दूपित अंश को प्रक्लालित कर 

उन्हें आत्मिक प्रणव की उदात्त पीठिका पर प्रतिष्ठित कर देती है। सप्तम अंक के 

दुष्यन्त व शकुन्तला प्रथम दीन अंकों के दुष्यन्त व झकुन्तला से भिन्न हैं। दुःख ने उनके 
? 


स्वभाव व दृष्टिकोण को कितना बदल दिया है ? भाग्य के दारुण आधातों ने उनको 


७0॥ 


| 


कितना घीर, गंभीर, परिपक्व और अन्‍न्तमुखी बना दिया है ? अब देहिक झाकपणों 
का उनके लिए कोई महत्त्व नहीं हैं । उनका प्रेम वासना की पांउुलता से मुक्त होकर 


आत्मनिक पवित्रत्ता की दिव्यभूमि पर पहुंच गया है । मारीच के तपोवन में दुष्यन्त व 





3. शकुन्तला--[आात्मगतम्‌) कि न झखल्विमं प्रेष्य तपोदनविरोधिनों विकारस्थ गसनीयास्मि 


सदृत्ता। चहा, 4 पदृ0 38. 
दैसानसः--इदादीमेव दहिदर शकन्ततामतिपिसत्काराय नियज्य देवमस्याः प्रतिकतें श्मग्रित 
2. पेछानत्त---इदानामभद दशह्तर शक माठ+पसत्काराय नियुब्य दवनस्यथा: शातरू मादतू 


च्द् छः 
सोमतीय गतः ॥ वही, 3 पृ0 22. 


कालिदास के नाढकों में अतिप्राकृत तत्त्व : २१७ 


शुकून्तला का पुनर्मिलन प्रेम की इसी मंगलमयी परिणति का प्रतीक है। इस प्रेम में 
सत्य, शिव और सौन्दय्य तीनों समन्वित हैं । ऐसा तपःपूत पवित्र प्रेम ही मानव के 
कल्याणमय जीवन का सुदृढ़ आधार वन सकता है, यही कालिदास का सन्देश है । 
रवीन्द्रनाथ के अनुसार “इस नाटक में कालिदास ने उहाम वासना की ज्वालाओं को 
पश्चात्तापशील हृदय के आंसुओ्रों से निर्वापित किया है ।” उनके विचार में “यौवन के 
एक तीज व आकस्मिक आवेग ने शदुच्तला को दुष्यन्त के हाथों में सौंप दिया, पर 
प्रह उसकी वास्तविक व पूर्ण प्राप्ति नहीं थी । उसे अनुराग व तपस्या के मार्ग से ही 
प्राप्त किया जा सकता था । कालिदास ने इसीलिए दोदों प्रेमियों से दीघ व कठिन 
तपस्या करायी है जिससे वे एक दूसरे को सच्चे रूप में तथा सदा के लिए पा सकें ।”* 


इस प्रकार दुर्वासा का जाप वाह्मतः निष्ठुर होते हुए भी एक प्रच्छन्न वरदान 
है । भला ऋषि-हृदय से निकला शाप अशुभ परिणाम वाला कैसे हो सकता है ? 
श्री उमाशंकर जोशी के शब्दों में--“दुर्वासा के शाप से दुष्यन्त व शकुन्तला के लिए 
आत्मशोधन की एक बविकट प्रक्रिया आरंभ होती है और मारीच ऋषि के आश्रम में 
दोनों का मिलन होता है तब यह प्रक्रिया पूरी होती है। इस प्रकार दोनों को आझात्म- 
शुद्धि के मार्ग पर ले जाने वाला शाप निप्ठुर वेश में छिपा हुआ आशीर्वाद ही है ।/? 


श्री द्विजेन्द्रनाल राय ने प्रस्तुत नाटक में दुर्वासा शाप व मुद्रिका-सम्बन्धी वृत्त 
की योजना के औचित्य पर सदेह प्रकट किया हैं तथा उसे कालिदास की नास्यकला 
की शक्ति न मानकर अक्षमता का परिचायक कहा है ।१ उनका मत है कि कालिदास ने 
दुष्यन्त के चरित्र को दोष-सुक्त करने के लिए ही श्ञाप की कल्पना की है। उनके 
विचार में इस कल्पना में कुछ भी सौन्दर्य नहीं है। शाप द्वारा स्मृति का लोप एक 
अधघटनीय वात है । ऐसी अस्वाभाविक कल्पना के लिए चाटक में स्थान नहों 
हो सकता । उनका यह भी कहना है कि दुर्वासा के अतिथि रूप में आने की घटना 
का नाटक की प्रणय-कथा से कोई सम्बन्ध नहीं हैं। “यदि उपाख्यान भाग के किसी 
भी अंश के साथ कुछ भी सम्बन्ध रखकर दुर्वासा के आगमन की कल्पना होती त्तो 
उससे नाटककार की निपुणत्ता प्रकट होती । दुर्वासा का आना उपाल्यान भाग के 
धिल्‍्कुल बाहर की वात है ।/* श्री राय के विचार में शकुन्तला शाप 
न थी । “अगर दुर्वासा शकुन्तला की मानसिक अवस्था को जानते होते तो उसे जाप 


श्री देवघर द्वारा संपादित 'अभिनज्नानशाकृन्तल' की प्रस्तावना में उद्घृत, पृ0० 24. 
श्री और सौरभ, पृ0 0. 

दे0 कालिदास मौर भवभूति, पृ० 748- 54. 

वही, पृ० 50-57. 


पैन. 3 3 | 
ह बढ ही ह] 


२१८ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


के बदले आशीर्वाद देकर चले जाना ही उनका कर्वव्य था । ,... इस कल्पना द्वारा 
कालिदास ने दुप्यस्त को श्रवश्य कुछ वचा लिया है लेकिन दुर्वासा की हत्या कर डाली 
है ।”2 इसी प्रकार अभिन्नान द्वारा. शाप की निवृत्ति को श्री राय “लड़कपन की 
पराकाण्ठा मानते हैं ।/* उनके अनुसार इन कल्पनाओं द्वारा कालिदास ने नाटक की 
समस्त गतिविधि के सूत्र मानों दुर्वासा के हाथों में सौप दिये है ।* 

ओ्ोल्डेनवर्ग ने शाकुन्तल की तीत्र आलोचना करते हुए यह मत प्रकट किया है 
कि इसमें शाप और अन्ध देवयोग (2॥70 (॥०७) ही समस्त नाटकीय व्यापार का 
विधाता है तथा मनुष्य उनके हाथ का खिलोना मात्र बन गया है ।* 


श्री राय व झोल्डेनवर्ग के उक्त आक्षेप स्पष्टतः पूव॑ग्रहों पर श्राधारित है । 
उन्होने कालिदास के नाटक को आधुनिक मान्यताओं व मानदण्डो की कसौटी पर 
परखने का यत्न किया है जो उचित नहीं है । किसी भी कृति को हम उसके 
ऐतिहासिक व सांस्कृतिक सदर्भ से पृथक्‌ कर उसका सही मुल्यांकन नही कर सकते । 
सच तो यह है कि प्रत्येक कृति के साथ धर्म, दर्शन, लोकविश्वास व साहित्य की एक 
विशेष पृष्ठभूमि होती है जिसे जाने विना उसके सौन्दर्य का रसास्वादन नहीं किया 
जा सकता । पश्चिमी विद्वानों को इसीलिए भारत के प्राचीन साहित्य की श्रच्तश्चेतना 
को समभने मे कठिनाई का अनुभव होता है | वे उस पर या तो पश्चिमी साहित्य के 
प्रतिमानो को लागू करते है या भारतीय साहित्य की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि के प्रति 
निष्ठा न होने से उसमे दोप ही दोप देखने लगते है । यही हाल उन भारतीय विद्वानों 
का है जो पश्चिमी साहित्य के सस्कारो या पाश्चात्य सस्क्ृतज्ञों के चश्मे से इस 
साहित्य का अ्रध्ययन करते है। इस पृष्ठभूमि में शाकुन्तल के विपय मे प्रसिद्ध जर्मेन 
विद्वान्‌ विटर॒नित्स का यह वक्तव्य पठनीय है--- 


“पश्चिम के लोग जैसा समझते है उस अर्थ मे कालिदास के काव्य मे नाटक 
का सर्वथा अभाव है | जो व्यक्ति यूनानी त्रासदी के मानदड से विचारपूर्वक रचित 
इप्त कल्पनात्मक नाटक की गंभीरता को थाहने की इच्छा करेगा वह इसके अ्रतुलनीय 
सौन्दयं को तनिक भी हृदयगम करने में समर्थ नही हो सकता । इस विस्मयजनक 
काव्य के सम्पूर्ण सौन्दर्य को पूरी तरह जानने और उसका आस्वादन करने के लिए 
यह नितान्त ग्रावश्यक है कि इसका अध्येता स्वयं को क्षणभर के लिए भारतीय 





दे? कालिदास और भवभूति, पृ० 454. 

वही, पृ० 53. 

वही 

वही, पृ0 54. 
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कालिदास के नाढठकों मे अत्तिप्राकृत तत्व : २१६ 


अन्तरात्मा में निमज्जित करदे, उतर सब वातों में विश्वास करे जिनमें भारतीय करते 
है, नथा शाप की प्रभ्नवविष्णुता, देवों व मनुष्यों के आध्यात्मिक संसर्ग 4 तपोबन 
में खोने और पुनः पाने के चमत्कारों मे निष्ठावानू हो |”! 


झोल्डेनवर्ग की आलोचना का खंडन करते हुए विंटरनित्स ने कहा है कि 
भारतीय धारणा के अनुसार सम्मान्य मह॒पि के प्रति अपराध एक गंभीर पाप है तथा 
उसका दिया शाप निश्चित और अ्रमोध माना जाता है । इसी प्रकार अंगूठी के खोने 
व पुनः प्राप्त होने की बात भी अन्ब देवयोग' नहीं है, अ्रपितु जैसा कि भारतीय लोग 
समभते है, देवी योजना व मानवीय आचरण [पूर्व जन्म का) द्वारा निर्धारित 
'नियति' है ।7 

माता कि दुर्वासा का अतिथिरूप में आगमन नाटक की मुख्य कथा का 
अविभाज्य अंग नही है-वह एक संयोग मात्र है--तथापि सयोग या देवयोग को हम 
मानव-जीवन से सर्वथा बहिष्कृत नही कर सकते । हमारा अनुभव प्रमारा है कि 
ग्राकस्मिक व असंबद्ध घटनाएं भी कभी-कभी जीवन की दिशा और गति को पूरी 
तरह बदल देती है | इसी प्रकार शाप द्वारा स्मृति का लोप तथा भग्रूठी के दर्शन से 
उसका पुनः उद्वोध जैसी कल्पनाएं चाहे भ्राधुनिक हष्टि से अविश्वसनीय व असगत 
लगे, पर कालिदास के युग में लोग निश्चय ही उनमे विश्वास करते होंगे । कम से 
कम पौराणिक कथाओं में ऐसी घटनाओं की योजना को वे स्वाभाविक मानते होंगे । 
हम बता छुके हैं कि कालिदास का युग पौराणिक धर्म की आस्थाओ्रों से अनुप्रारिपित 
था, इन्ही आस्थाओं के झ्राधार पर उन्होंने शाप तथा दुष्यन्त की स्वर्गयात्रा जैसी 
अतिप्राकृत कल्पनाओञं को नाटक में ग्रहण किया होगा । ये कल्पनाएं आज हमें 
असत्य प्रतीत होती है, पर कालिदास के समय में वे एक जीवित धर्म व लोकवार्ताश्रों 
की अंग थीं । सृक्ष्म दृष्टि से विचार करे तो ये कल्पनाएं आज भी निरथेक नहीं कही 
जा सकती । इन कल्पनाग्रों के श्रावरण के भीतर नाटककार ने मानव-जीवन के 
मामिक भाव-सत्यों को विस्यस्त किया है । इस विषय में हेनरी डब्ल्यू वेल्स का यह 
कथत द्रष्टव्य है--“विस्मृति का शाप जो शक्ुन्‍्तला की क्षरिक आत्मलीनता का 
परिणाम है तथा जो दुष्यन्त को भी दारुण दुःख का अनुभव कराता है, एक णुद्ध 
लोकवार्ता है। वह ताकिक चिन्तन तथा अनुभव की विषयनिष्ठ हृष्टि का विरोधी 
है । यह नाटक एक स्वप्न है--पर एक अपरिमेय मूल्य का स्वप्न जो भावात्मक जीवन 
की गम्भीर मीमांसा द्वारा मत को पवित्र करने के लिए निर्मित किया गया है ।४ 


. वही, भाग 3, खंड ॥, पृ024. 
2. वही, पृ0 24. 
3. दे0 श्री वेल्स द्वारा संपादित सिक्स संस्कृत प्लेज” पृ० 97-98.- 
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यह सत्य है कि शाकुन्तल में नाटकीय व्यापार की प्रगति व विकास में प्रेम- 
कथा से वाहर की शक्तियों का बहुत बड़ा हष्थ है। इन शक्तियों में प्रतिकुल देव, 
प्राक्तन कम, शाप, ऋषियों व देवों का अनुग्रह आदि को गिन सकते हैं | ये शक्तियां 
ही मानव की पथ-प्रदर्शक व सूत्रधार दिखायी देती हैं, इतके समक्ष वहु नितान्‍्त 
शक्तिहीन व असहाय प्रतीत होता है । चरित्र ही नियति है! यह विचारधारा आधु- 
निक युग की देन है, प्राचीन कल में तो यही माना जाता था कि मनुष्य का जीवन 
कम, भाग्य या देवी शक्तियों द्वारा अधिणासित है। कालिदास के काब्यों मे भी 
प्राचीन काल की यह विचारधारा प्रकट हुई है; पर यह उल्लेखनीय है कि भारतीय 
परम्परा में देवी शक्ति स्वेच्छाचारी, अनेतिक व अविवेकी नहीं मानी गई। 
वह सदेव धर्म श्रौर नीति का ही पक्ष लेती है | स्थूल दृष्टि से देखने पर वह निर्देय 
औ्और कठोर प्रतीत हो सकती है, पर परिणाम की दृष्टि से वह सर्देव मंगलमय ही 
होती है | दुर्वासा के शाप के विपय में भी यह वात कही जा सकती है । 

यहां यह भी उल्लेख्य है कि कालिदास ने शाप को सर्देव वाह्म शक्तियों द्वारा 

निर्धारित “नियति' के रूप में नही लिया है, अपितु अपने पात्रों के चरित्र व आचरण 
में भी उसका आधार बतलाया हूँ । शकुन्तला अपने कत्त व्य की उपेक्षा व श्रतिशय 
आ्रासक्ति के कारण शाप की भागी बनी । दुष्यन्त ने भी अपने अनुचित आ्राचरण के 
द्वारा आश्रम की मर्यादा का अतिक्रमण किया, इसीलिए शरकुन्तला के शाप का प्रभाव 
उस पर भी पड़ा । अत्त: शाप के लिए एकान्ततः दुर्वासा को या शकुन्तला के प्रतिकूल 
देव को दोष नही दिया जा सकता, ये स्वयं भी उसके लिए उतने ही उत्तरदायी है । 
इस हृष्टि से देखने पर शाप नाटक की प्रण॒य-कथा में बाहर से किया गया हस्तक्षेप 
नहीं लगता अपितु प्रेमियों की आचरणगत च्रुटियों का ही एक दुखद परिणाम 
कहा जा सकता है। 

दृष्यच्त शाप के कारण शकब्तला को स्वथा भूल गया; इस विस्मृति का 
श्राधार, कालिदास के अनुसार, दुष्यन्त के स्वभाव में भी विद्यमान था । पंचम अंके 
के आरंभ में हंसपदिका ने राजा को उसकी भ्रमखूत्ति के लिए मामिक उपालंभ दिया 
हैं। इस प्रकार शाप को श्राचरण व स्वभाव से संवद्ध कर कालिदास ने उसे अधिक 
विश्वसनीय और सत्यनिप्ठ बना दिया है | इस हृष्टि से-शाप से उत्पन्न विस्मृति कोई 
रहस्यमय तत्त्व नही रह जाती; वह मानव के स्वभावगत दोप की ही एक अ्रतिरंजित 
पौराश्िक कल्पना बन जाती है । 

अशरीरिणी वाणी “ मह॒पि कण्व जिस दिन तीर्थ॑यात्रा से लौट कर आये उसी 
दिन अ्रग्निशरण में प्रविष्ट होने पर एक शरीररहित 'छल्दोमयी वाणी? ने उन्हें 

यह सूचना दी-- 


4. अनतूया--अथ केन सूचितस्तातकाश्यपस्य वृत्तान्त: । 
प्रियंबदा--अग्निशरणं प्रविष्टस्य शरीरं विना छन्दोमय्या वाण्या। अभि0 शाकु0 4 पृ0 26- 
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दृष्यन्तेनाहितं तेजो दधानां भूतये भुवः । 
अवेहि तनयां ब्रह्मन्‌ अग्तिगर्भा शमीमसिव ।। अ्भि०शाकु० ४.३ 


शरीर बिना द्वारा नाटककार ने उक्त वाणी की दिव्यता का निर्देश किया है । 
महषि को जो वाणी सुनाई दी वह किसी शरीरधारी के मुख से निस्सृत नहीं हुई थी, 
परत किसी अदृश्य देवी शक्ति द्वारा उच्चारित थी । इसी दृष्टि से वह अ्रशरीरिणी 
कही गयी है । किन्तु कवि ने हमें यह नहीं बताया कि वह देवी शक्ति कौच थी तथा 
उसने किस उद्ं श्य से मह॒षि को सवोधित किया ? संभवतः अग्निशरण में महषि 
द्वारा आराधित अग्नि देव ने ही उन्हें यह सूचना दी होगी। इससे यह संकेत भी 
मिलता है कि महथि कण्व की तपःशक्ति इतनी बढ़-चढ़ी हुई थी कि भूत, भविष्य व 
वर्तमान की कोई भी बात उनसे छिपी नहीं रह सकती थी ॥ प्रथम अंक में यह 
बताया गया है कि महंषि ने शकुन्तला के प्रतिकूल देव को पहले ही जान लिया था 
तथा उसके शमन के लिए वे सोमतीर्थ की यात्रा पर गये थे । उनकी अनुपस्थिति मे 
शक्‌न्तला के जीवस में जो परिवर्तंत हुए उचकी जानकारी ऋषि को होती ही चाहिए । 
किन्तु उन्हें यह जानकारी कौन दे ? स्वयं शकुन्तला और उसकी सखियों के अतिरिक्त 
आश्रम मे किसी को भी उसके गान्धर्व-विवाह का पता नही है ? किन्तु इन तीनों में 
से कोई उन्हें सूचना दे, इसकी तो आशा ही नही की जा सकती ? ऐसी स्थिति में दो 
ही विकल्प रह जाते है । या तो ऋषि अपने दिव्य ज्ञान से विगत वृत्तान््त को जाने 
या किसी देवता आदि के द्वारा उन्हें सूचना दी जाए । जेसा कि कहा जा चुका है, 
महाभारतकार ने इस प्रसंग में 'दिव्यज्ञान' का सहारा लिया है और कालिदास ने 
अशरीरिणी वाणी का । सभवतः अशरीरिणी वाणी की यह कल्पना कवि ने 
महाभारत के शक्ुन्तलोपाख्यान से ही ली है ।! तुलनात्मक दृष्टि से विचार करने पर 
प्रतीत होता है कि महाभारतकार की तुलना में कालिदास ने इसके प्रयोग मे अधिक 
निपुणता का परिचय दिया है । अग्निहोत्रशाला ज॑से पवित्र स्थान में कण्व जैसे 
तप'पूत ऋषि को अशरीरिणी वाणी का सुनाई देता तनिक भी अस्वाभाविक नही 
लगता । यह घटना महथि कण्व की आध्यात्मिक सिद्धियों का भी संकेत देती है । 
कथावस्तु के विकास की दृष्टि से अशरीरिणी वाणी हारा कण्व को दी गयी 
सूचना अतीव महत्त्वपूर्ण है । चतुर्थ अंक मे शकुन्तला का पतिगृह के लिए प्रस्थान 
इसी सूचना का सीधा परिणाम है। अशरीरिणी वाणी ने शकुच्तला की गर्भावस्‍था 
की जिन शब्दों मे सूचता दी है उनसे दुष्यन्त व शकुन्तला के विवाह का अनुमोदन भी 


।. एतावदुक्‍त्वा राजानं प्रातिष्ठत शकुन्तेला ।, , * ॥ 
अथान्तरिक्षाद्‌ दुष्यन्तं वागुवाचाशरीरिणी ॥ . आ0प0 74.09. 
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व्यक्त होता है । इस विवाह के फलभूत गर्भ में भावी लोककल्यार की असीम 
संभावनाएं छिपी हुई हैं, संभवत: इसीलिए महंपि कण्व भी इस विवाह को अपनी 
स्वीकृति प्रदान करते है । शकुन्तला ने पिता की श्रनुमति के बिना विवाह करके भूल 
अवश्य की थी, पर उदार-हृदय मह॒थि इसके लिए उसे क्षमा कर देते हैं ! वे शकुन्तला 
को गले लगाकर कहते है---“यद्यपि यजमान की दृष्टि धुआ से भर गयी थी, फिर 
भी सौभाग्य से उसकी आहुति अ्रग्नि में ही गिरी । अब तुम सुशिष्य को दी गई 
विद्या के समान मेरे लिए अशोचनीय हो गयी हो । मैं तुम्हें आज ही ऋषियों के 
संरक्षण में तुम्हारे पति के घर भेज देता हूं ।/? 

हम देखते है कि कण्व की उक्त प्रतिक्रिया से परिस्थिति की अ्ननिश्चितता 
तत्काल दूर हो जाती है तथा नाटक का अवरुद्धन्‍सा कथाप्रवाह एक नवीन स्फूर्ति के 
साथ आगे बढ़ चलता है । नाटक का घटनाचक्र जैसे मह॒पि कण्व के तीर्थयात्रा से 
लौटने तथा उनकी प्रतिक्रिया जानने को ही रुका हुआ था । कण्व की अनुपस्थिति मे 
एक सशय व अ्रनिश्चितता की स्थिति सारे वातावरण पर छायी हुई थी । प्रियवदा 
को चिन्ता थी कि जब तात काश्यप तीर्थयात्रा से लौट आयेगे तब न जाने क्‍या 
होगा ?” ऋषि इस सारी घटना पर क्रुद्ध होकर शाप भी तो दे सकते हैं ? पर 
अनसूया को विश्वास है कि उन्हें दुष्यन्त व शकुन्तला का विवाह अनुमत होगा । 
किसी गुणवान्‌ व्यवित को कन्या दी जाए, यही तो उनका संकल्प था । इस कार्य को 
यदि स्वयं देव ने सम्पन्न कर दिया तो ग्रुरुषन बिना प्रयास के क्ृतार्थ हो गये ।/ और 
हुआ भी यही । कण्व ने अपने दयालु आप स्वभाव के अनुरूप ही दुष्यन्त व शकुन्तला 
को क्षमा कर उनके विवाह का सह अ्रनुमोदन किया । 

यह उल्लेखनीय है कि अशरीरिणी वाणी” की घटना नाटक में केवल सूच्य 
रूप मे निवद्ध की गयी है। इससे विदित होता है कि ताटककार ने नाटकीय कथा 
को आगे बढ़ाने के लिए एक सर्वमान्य कथानक रूढ़ि के रूप में ही इसका प्रयोग किया 
है । यह घटना नाटक के प्रधान वृत्त का अंग नहीं है, अपितु उसके विकास का एक 
उपाय मात्र है | संभवतः इसीलिए नाटककार ने इसे हृश्य रूप में उपस्थित 


नही किया । 


. दिप्दूया धूमाकुलितदृष्टेरपि यजमानस्थ पावक एवाहुति: पतिता। “वत्से । सुशिष्यपरिदत्ता 
विद्येवाशोचनीया संवृत्ता अद्येव ऋषिरक्षिता त्वाभतु: सकाश विसर्जयामि इति । 
अभि0 शाकु0 4, पृ0 25. 
2. तात इदानीमिमं वृत्तान्तं थुत्वा न जाने कि प्रतिपत्स्यत इति । वही, 4 पृ0 6: 
यथाहं पश्याभि, तथा तस्यानुमतं भवेत्‌ । . « « गुणवते कन्यका प्रतिपादनीयेत्य॑ तावतअथमः 
संकल्प: । त॑ यदि दैवमेव संपादयति नन्वप्नयासेन छतार्थों गुरुजनः । वही 


कालिदास के नाठकों में अतिप्राकृत तत्त्व : ११३ 


वनदेवताओं का श्रनुग्रह और श्राणीर्वाद : शकुन्तला के प्रस्थान-कौतुक की 
तैयारियां हो रही है। ग्रनसूया और प्रियंवदा दोनों उसे तपोवतसुलभ मांगलिक 
प्रसाधनों से सजा रही है । शकुच्तला की आंखों में यह सोचकर श्रांसू उमड़ आते है कि 
यह सखीमंडन अब भविष्य मे उसके लिए दर्लभ हो जायेगा । प्रियवंदा को इस वात 
का खेद है कि शकुत्तला का आभरणोचित रूप आश्रम-सुलभ प्रसाधनों से विकृत हो 
रहा है । तभी अकस्मात्‌ दो ऋषिकुमार--नारद और गौतम शकुच्तला के लिए उत्तम 
वस्त्र और आभूपण लेकर उपस्थित होते है । वे बताते है कि उन्हें तात काश्यप के 
प्रभाव से ये वस्तुएं मिली हैं ।! महपि ने उन्हें आज्ञा दी थी कि वे शकुच्तला के लिए 
ग्राश्नम की वनस्पतियों से पुष्प ले आये | जब वे इस कारें से उनके पास गये तो 
किसी वृक्ष ने इन्दु-धवल मांगलिक क्षौम प्रकट किया, किसी ने पाद-रंजन के लिए 
लाक्षारस चुआया तो अन्य वृक्षों में से अदृश्य चन-देवताओो ने अपने मणिवन्ध-पर्यन्त 
करतल उठा कर नवपललव-सहश आभरण प्रदान किये ।? प्रियंवदा के अनुसार 
वनदेवताश्ो का यह अनुग्रह इस वात का सूचक है कि शकन्तला अपने भू गृह मे 
राजलक्ष्मी का सुख भोगेगी ।४* 

इस अतिप्राकृत घटता द्वारा कालिदास ने मह॒पि कण्व के तपोवत्त में मानव 
और प्रकृति के पूर्ण हृदय-सवाद का माभिक सकेत दिया है । कण्व का आश्रम-परिवार 
केवल भनुष्यों का परिवार नही है, वह वस्तुत: एक विश्व-परिवार है जिसके सदस्य 
मनुष्य, पशु, पक्षी, वृक्ष, वनस्पति सभी है । वे सब स्नेह के परम आत्मीय सृत्रों मे 
चंपे हैं। मह॒पि कण्व व गौतमी के शब्दों में तपोवन के वृक्ष 'वनवास-वन्धु* और 
उनमें रहने वाले वनदेवता 'ज्ञातिजनों के समान स्नेहशील'* है । यही कारण है कि 
ये उन वृक्षों और वनदेवताओो से शकुन्तला को पतिगृहगमन के लिए अनुज्ञा देने के 
लिए कहते है ।" और यह अनुणा तत्काल मिल भी जाती है । तपोवन के तरु कोकिल 
के शब्द द्वारा शकुन्तला को गमन की अनुमति प्रदान करते है” और वन-देवताशो का 
मांगलिक आशीर्वाद आकाश में यूज उठता है--- 


. गौतमी--वत्स नारद । कुत एतत्त्‌ ? 


प्रथम--तातकाश्ययपत्र भावात्‌ वही, 4 पृ0 30. 

2, वही, 4.4 

3. .प्रियवदा--(शकुन्तलां विलोक्य) हला। अनयाध्युपपत्त्या सुचिता ते भरत ग है5नभवितव्या 
राज्यलक्ष्मीरिति वही, 4 पृ0 34. 

4... वही. 4.9. 

5. वही, 4 पृ0 36. 

6. वही, 4.8. 

7. वही, 4.9. 


२२४ : संस्कृत नाठक में अझतिप्राकृत तत्त्व 


रम्यान्तर: कमलिनीहरिते: सरोभि- 

शछायादुर्मनियमित्ाकंमयूखताप: । 

भूयात्कुशेशय रजो मृद्‌ रेणखु रस्या . 

शान्तानुकूलपवनश्च शिवश्च पन्‍्था: ।| अभि० शाकू० ४. १० 

इस प्रकार कण्व के तपोवन में मानव और प्रकृति एक ही विराटू जीवन-धारा 

के अविभाज्य अग वन गये है । उन्तके पृथक्‌ अस्तित्व की कल्पना ही नहीं की जा 
सकती । प्रकृति और मानव के आत्मैक्य का विश्वसाहित्य में शायद ही किसी अन्य 
कवि ने इतना मामिक साक्षात्कार किया हो । 


कालिदास ने शकुन्तला को प्रकृति-कन्या के रूप में चित्रित किया है। उसका 
व्यक्तित्व व जीवन तपोवन की विराट प्रकृति का ही अंग है । वृक्षों और लताशों के 
प्रति उसके हृदय में सोदर-स्नेह है ।? केसरवृक्ष चंचल पल्लवांगुलियों से उसे अपनी 
झ्ोर आने का संकेत करता है ।? वनज्योत्स्ता उसकी स्निग्ध भगिनी है। आश्रम से 
चलते समय वह उसे गले लगा कर उससे विदा लेती है ।१ उसका पुत्रकृतक मृग 
उसका वस्त्रांचल पकड़ कर अपना मूक स्नेह प्रकट करता है ।* गर्भमन्थरा उटजपर्य- 
न्तचारिणी मृगी के सुख-प्रसव के लिए शकन्तला की चिन्ता कितनी मर्मस्पर्शी है ।* 
यह व॒क्षों को जल पिलाये बिना स्वयं नहीं पीती, मंडल-रसिक होने पर भी स्नेहवशात्‌ 
उनके पलल्‍लव नही तोड़ती; उनके प्रथम पुष्पोरभवकाल में वह हे से नाच उठती 
है ।? शक्‌न्तला के इस स्नेह का प्रकृति ने भी पूरा प्रतिदान किया है । उसकी विदाई 
की वैला में मृगियां श्र्धचवित दर्भ-कवल उगल देती है; मयूर अपना नृत्य भूल जाते 
है और लताएं पांड्पत्र गिराकर मानो अश्रुमोचन करती है ।” आ्राश्रम के प्राकृतिक 
जीवन के साथ यह हृदय-संवाद केवल शक्‌न्तला की ही विशेषता नही है, अपितु वहां 
का प्रत्येक प्राणी मानव व प्रकृति की इस विराट अश्रद्वेत जीवनलीला में समान रूप 
से सम्मिलित है । कण्व की दृष्टि में शकुन्तला व नवमालिका दोनों में कोई अन्तर 
नहीं है । उन्होंने पहले दोनों के ही योग्यवरणा के लिए सकल्प किया था| प्रथम 
ने आत्मसहश दुष्यन्त का स्वयं वरण कर लिया तो दूसरी ( नवमालिका ) ने भी 


बही 2, पृ0 27. 

वही, । पृ0 30. 

वही, 4 पृ0 37-38. 
वही, 4.3. 

वही, 4 पृ०0 39. 

वही, 4.5 

वही, 4.4 


ब्घय 0.2 था ४ 5 ७ 3 
हम] ० क्र क जि हा 
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आम्रवृक्ष का संश्रय ग्रहण किया है | भ्रब कण्व दोनों के ही विपय में समान रूप से 
वीतचिन्त है |! 

कालिदास ने वन्देवताओं द्वारा शकुन्तला को वस्त्र, आभूपण आदि का 
उपहार दिलाकर उसके प्रकृतिकन्यात्व को पूर्ण परिणत्ति पर पहुंचा दिया है। इस 
कल्पना में कालिदास के प्रकृति-दर्शन की बड़ी मामिक अ्रभिव्यक्तित हुई है । श्री 
उमाशंकर जोशी के शब्दों में--/पशु, पक्षी आदि समस्त प्राणी-सृष्टि, यहां तक कि 
वनस्पति भी, मनुष्य के जीवन मे कैसे गुथ गयी है, प्रकृति के विरुद्ध जाने वाला 
मानव नहीं, किन्तु प्रकृति के साथ एकराग होकर जीने वाला मानव परस्पर स्नेह से 
छलकता कंसा धन्य जीवन जीता है, इसका कवि ने इस चौथे अंक मे प्रत्यक्ष दर्शन 
कराया है।? 

पतिगृह के लिए प्रस्थित शकुन्तला पर पिता कण्व, मातृ-सहश गौतमी, 
स्तेहमयी सखियां प्रियंददा और अ्रनुया एवं जड़ व मूक समझे जाने वाले वृक्ष- 
वनस्पति, पशु-पक्षी श्रादि आ्राश्मम के सभी चराचर निवासी अपने हृदय का स्नेह उंडेल 
देते है। वनदेवताओं के उपहार इसी विराट स्नेहवर्षण और करुणा-प्रवाह के अंग 
है । शकन्तला को यहां जितना स्नेह मिला है उतना ही दारुण आघात उसे आगे 
लगने वाला है । दुर्वासा का शाप इस स्तेह्सिक्त प्रेममयी तारी के मनोरथों पर 
वज्बाधात करने के लिए उचित अवसर की प्रतीक्षा कर रहा है। जिस अनुपात में 
उस पर स्नेह और आशीर्वादों की वुष्टि की जा रही है उसी अनुपात में आगे स्थिति- 
विपयंय व स्वप्न-भग की दारुण यातना उसे भोगनी है । पंचम अंक में शक्‌न्‍्तला के 
प्रत्याख्यान को अधिकाधिक कारुरिक बनाने के लिए चतुर्थ अंक मे उसे चतुरख्र स्नेह 
और आशीववे॑चनों का भाजन बनाया गया है । 

प्रियंबदा ने ठीक ही कहा है कि वनदेवताओं की अभ्युपपत्ति शकृन्तला को 
पतिगृह में प्राप्त होने वाली राजलक्ष्मी की सूचक है ।४ यद्यपि संप्रति शकुन्तला के 
भाग्याकाश पर शाप की भयावह काली घटा मंडरा रही है, पर उसके स्तिग्ध परिजनों 
की शुभकामनाएं व श्राशीषें व्यर्य होने वाली नहीं है । उनकी शक्ति से शक्‌न्तला के 
सुख-सौभाग्य का प्रतिवन्बक दुर्देव एक दिन अवश्य निराकृत हो सकेगा । देवता स्वयं 
जिस पर अनुग्रहशील है, उसका कल्याण कब तक बाधित रह सकता है ? वनदेवताश्रों 


. वहीं, 4.2 
2. श्री और सौरभ, पृ0 5. 
3. प्रियवदा (शकुन्तला विल्लोक्य)-- 
हला, अनयाभ्युपपत्त्या सूचिता ते भत्‌ गृहे5नुभवितव्या राजलक्ष्मीरिति । 
अभि0 शाकु0 4, पृ0 3. 
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की अभ्युपपत्ति हमें विश्वास दिलाती है कि दुर्वासा के शाप के कारण शकुन्तला को 
चाहे कितना भी कष्ट भोगना पढे, अन्ततोगत्वा उसे अपने पति के घर में सुख व 
समृद्धि की प्राप्ति अवश्य होगी । 


स्त्री-संस्थान ज्योति : पंचम अश्रक में शकुन्तला के प्रत्वाख्यान के बाद एक 
आश्चर्यजनक घटना हुई । राजपुरोहित सोमरात शकुन्तला को आश्चय देने के लिए 
अपने घर ले जा रहा था और वह अपने भाग्य को कोसती हुई बाहु उठाकर करुण 
ऋ्त्दन कर रही थी । तभी मार्ग में अप्सरस्तीर्थ के पास स्त्री के आकार की एक 
ज्योति उसे उठाकर ले गई ।१ यह घटना नाटक की दृश्य-कथा में नहीं आई, अपितु 
पुरोहित द्वारा दृष्यन्‍्त को इसकी सूचना मात्र दी गयी है। इस अद्भुत घटना को 
सुनकर राजा इतना ही कहता है--/हम इस विषय का पहले ही निराकरण कर छुके 
है, अब ( इस विपय में ) वृथा तर्क करने से क्या मिलेगा ?” इस प्रकार वह वाहर 
से तो उदासीनता दिखाता है, पर उसका हृदय भीतर ही भीतर कुलबुलाता हुआ 
मानों उसे शकुन्तला के साथ सम्बन्ध का विश्वास दिलाता है !? शकुन्तला को सहसा 
उठाकर ले जाने वाली यह ज्योति कौन थी, वह उसे किस प्रयोजन से और कहां ले 
गई, इस बारे में नाटककार ने प्रस्तुत प्रसग में हमें कुछ नहीं बताया । छठे अंक में 
सानुमती * व दुष्यन्त* के कथनों से प्रेक्षकों को यह आभास मिलता है कि शकृुन्तला 
को ले जाने वाली स्त्रीसंस्थान ज्योति संभवतः उसकी मां मेनका या उसकी 
सहचारिणी कोई अन्‍य अप्सरा रही होगी । किन्तु इस रहस्य का पूर्ण उद्घाटन 
नाटककार ने अंतिम अंक में दुप्यन्त व शकुन्तला के पुनर्भमिलन के पश्चात्‌ महंथि 
मारीच के मुख से कराया है ।” अतः इस विपय मे प्रेक्षक के मन मे नाठक के अन्त 
तक औत्सुकय व कौतूहल का भाव बना रहता है । 


. पुरोहित --स्त्रीसंस्थानं चाप्सरस्तीथंमाराद 

उत्त्िप्यैनां ज्योतिरेके जयाम ॥ वही 5.30. 
2. वही, 5.3. ह 
3. सानुमती--साप्रतमस्थ राजर्पेरदन्त प्रत्यक्षीकरिष्यामि। 

मेनकासंवन्धेन शरीरभूता मे शकुत्तता | तया च 

दृहितृनिमित्तमादिष्टपूर्वास्मि . . . वही, 6 पृ० 489. 
4... राजा--क. पतिदेवतामन्यः परामष्टू मुत्सहेत ? मेनका किल सब्यास्ते जन्मप्रतिष्ठेति 

श्रुत॒वानस्मि | तत्महचारिणीमि : सख्ती ते हतेति में हृद्यमाशंकते । 
वही, 6 १0 202- 
मारोच.--यदंवाप्सरस्तीर्वावतरणात्यत्यक्षवैक्लव्या ,शकुन्तलामादाय मेतका 
दाक्षायणीमुपगता . . . वही, 7 पृ० 260. 
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उक्त अद्भुत प्रसंग में “स्त्रीसंस्थानं ज्योति: द्वारा नाठककार ने अप्सरा के 
ज्योतिमंय व्यक्तित्व की ओर संकेत किया है। मेनका का शरीर इतना अधिक 
ज्योति-संवलित था कि पुरोहित को उसका सामात्य स्त्री-आकार ही दिखाई दिया, 
विशिष्ट मुखाकृति नहीं। इससे स्पष्ट है कि नाटककार के मेनका के वास्तविक 
परिचय को छिपाने के लिए ही उसे 'स्त्रीसंस्थान ज्योति के रूप में उपस्थित किया 
है । इस युक्ति से कौतृहल व आश्चर्य की भावना को पराकाष्ठा पर पहुंचाया गया है । 
यदि मेनका पहचान ली गयी होती तो इस भावना को ऐसा उत्थान नहीं मिलता । 


महाभारत में मेनका का शकुन्तला की जननी के रूप में उल्लेख मिलता है 
पर वहां दुष्यन्त व शक्ुन्तला की प्रेमकथा में उसे कोई भूमिका नहीं दी गयी है । 
कालिदास ने पुत्री को जनमते ही त्याग देंने वाली इस निप्ठुर अप्सरा में अपनी 
मानववादी दृष्टि के अनुसार मातृ-हृदय की प्रतिष्ठापना का सुन्दर प्रयास किया है । 
यद्यपि मेनका वाटक की दृश्य कया में अवतीर्ण नहीं होती, पर उसे जो अप्रत्वक्ष 
भूमिका दी गयी है, वह वस्तु-विकास की दृष्टि से पर्याप्त महत्त्व रखती है । सभी 
ओर से तिरस्कृत व लांछित शकुन्तला को वह अपने स्नेहमय संरक्षण में लेकर हेमकुट 
पर स्थित महषि मारीच के आश्रम में पहुंचा देती है जहां कठोर विरह-स्ताधना के 
रूप में उसके जीवन का एक नया अध्याय आरंभ होता हैं । इस प्रसंग के साथ नाटक 
की लौकिक प्रसयक्रथा अतिमानवीय शक्तियों के साथ सम्बद्ध हो जाती है । शकुन्तला 
मारीच के जिस आश्रम में पहुंचाई गई है वह दिव्य-भूमि है । नाटककार ने इसी 
दिव्य-भूमि में बिदुड़े हुये प्रेमियों का सप्तम अंक में पुतमिलन कराया है। इस पुनर्मिलद 
की पृष्ठभूमि के रूप में दुष्यत्त असुरों से युद्ध करने के लिए स्वर्ग बुलाये जाते हैं और 
वहां से लौटते समय देवताओं की योजना के अनुप्तार मार्ग में इसी स्थान पर दोनों 
प्रेमियों का पुनर्मिलन होता है । नाटकीय कथा की दिव्य लोक में यह परिणति 
वासनात्मक पार्थिव प्रेम के पवित्र आत्मिक प्रेम के रूप में उन्‍तयच और विकास की 
सूचक है। प्रेम की इस आध्यात्मिक परिणति का आरंभ, जहां तक शकुब्तला का 
सम्बन्ध है, उसके मारीच आश्रम की दिव्य-भूमि में पहुचने के साथ होत्ता है। अत: 
स्त्री-सस्थान ज्योति के द्वारा शकुल्तला को पाथिव लोक से दिव्य लोक में ले जाये 
जाने की घटना नाटक की पार्थिव प्रेमकया के ग्रुणात्मक परिवतंन व उत्कान्ति की 
द्योतक है । 


यह घटना एक अन्य दृष्टि से भी महत्त्वपूर्ण है । पंचम अंक में ताटकीय 
संघर्ष के चरम स्थिति पर पहुंचने तथा शकुन्तला का निर्ममतापूर्वक प्रत्याख्यान किये 
जाने से उत्पन्न नाटक के तनावपूर्ण वातावरण तथा प्रेक्षक की विक्षुब्ध मनःस्थिति को 
इस घटना द्वारा आश्चर्यपूर्णो विश्वान्ति प्रदान की गई है। यह घटना नाठक के प्रेजक 


२२८ : संस्कृत नाटक में अतिप्राक्ृत तत्त्व 


को एक सुखद विस्मय से भरकर शकृन्तला के भाग्य व भवितव्य के प्रति भ्राश्वस्त 
बना देती है । श्री उमाशंकर जोशी के मत मे “जहां मनुष्यों की न्‍्यायतुला पूरी तरह 
कार्यक्षम वहीं हुई वहा अतिमानव शक्ति न्‍्यायतुला को अपने हाथ मे ले लेती है भौर 
पांचवे अंक की यातना के श्रव मे हमे थोड़ी राहत मिलती है !7 

श्री वाल्टर रूवेन का विचार है कि “यहां कालिदास ने राजा के पुत्र की 
वास्तविकता को सिद्ध करने वाले अशरीरिणी वाणी के प्राचीन चमत्कार” के स्थान 
पर शकुन्तला के अ्रकस्मात्‌ उठाकर ले जाये जाने के नये चमत्कार का प्रयोग किया 
है । इस प्रकार की अद्भुत घटना कुछ अ्रसंगत-सी लगती है; हम यह ज्यादा पसन्द 
करते कि नाटकीय व्यापार अद्भुत तत्त्व के हस्तक्षेप के विना ही विकसित होता । 
किन्तु भारतीय लोग परियों श्र अप्सराओं के दिव्य जगत्‌ में विश्वास करते थे; 
और शकुन्तला की मां इसी जगत्‌ से सम्बन्ध रखती थी । वह और उस जैसी अ्रन्य 
(अप्सरायें) शकुन्तला के भाग्यकृत दु:ख को कम करने की इच्छुक थी । वह अ्रपने 
हस्तक्षेप द्वारा उसके प्रतीक्षाकाल को, अंगूठी के दर्शन से दुष्यन्त की स्मृति के लौटने 
तक, सुबह बनाना चाहती थी |” 


तिरल्करिशी विद्या द्वारा श्रदृश्यता : षष्ठ अ्रक में मेतका की सखी अ्रप्सरा 
सानुमती तिरस्करिणी विद्या द्वारा अदृश्य होकर राजा दुष्यन्त के प्रमदवन में श्राती 
है । उसके आगमन का उउ्दं श्य दुष्यन्त के वृत्तान्त का ज्ञान प्राप्त करता है । उसे 
मेनका ने इस कार्य के लिए आदेश दिया है । मेनका की पुत्री होने के कारण 
शकुच्तला उसकी भी परम स्तेहपात्र है। यद्यपि वह अपनी प्रशिधान शक्ति से सब कुछ 
जान सकती है तथापि मेतका की इच्छानुसार राजा की दशा का प्रत्यक्ष अवलोकन 
करने के लिए वह स्वय उपस्थित होती है ।* 

सानुमती पहले परभूतिका व मधुकरिका नामक उद्यानपालिकाओं के समीप 
श्रदृश्य रूप में उपस्थित होकर कचुकी के साथ उनका वार्तालाप सुनती है ।? इस 
वार्तालाप से उसे विदित होता है कि राजा दुष्यन्त को अपनी अंगूठी देखने से 
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, श्री और सौरभ, पु0 92. 
2. श्री रूबेन का अभिप्राय महामारत के शक्‌न्तलोपाख्यान मे वर्णित दिव्यवाणी के अद्भुत प्रमग 
से है । 

3. कालिदास--दि हा मन मीनिंग आँव्‌ हिजू वक्‍स, पृ0 55-56. 
4. अस्ति मे विभव प्रणिधानेन सर्व ज्ञातुम्‌ । किन्तु सख्या आदरो मया मानयितव्य : 

अभि0 शाक्‌0 6, पू0 89. 
5. भवत्‌, अनयोरेवोद्यानपालिकयोस्तिर॒स्करिणीप्रतिच्छन्ना पाश्वंवतिनी भत्वोपलप्स्ये । 

वही, 6 पृ० 89- 
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शकुन्तला-सम्बन्धी समस्त वृत्तान्त स्मरण हो आया, तभी से वह पश्चात्ताप की आग 
में जल रहा है ।? इसी दुःख के कारण उसने वसनन्तोत्सव पर भी प्रतिबन्ध लगा 
दिया । कुछ ही देर बाद राजा दुष्यन्‍्त अपने मित्र विदूषक के साथ मनोविनोद के 
लिए प्रमदवन में आता है। सानुमती अरहृश्य रूप में राजा का अ्रनुगमन करती हुई 
विदृषक के साथ उसका भ्रन्तरंग वार्तालाप सुनती है और उसकी उत्कट विरह-दशा 
को निकट से देखती है । शकुन्तला के विरह में राजा को पश्चात्ताप के आंसू बहाने 
और उन्माद की सीमा तक व्याकुल होते देखकर उसे यह सन्‍्तोप होता है कि 
शकुन्तला राजा द्वारा अपमानित होकर भी उसके प्रेम मे जो दुःख भोग रही है वह 
व्यर्थ नही है ।? वह निश्चय करती है कि लौटकर शकृस्तला को दुष्यन्त के बहुमुख 
अनुराग की सूचना देगी ।१ जब राजा सार्थवाह धनमित्र-संबधी प्रसंग से अपनी 
ग्रनपत्यता का स्मरण कर दु:खावेग से मूच्छित हो जाता है तव एक बार सानुमती के 
मन में इच्छा होती है कि वह दुष्यन्त को शकुन्तला व उसके पुत्र का समाचार दे दे 
पर तभी उसे स्मरण होता है कि इन्द्र की माता अदिति ने शकुन्तला को सान्त्वना 
देते हुए कहा था कि यज्ञभाग के लिए उत्सुक देवगण शीघ्र ही कुछ ऐसा करेंगे जिससे 
दुष्यन्त अपनी धर्मपत्नी का अभिनन्‍्दन करेगा ।£ इसलिए वह शक्न्तला को दुष्यन्त 
का वृत्तान्त बताकर आश्वस्त करने के लिए लौट जाती है । 


हम वता चुके है कि कालिदास ने तिरस्करिणी विद्या द्वारा अदृश्यता की 
करुपना का विक्रमोर्वशीय में भी प्रयोग किया है । अप्सराएं दिव्य प्राणी हैं जिनमे 
परम्परा से अनेक प्रकार की अतिप्राकृतिक शक्तियां मानी गई हैं, जैसे आकाश में 
उड़ना, एक लोक से दूसरे लोक मे जाना, प्रणिधान द्वारा दूरस्थ विपयों का ज्ञान 
प्राप्त करता तथा तिरस्करिणी विद्या द्वारा अदृश्य होता आदि । तिरस्करिणी विद्या 
ग्रन्तर्धान होने की विद्या का नाम है । यहां कवि ने सानुमत्ती के अ्रप्सरा होने के 
कारण उसमें झ्राकाश में उड़ने, प्रसिधान द्वारा दूरवर्ती विपयो का ज्ञान करनें तथा 
तिरस्करिणी विद्या द्वारा अदृश्य होने की शक्तियां मानी है ।* 


). कंचुकी . . . . . (प्रकाशमू) यदैव खलु स्वागुलीयकदर्शनादनुस्मृत देवेन सत्यमूढपूर्वा में 
तत्नभवती रहूसि शक्‌न्तला मोहात्त्यादिष्टति । 
तदाप्रभृत्येव पश्चात्तापमुपगत्तो देव: । वही, 6 पृ० १94. 
2. मसानुमती--स्थाने खल प्रत्यादेशविमानिताप्यस्थ छृते शकन्तला क्‍्लाम्यतीति । 
वही, 6 पृ0 97, 
3. सानुमती--लतास कश्षिता द्रक्ष्यामि तावत्सख्या: प्रतिकृतिम्‌ । 
ततोस्या भतृबंहुमुखमरनाग निवेदय्रिष्यामि | वही, 6 पृ0 200 
4. सानमती-- अथवा श्रुत मया शकन्तला समाश्वासयन्त्या महेन्द्रजनन्या मुखाद्‌ 
यज्ञभागोत्सुका देवा एवं तथानुष्ठास्यन्ति यथाचिरेण घ॒र्मपत्नी भर्ताभिनन्दिष्यत्तीति । 
वही, 6 १0 222 
5. देखिए वही, पृ० 88-89. हि 
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यहां नाटककार ने दुष्यन्त के प्रमदवन में सानुमती के झाने व राजा की 
विरह दशा का अहृश्य रूप मे अवलोकन करने की जो कल्पना की है वह नाटकीय 
दृष्टि से साभिप्राय है । नाटककार को सप्तम अंक में दुष्यन्त व शकन्तला का 
पुनरभिलन कराना है; इसके लिए यह आवश्यक है कि दुृष्यन्त के प्रति शकुन्तला के 
हृदय की उच्छिन्न आस्था को पुतः जमाया जाये । यह आस्था तभी पुनः संस्थापित 
हो सकती है जब शकुन्तला को अपने प्रति दुष्यन्त के प्रेम की पूर्ण प्रतीति हो । 
भ्रप्सरा सानुमती की भूमिका नाठक में इसी आवश्यकता की पूर्ति करती है । हम 
अनुमान कर सकते है कि उसने शकुन्तला को दुष्यन्त का सारा वृत्तान्त सुताया होगा । 
और उससे पति द्वारा तिरस्क्ृता शकुन्तला को पर्याप्त सान्त्वना मिली होगी | दुष्यन्त 
मेरे प्रत्याख्यान के लिए पश्चात्ताप के आंसू बहा रहा है! यह जानकर शकुन्तला को 
अपनी घोर निराशा की घड़ी मे भी आशा की किरण दिखाई दी होगी । इसी श्राशा 
के संवल से उसने मारीच के श्राश्रम में पुत्र का पालन करते हुए अपनी विपत्ति के 
दिन विताये होंगे । इस प्रकार सानुमती शकुन्तला की उस मनोभूमि को तैयार करती 
है? जिसके आधार पर सप्तम अंक में उसका दुष्यन्त के साथ मिलन संभव होता है । 


सानुमती की अदृश्यता इस दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है कि वह इसके द्वारा राजा 
के अत्यन्त निकट उपस्थित होकर उसके पश्चात्तापणील विरहविघुर हृदय का साक्षात्‌ 
दर्शन कर सकी जो अन्यथा संभव नहीं था । 


पाथिव राजा का स्वगंगमन : छठे अंक के अंतिम भाग मे इन्द्र का सारथि 
मातलि दुष्यन्त को लेने के लिए स्वर्ग से आता है। कालनेमि से उत्पन्न दुर्जंय नामक 
दानवगण के साथ युद्ध मे देवसेना का नेतृत्व करने के लिए दुप्यन्त को इन्द्र ने स्वर्ग 
बुलाया है। मातलि इसी उद्द श्य से दुष्यन्त के पास श्राता है, पर उसे विरह-सतप्त 
अवस्था मे देखकर युद्धोचित मन:स्थिति में लाने के लिए वह एक कौतुक खड़ा कर 
देता है| वह अदृष्ट रूप मे विदृपषक माढव्य को पकड़ कर मेघप्रतिच्छुन्द नामक प्रासाद 
की श्रग्रभ्ूमि मे ले जाता है तथा उसकी गर्दन मरोड़ने लगता है| माढव्य अपनी रक्षा 
के लिए चीख पड़ता है तथा इस सारी घटना में मातलि स्वयं तो तिरस्करिणी विद्या 
से अ्रदृश्य रहता ही है? वह अपने प्रभाव से माढ्व्य को भी अ्रदृश्य बना देता हैं ।* 
राजा को उत्तेजित करने के लिए वह विदृूषक को चुनौती देता है ।* दुष्यन्त जो 





. शक॒त्तला--विकारकाले5पि प्रकृतिस्था सर्वदमनस्यौपषधि श्रत्वा न मे आशासीदात्मनो 
भागधेयेष । अथवा यथा सानमत्याख्यात तथा संभाव्यत एतत । 
हि अभि0 शाकु0 7, पृ० 250 
2. प्रतिहारी--अदृष्टरूपेण केनापि सत्तवेनातिक्रम्य मेघग्रतिच्छन्दस्य प्रासादस्याग्रभूमिमारोपितः । 
वही, 6, पृ0 223 
3. (नेपथ्ये) अविहा । अहमत्नभवन्तं पश्यामि । त्वं मान पश्यसि ? बही, 6 पु0 226 
4. यही, 6 27 
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पहले शकुन्तला के विरह मे सुध-बुध खोये हुए था, इस चुनौती से विक्षुब्ध होकर उस 
अदुश्य सत््व के वध के लिए अपने धनुष पर बाण चढ़ा लेता है । तभी मातलि 
विदृषक को छोड़कर राजा के सामने प्रकट हो जाता है और उसे इन्द्र का संदेश 
सुनाता है । दृष्यल्त इन्द्र के आदेश को शिरोधायें कर उसके द्वारा भेजे गये रथ से 
स्वर्ग के लिए प्रस्थान करता है । 

उक्त प्रसंग में निम्नलिखित अतिप्राकृत तत्त्वों का समावेश हैः-- 

(१) असुरों के साथ युद्धार्थ पाथिव राजा का स्वर्गंगसन । 

(२) इल्द्रसारथि मातलि द्वारा अदृश्य रूप में विदूषक माढव्य का पीड़न । 

(२) मातलि के प्रभाव से माढव्य की अदृश्यता । 


असुरों से युद्ध करने के लिए मानव राजा के स्वर्ग जाने की कल्पना स्पष्टत: 
एक पौरारिक कल्पना है । पौराणिक साहित्य में असुरों व देवों के युद्धों की अनेक 
कथाएं आयी है। वेदिक साहित्य में भी असुरो के साथ इन्द्र के युद्धों का वर्सन 
मिलता है, पर वहां इन्द्र व श्रसुर विभिन्न प्राकृतिक शक्तियों के प्रतिनिधि है । 
रामायण, महाभारत व पुराणों के काल तक आते-श्राते वैदिक पुराकथाओं का इस 
सीमा तक मानवीकरण हुआ कि उनका मूल प्राकृतिक आधार व भ्र्थ प्राय: आच्छन्न 
हो गया । कालिदास ने अपने काव्यों में जिन पुराकथात्मक कल्पनाओं का उपयोग 
किया है, उनका स्रोत परवर्ती पौराणिक साहित्य ही है, वैदिक साहित्य नहीं । 


पौराणिक कथाओ्रों में देवों व असुरों की शत्रुता प्रसिद्ध रही है। भौतिक वल 
की दुष्टि से असुर प्राय: देवों से भ्रधिक शक्तिशाली मानते गये है । यही कारण है 
कि देवता लोग उनसे सदेव भयभीत रहते है । असुरों के वध के लिए उन्हें अनेक 
अवसरों पर विष्णु या ब्रह्मा की शरण में जाना पड़ता है। विष्णु देवों की प्रार्थना 
पर विभिन्न अवतार ग्रहण कर असुरों का संहार करते है । कभी-कभी देवराज इन्द्र 
पृथ्वी के शक्तिशाली राजाओं को असुरों के विरुद्ध युद्ध में देवसेना का नेतृत्व करने 
के लिए निमंत्रित करते हैं। इनकी सहायता से इन्द्र असुरो पर विजय पाने में समर्थ 
होता है । कालिदास ने विक्रमोव॑शीय व शाकुन्तल दोनों में ही अपने नायको को महेन्द्र 





4.  मातलि :--राणजन्‌ 
कृता शरव्य हरिणा तवासुरा - 
शरासन तेपु विक्रप्यतामिदम्‌ । बही, 6.29, 


सख्युस्ते किल शतक्रतोरजय्यस्तस्य त्व रणशिरसि स्मृतों निहन्ता। 
उच्छेत्त  प्रभवति यत्न सप्तसप्तिस्तन्नैशं तिमिरमपाकरोति चन्द्र: ॥ बही, 6.30 
स भवानात्तशस्त्न एव इदानी तमैन्द्रस्थमारह्य विजयाय प्रतिष्ठतामू । बही, 8 पृ0 228. 
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का मित्र व रणसहायक वताया हैं । हम देख चुके हैं कि विक्रमोव॑शीय में नायक- 
नायिका का स्थायी मिलन इन्द्र के अनुग्रह से होता है और यह अनुग्रह वस्तुतः पुरूरवा 
के द्वारा असुरों के विरुद्ध युद्धों मे पहले दिखाये गये श्लौर भविष्य में दिखाये जाने 
वाले पराक्रम का ही सीधा परिणाम है। 

शाकुन्तल मे भी कालिदास ने दुष्यन्त को इन्द्र का सखा? और श्रसुरो के 
विरुद्ध यु्धों में उसका सहायक” बताया है। दूसरे अंक में ऋषिकुमार ने बताया है 
कि असुरों से वेर रखते वाली सुरयुवतियां या तो इन्द्र के वत्ध से असुर-विजय की 
ग्राशा रखती हैं या दुष्यन्त के प्रत्यचा युक्त धनुष से ।$ दुष्यन्त की इसी वीरता के 
कारण उसकी उपस्थिति मात्र से कण्वाश्रम के यज्ञ-कार्यो में विष्न डालने वाले राक्षस 
वहां से भाग छूटते है । इस प्रकार नाटककार ने दूसरे अंक मे ही असुरों से युद्ध करने 
के लिए दुषप्यन्त के स्वर्गंगमन की योग्य पृष्ठभूमि का निर्माण कर दिया है। इसलिए 
जब छठे अंक मे मातलि इन्द्र की ओर से उसे युद्धार्थ स्वर्ग चलने का निमंत्रण देने 
आता है तो कथावस्तु का अतिमानवीय दिशा में यह विकास हमें अस्वाभाविक नहीं 
लगता । आज के प्रेक्षक या पाठक को दुध्यन्त के स्वर्ग जाने की वात बड़ी अ्संगत 
लग सकती है, पर यदि हम कालिदास के युग की पौरारिक आस्थाओ को हृ्टि में 
रखे तो यह कल्पना हमें इतनी अ्रनर्गल नहीं लगेगी । ऐसी कल्पनाएं पौराणिक धर्म 
व पुराकथाओं की अभिन्न श्रग थी, अतः कालिदास के समकालीन प्रेक्षकों को उनमें 
कुछ भी अ्नौचित्य नही दिखाई दिया होगा । यह भी द्वप्टव्य है कि कालिदास ने 
समुचित पृष्ठभूमि के साथ इस घटना की योजना की है । सानुमती के कथन से 
प्रेक्षकों को ज्ञात हो छुका है कि शकुन्तला किसी दिव्य स्थान में अपनी माता मेनका 
के संरक्षण में रह रही है। यज्ञभाग के लिए उत्सुक देवगरण शीघ्र ही कुछ ऐसा करने 
वाले है जिससे विछुड़े हुए दम्पती का शीघ्र पुन्मिलल ढोगा ॥६ इस पृष्ठभूमि में 
दुष्यन्त का स्वर्गगमन कथावस्तु का एक आवश्यक व प्रत्याशित विकास प्रतीत होता 
है । प्रेक्षकों को इस घटना से श्राभास मिलता है कि देवता लोग वियुक्त दम्पती के 
मिलन के लिए जो उपाय करने वाले है, यह उसी का आरंभ है। शकृन्‍्तला पहले से 
ही किसी दिव्य लोक या स्थान मे है तो दुष्यन्त का स्वर्गगमन दोनों के पुवर्मिलन की 
दिशा में ही कथावस्तु का स्वाभाविक विकास हैं । 

दुष्यन्त के स्वर्गंगमन की कल्पना एक अन्य दृष्टि से भी महत्त्वपूर्ण है। इसके 


द 


. द्वितीय:--गौतम । अयं स वलभित्सखो दुष्यन्तः । वही, 2 पृ0 78. 
2. वही, 6.29,30. 

3. वही, 2.5. 

4. वही, 6 पु0 222. 
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द्वारा कालिदास ने देवों व मनुष्यों के पारस्परिक सम्बन्ध के विपय में भारतीय 
धारणा को बड़ी सुन्दर रीति से प्रकट किया है । यह ठीक है कि मनुष्य को अपने 
अ्रभीष्टों की प्राप्ति के लिए देवो की सहायता व अनुप्रह की आवश्यकता है, पर 
देवता लोग भी कुछ वातों में मनुष्यों पर निर्भर है। उन्हें भी असुरों के विरुद्ध युद्धों में 
मानवीय पराक्रम की अपेक्षा रहती है। भोगपरायण और सुखान्वेपी होने से वे युद्ध 
कुशल नहीं है, भ्रतः स्वयं अपने शत्रुओं पर विजय प्राप्त नहीं कर सकते ।? इस प्रकार 
देवों व मनुष्यों के सम्बन्ध परस्पर-निर्भेरता के हैं, शासक व शासित के या स्वामी व 
अनुगामी के नहीं ।” यदि कुछ बातों में देवता मनुष्य से श्रेष्ठतर है तो दूसरी कुछ 
बातों में मनुष्य उनसे भी श्रेष्ठतर स्थिति में है। अतः दोनों समकक्ष और समान हैं- 
एक श्रेष्ठ श्रौर दूसरा हीन नहीं । इस विचारधारा को कालिदास ने विक्रमोवेशीय व 
शाकुन्तल दोनों में प्रतिपादित किया है । दुष्यन्त व शकुन्तला के पुनरमिलन में देवता 
लोग योग देते हैं, पर यह योगदान दुष्यन्त के द्वारा उन पर किये गये उपकार का 
प्रत्युपक्ार मात्र है | देवताओं ने दोनों का मिलन कराया, पर उसका मूल्य भी तो 
उन्होंने प्राप्त किया । दुष्यन्त मे पहले त्रिंदशकंटक दुर्जेय नामक अ्रसुरगण को नष्ट 
किया; तभी वह देव-अनुम्नह का योग्य पात्र बना । अतः कालिदास की हृष्टि में देव- 
साहाय्य मनुष्प के गौरव का विरोधी नहीं, अपितु प्रकारान्तर से उसका सम्मान ही 
है । देव और मनुष्य का संबंध विरोध और संघर्ष पर नहीं, प्रत्युत साहाय्य और 
सहयोग पर आधारित है । देवगणा मनुष्यों से अपना यज्ञभाग पाने के लिए उत्सुक 
रहते है ।* मनुष्य उन्हें यज्ञों में आ्राहुतियां देकर प्रसन्न करते हैं । प्रसन्न होते पर वे 
उन पर अपना अनुग्रह प्रदर्शित करते है। दुष्यन्त के प्रति मारीच के निम्न शब्दों मे 
कालिदास ने अपनी इसी मान्यता को वाणी दी है--“इन्द्र तुम्हारी प्रजाओं पर प्रचुर 
वृष्टि करे और तुम भी यज्ञों का विस्तार कर इन्द्र को प्रसन्न करो | इस प्रकार तुम 
दोनो सैकड़ों युग-परिवर्तेनों तक उभय लोकों का उपकार करने वाले प्रशंसनीय 
पारस्परिक कृत्य करते रहो ।”* 
. दे0 वही, 6.30; 7.3 
2. अभि0शाक0० 7.4 में दष्यन्त ने देवो के लिए ईश्वर! व स्वयं के लिए “नियोज्य” शब्द का 
प्रयोग किया है, पर इस कथन मे दुष्यन्त के शिष्टाचार की ही अधिक अभिव्यक्ति हुईं हैं । 
इसके पर्वचर्ती श्लोक मे मातलि ने दुष्पन्त को पुरुपकेसरी (नृत्तिह) से समता का सकेत दिया 
है तथा 6.29 में स्वयं को 'सुहृत्‌' की कोटि मे रखा है। 
3. सानमत्ती-- . « « श्रृत मया शक्‌न्तलामाश्वासयन्त्या महेन्द्रजनन्या मुखाद यज्ञभागोत्सुका देवा 
एवं तथानष्ठास्यन्ति यथाचिरेण घर्मपत्नी भर्ता$भिनन्दिष्यति । 


अभि0शाकु0 6 पृ0 222 
4. मारीच.--अपि च 
तव भवतु बिडौजा, प्राज्यवुष्टि: प्रजासु त्वमपि विततयज्ञों वज्िणं प्रीणयस्व । 
युगशतपरिवर्तानेवमन्योन्यकृत्ये नंयतमुभयलोकानुग्रहश्लाघनीय: ॥ . वही, 7.34 
(श्री एम0आर0 काले द्वारा संपादित संस्करण) 
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इससे स्पप्ट है कि कालिदास ने अपने युग में प्रचलित पौराणिक घ॒र्म व 
उसकी भतिप्राकृतिक ग्रास्थाओं को जिस रूप में ग्रहण किया है वह मनुष्य की महिमा 
को बढ़ाता ही है, घटाता नहीं । यह ठीक है कि कालिदास अपने नाटक की प्रणाय- 
कथा को अ्रतिमानव लोक में ले यये हैं पर इससे उसकी मूल मानवीय गरिमा को कोई 
क्षति नही पहुंची है, अपितु उसकी श्रीवृद्धि ही हुई है । शक्‌न्तला और दुष्यन्त का 
दिव्य लोकों में गसन और वहां देवी योजना के अनुसार उनका मिलन वस्तुत. मानव 
के ही चारित्रिक उत्करप, आत्मपरिप्कार और ऊध्वंगमन का प्रतीक है । 

उक्त प्रसंग में दूसरा अ्रतिप्राकृतिक तत्त्व है मातलि की अहृश्यता | मातलि 
देवराज इन्द्र का सारथि होने से एक दिव्य प्राणी है, ग्रतः उसमें भी अप्सरा आदि 
के समान तिरस्करिणी विद्या द्वारा अ्रहश्य होने की शक्ति है। मातलि जब तक 
दृष्यन्त के सामने प्रकट नहीं होता तब तक राजा उसे एक '्रदुष्ट सत्त्व' समभता है ! 
संभवत: 'अदृष्ट सत्त्वः से उसका आशय राक्षस, भूत, प्रेत आदि से है । इससे विदित 
होता है कि कालिदास के युग में लोग ऐसे सत्त्वों के अस्तित्व में विश्वास करते थे । 

दुष्यन्त का स्वर्ग से श्रवतरणा : सप्तम अंक का आरम्भ दुष्यन्त के स्वर्ग से 
अवतरण के दृश्य से होता है | वह इन्द्र के रथ पर आरूढ़ होकर मातलि से वार्तालाप 
करता हुआ झ्राकाश-मार्ग से पृथ्वी की ओर लौट रहा है। स्वर्ग से प्रस्थान के समय 
इन्द्र ने दुप्यन्त का जो कल्पनातीत सत्कार किया उससे उसका हृदय गद्गद्‌ हो रहा 
है ।* वह अनुभव करता है कि मैंने देवताओं के लिए जो कार्य किया उसकी तुलना 
में वह सत्कार बहुत अधिक था । मातलि बताता है कि इन्द्र भी दुष्यन्त की तरह यही 
अनुभव करते है कि मै दुप्यन्त के उपकार का उचित प्रत्युपकार नहीं कर सका ।” 

स्वर्ग से पृथ्वी की ओर आते समय सर्वप्रथम परिवह नामक वायु का मार्ग 
ग्राता है । इस मार्ग मे आकाश गंगा की स्थिति वतायी गयी हैं । वह रश्मियों को 
विभक्त कर ग्रह-नक्षत्रों को अपने-अपने पथ पर संचालित करता है तथा भगवान्‌ विष्णु 
(वामन ग्रवतार) के द्वितीय पदनिक्षेप से तमोरहित है ।” इस मार्ग में चलते समय 
दृष्यन्त की अन्तरात्मा वाह्म इन्द्रियों सहित प्रसन्नता का अनुभव करती है ।* कुछ 
आगे चलने पर रथ मेघों के मार्ग मे पहुच्र जाता है ।* रथ के वेगपूर्वंक उतरने से 


. वही, 7.2. 

वही, 7.. 
वही, 7.6 

वही, 7 पृ0 235. 


वही, 7.7 
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वहां से मचुष्यलोक अ्रतीव झ्राश्च्यंजनक दिखाई देता है। दुष्य॑च्त को.लगतेर है तक एड्रिवी 
मानों श्रकस्मातू प्रकट होते हुए पर्वतों के शिखरों पर से उतर रही“ है  पहुंले' “वक्ष... 
पत्तों में छिपे हुए थे, पर अब उनके स्कन्ध प्रकट हो रहे है । (लियां, जिनका जल 
सुक्ष्ता के कारण पहले नहीं दिखायी दे रहा था, अरब विस्तार के -कारुण स्पष्टत 
दिखायी दे रही हैं । ऐसा प्रतीत होता है कि कोई उस पृथ्वी को ऊपर फेंका हुआल्सा : 
उसकी ओर ला रहा है । तदनन्तर दुष्यन्त को पूर्व व पश्चिम समुद्र में डूबा हुझ्रा 
तथा स्वरणे-रस प्रवाहित करने वाला एक पवेत दिखायी देता है । मातलि बताता है 
कि यह किंपुरुषों का हेमकूट नामक पर्वत है जो तपःसिद्धि का क्षेत्र है । इस पर्वत पर 
ब्रह्मा के पुत्र मारीचि से उत्पन्न प्रजापति जो देवों और असुरों के पिता हैं, अपनी पत्नी 
सहित तप करते है ।? दुष्यन्त ऋषि की प्रदक्षिणा करने की इच्छा प्रकट करता है 
अतः मतलि रथ को हेमकूठ पर्वत पर रोक देता है । रथ के उतरने पर भी उसका 
भूमि से स्पर्श नहीं होता, इसलिए पहियों की नेमि शब्द नही करती, न घूल ही उड़ती 
है और न घधोड़ों की रास ही खींचनी पड़ती है । ञ्रतः रथ पव्व॑त पर उतर जाने पर 
भी उतरा हुआा प्रतीत नहीं होता ।* 


दुष्यन्त की उक्त यात्रा स्पष्टतः: एक अतिप्राकृत घटना है । नाटककार का 
वास्तविक उद्ं श्य दुष्यन्त को हेमकूट पर्वत पर स्थित मारीच ऋषि के आश्रम में 
पहुंचाना है जहां शकुन्तला अपने पुत्र सहित रह रही है। दृष्यन्त का स्वर्गगमन और 
प्रत्यावर्तत इसी उद्दे श्य के साधन है । स्वर्ग से हेमकूट तक की दुष्यन्त की रथयात्रा 
ताटकीय कथा की पौराणिक प्रकृति के अ्रनुकूल है । पुराणों में देवताओं के रथों व 
विमानों की ऐसी यात्राओं के अनेक वर्णुत आये है । 


दिव्य तपोवन : हेमकूट प्वेत पर स्थित मारीच ऋषि का तपोवन स्वगे से भी 
अधिक ग्रानन्दप्रद है । वहां थाने पर दुष्यन्‍्त अनुभव करता है मानों उसने अमृत- 
सरोवर में अवगाहन किया हो ।४ इस तपोवन मे मुनि लोग श्रेष्ठ कल्प-वुक्ष के वन 
में वायु द्वारा प्राण धारण करते है; स्वशिम कमलों के पराग से पिगल हुए जल में 


. स्वायंभुवान्मरीचेयं: प्रवभूव प्रजापति. । 
सूराग्रगुरु सो5त्॒ सपत्नीकस्तपस्यति ॥ नहीं, 79. 
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राजा--[स्विस्मयम्‌ ) 
उपोदशब्दा न रथागनेमय: प्रवर्तमा् न च दृश्यते रज- । 
अभूतलस्पर्शवयानिरुद्वतस्तवावतीर्णो$पि रथो न लक्ष्यते ॥ वही, 7.0, 
3. राजा--स्वर्गादधिकतरं निवृ"तिस्थानम्‌ । बहममृतहृदमिवावगाढो5स्मि । 
वही 7, पृ० 239, 
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धर्मार्थ स्‍्तान क्रिया सम्पन्न करते है, रत्नशिलाओं पर बैठकर ध्यान करते है तथा 
देवस्त्रियों के सामीप्य में संयम धारण करते है । इस प्रकार श्रन्य मुनिजन तप द्वारा 
जिन वस्तुओं की इच्छा करते है, ये मुनि लोग उन्हीं के बीच रहते हुए तपस्या मे 
निरत हैं ।! इस आश्रम में दिख जन्तु भी पालतू पशुओों के समान विनीत हैं। 
शकुन्तला का पुत्र सर्वदमन सिहशिशु को, जिसने अपनी मां का स्तनपान आधा ही 
किया है, खेलने के लिए बलपूर्वक अपनी ओर खीच रहा है और उसके दांत 
गिनने के लिए उसका मुह खोल रहा है|? 

मारीच के तपोवन का यह वर्णन एक ओर उसकी दिव्यता का सूचक है भर 
दूसरी ओर ऋषि के आध्यात्मिक प्रभाव का जिसके कारण सिंह जैसे भयानक 
जन्तुओं के साथ मानव शिशु क्रीड़ा करते है । 

रक्षाकरडक : मारीच ऋषि ने स्वंदमन के जातकर्म सस्कार के समय 
अपराजिता नामक औपधि दी थी जो एक रक्षाकरंडक के रूप में सर्वदमन की 
कलाई पर बांघ दी गई थी। उसके भूमि पर गिर जाने पर यदि सर्वेदमन व उसके 
माता-पिता के सिवा कोई अन्य व्यक्ति उसे उठा लेता तो वह रक्षाकरंडक सर्प बनकर 
उसे डस लेता था । ऐसा पहले कई वार हो चुका था ।४ सर्वेदमनन जब सिंह शिशु 
के केसर पकड़कर उसे खीच रहा था, तव उसकी कलाई पर से रक्षा-करंडक नीचे 
गिर गया । दुष्यन्त ने श्रनजान में उसे भूमि पर से उठा लिया तो भी वह सप नहीं 
बना । इससे यह सिद्ध हो गया कि सर्वेदमन दुष्यन्त का ही पुत्र है । 

उक्त प्रसग मे रक्षाकरडक की सर्परूप में विक्रिया की बात कही गयी है । 
सभवत: मारीच ऋषि ने उसे अभिमंत्रित कर उसमें किसी अलौकिक शक्ति का 
झ्राधान किया है । यहाँ नाटककार ने पुत्र के प्रत्यभिज्ञान के साधन के रूप मे इस 
ग्रतिप्राकृत तत्त्व की योजना की है । इससे द्ृष्यन्‍्त को निश्चय हो जाता है कि 
सर्वदमन उसी का पुत्र है । 
अतिप्राकृत तत्त्व 

शाकुन्तल में दिव्य, श्र्धदिव्य व मानव तीनों प्रकार के पात्रों का समावेश 


वही, 7.] 2. 

वही, 7 पृ० 24. 

प्रथमा--श्रुणोतु महाराज- । एपा$पराजिता नामौपधिरस्थ जातकमंसमये भगवता मारीचेन 
दत्ता । एतां किल मातापितरावात्मानं च वर्जयित्वा परो भूमिपतितां न गृहणाति । 

राजा--अथ गृहणाति । 

प्रथमा-- ततस्त सर्पो भूत्वा दशति । 

राजा--भवतीध्यां कदाचिदस्या. प्रत्यक्षीकृता विक्रिया 

उमे--अनेकश: । वही, 7 पृ0 249. 
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कालिदास के नाटकों में अतिप्राकृत तत्व : २३७ 


मिलता है। सानुमती, मातलि, मारीच व अदिति दिव्य पात्र है। मेनका व इच्द्र 
नाटक में साक्षात्‌ उपस्थित नहीं होते, पर वस्तु-विकास भें उनकी भूमिका 
अतीव महत्त्वपूर्ण है। इन दिव्य पात्रों के चित्रण में कालिदास ने अनेक 
भ्रतिमानवीय विशेषताश्रो का उल्लेख किया है। शकुब्तला अप्सरा व मानव ऋषि 
की पुत्री होने के कारण अर्धदिव्य व श्र्धभानव की कोटि में रखी जा सकती है, पर 
नाठक में उसके व्यक्तित्व का मानव-पक्ष ही सर्वोपरि रहा है। दुष्यन्त, कण्व व 
दुर्वासा मानव होते हुए भी कुछ दृष्टियों से अतिमानव हैं । दुष्यन्त प्रेमी के रूप में 
तो पूर्णतया मानव है, पर एक वीर योद्धा के रूप मे उसका व्यक्तित्व अ्रतिमानवीय॑ 
सीमाओं का स्पर्श करता है। कण्व एक वीतराग ऋषि व स्नतेहमय पिता हैं, पर 
श्राध्यात्मिक साधना से प्राप्त सिद्धियों ने उनके व्यक्तित्व को श्रलौकिकता से मंडित 
कर दिया है। दुर्वासा की शाप देने की शक्ति उन्हें श्रतिमानव की कोटि में रख 
देती है। इस प्रकार नाटककार ने अपने कुछ मानव पात्रों को आंशिक रूप से 
अतिप्राकृत बना दिया है। किन्तु माटककार का ध्येय मानव-सवेदनाओं व चरित्र 
का ही सौ दयं अंकित करना है, ग्रतिप्राकृत तत्त्व इसी उहंश्य के श्रंग या साधन 
के रूप में प्रयुक्त हैं। श्रतः इन तत्त्वों के कारण नाटक के मानवीय मूल्य व महत्त्व 
को कोई क्षति नही पहुचती । 


दुष्पन्त : शास्त्रीय दृष्टि से दुष्यन्त एक प्रर्यात व धीरोदात्त नायक है। 
मानव होते हुए भी उसके व्यक्तित्व का एक पक्ष अतिमानवीय है जिसका विस्तृत 
विवरण पिछले पृष्ठों मे दिया जा चुका है। यह अ्रतिमानवीय पक्ष नाटककार के 
युग की पौराणिक कल्पनाओं पर प्राधारित है। यह भी द्रष्टव्य है कि दुष्यन्त के 
इस पक्ष को नाटककार ने मुख्य प्रणाय-कथा के अंग के रूप में ही निवद्ध किया है। 
हम देख चुके है कि राक्षसविघ्न के निवारण के लिए दृष्यन्त का कण्व के आश्चम मे 
निवास नाटक के प्रण॒यवृत्त के विकास की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है । इसी प्रकार असुरों 
से युद्ध करने के लिए दुष्यच्त का स्वर्गंगमसन भी हेमक्ुट पर दोनों वियुक्त प्रेमियों के 
पुनर्भिलन की पृष्ठभूमि मात्र है । 

शकुन्तला के विपय मे दृष्यन्त की विस्मृति तथा अंग्रुलीयक के दर्शन से 
स्मृति का पु]नर्जागरण--ये दोनो बाते अ्रतिप्राकृत है, परन्तु इनके पीछे दुर्वासा के 
शाप का प्रभाव माना गया है। तथापि नाटककार ने दुष्यन्त के चरित्र में भी उनका 
आधार दिखाने का यत्न किया है । हम बता चुके हैं कि दुर्वासा के शाप की कल्पना 
द्वारा कालिदास ने दुष्यन्त के चरित्र को परिष्कृत व उस्तीत किया है । 


शरुन्तला : शकुन्तला वैसे तो एक मानवी भ्रेमिका है, पर उसकी दिव्य 
उत्पत्ति उसके व्यक्तित्व के एक अतिमानवीय परिपाश्वे की सूचक है। महाभारत के 
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पु जि ८ जी ० अपने न््जजििः प्र 3 
का बहुत आवक जानने का अयत्न चह्ा किया और उ पृद सान्‍य पर दा छोड़ 
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मा ५ अर ० प्रनामिलन च््न्‍ च्रत्वल ड् तथापि  श माराच ह्न्न्पि 
प्रदाव से ऋद्ुन्दला व दुष्यन्त के पुतामलन का दात् प्रत्यल हू,/ तथा राच का 
५ निद॒रत्ति जप लक कक >> 33 किये कर 8 लक 











क्र के पृत्ति हि ५ विन जाने किक 
अकच्दला के आय +परदा। पडा राय 85 उच्चतर अट्सा कथ जाच का चू चंदा दस क 








क्न जिप्य आकाण मार्ग से कप्व के पास # 
लिए अपन हप्य गालव का आकाश मातम उ कष्व के पास भंजत हैँ || 


होता है कि कम्ब अपनी सिद्धियों दारा सव कुछ जानने की सामर्थ्ये रखते 
होता है कंप्व सांद्धढ। द्वारा सव कुछ जानदे की सामथ्य रखते हैं, पर 
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तद्धि 

॑अ लक कक मम उपयोग बाई: मद? पा. जनक आवचण्यक्र नहीं . 2, ट्य 

उस सामब्य का वे उपयोग रो कर, यह आवश्यक नहीं । संभवत: इसी दष्टि से 
के 
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कष्व के लाकात्तर व्यातज्षतत्व का सकत दत हुए चह नी स्पप्ट है कि नाटककार 
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ने उनके वात्सल्यमय पितृत्व, सर्वेभूतस्देह, औदार्य, क्षमाशीलता आदि मानवीय ग्णों 


०-० 


घ्ट्द्ध - दद में साज्लात उपस्यवित उ््न्नस अपनआ 
द्दाता : दुदाता नाटक म सालक्षात्‌ उपास्यत नह्धा हात, कंबल चतुर्थ अक के 


उनका जआापमात्र दयालु 


विप्कमक में नेपय्य से उनका जापमात्र घुनाई देता हैँ । जहां कण्व उदार, 
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लमाजील हैं, वहां दुर्वासा असहिप्छु, छोवी और निर्मम । उनकी शाप 
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अन्तहित होने >> वयटामकर्मी- 20० नक-+-म कल उणम स्थापित्त कक 
अन्तहुत हान का शादत उनके व्याक्तत्व का अला।कक पीठिक्ा पर स्थापत्त कर 














है । भाप के फलस्वरूप दुप्यन्त झदुन्तला को पुरी तरह भूल जाता है और अंगुलीयक 
के दर्जन से ही उसकी स्मृति पुनरुइठुद्ध होती है । दुर्वासा का जाप आपातत: निष्ठुर 
होते हुए नी प्रेमी-प्रेमिका के व्यक्तित्व के आँतरिक विकान व प्रेम के परिष्कार का 
साधन होने से परिसान की दृष्टि से घुम ही सिद्ध होता है । इस प्रकार उनकी 


्््ज्»ज्ज्स्स्द्ड ७ अलौकिक्त न्जः विश्वेयता अप्सरा 
व्याक्तत्व का अलाकिक्त विशयताओआ पर पहल अकाश डाला जा चुका हू । अप्सर 
है बफ 








संचक्रा मे सानू-हृदय क प्रतिप्ठापना कालिदास की अपनी सूक हैं । नाटक में इच्द्र की 
विक्षमोरवेशीय से 











तुलना का जा सकता ह ॥ चतठथ अंक मे वनददताओ स सदावत उल्लख काव्यात्मक 








की प्रवत्ति रही 


सु 
6 कमल न अत कक से नी प्रमावित हैं धारतीय 
हाथ के साब-सात्र दत्कालान लांकावन्चाता स सा जमादत हूं ॥ रतायव परुपरा रू 
बदन, हु । 
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चुक्ष-लत्ता, वन, पवत्त, चंदा आदि को सदा से चेतनाधिप्ठित मानने 
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कालिदास के नाठकों में अतिप्राकृत तत्व : २४१ 


वनदेवता' की कल्पना इसी प्रवृत्ति से सम्बन्ध रखती है । प्रकृति के विभिन्न 
पदार्थों में दंवी तत्त्व की अनुभूति वैदिक काल से ही भारतीय घर्म की एक प्रधान 
विशेषता रही है । 


अतिप्राकृत लोकविश्वास 

शकन : प्रस्तुत नाटक में भावी शुभ या अ्रशुभ के सूचक के रूप में कतिपय 
शक्रुनो का उल्लेख मिलता है । प्रथम अंक में बताया गया है कि जब राजा दुष्यन्त 
कण्व के तपोवन में प्रविष्ट होने लगा तब उसकी दक्षिण बाहु में स्फुरण हुआ । 
शक्‌नशास्त्र व लोकप्रचलित विश्वास के अनुसार पुरुष के लिए दक्षिण भुजा का स्पन्दन 
शुभ माना जाता है। दुष्यन्त सोचने लगा कि यह आश्रम तो त्यागी-विरागियों का 
शान्त स्थान है, भला यहां बाहु-स्फुरण का फल क्या हो सकता है ? अथवा होनहार 
तो होकर ही रहता है । उसके लिए क्‍या नगर, क्या तपोवन ? भवितव्य के प्रकट 
होने के लिए द्वार कहां नही है ? कहीं भी उसका अस्थान नही है ।? 

उक्त शकृत द्वारा नाटककार ने दुष्यन्त व शकुन्तला के प्रेम व परिणय कीं 
भावी घटना का पूर्वाभास देकर पात्र व प्रेक्षक दोतों के मन मे 'भवितव्य” के प्रति 
औत्सुक्य व प्रत्याशा का भाव जाग्रत किया है । यहां यह सकेत भी निहित है कि 
नाटक के भावी घटनाक्रम के पीछे किसी देवी शक्ति की पूर्वनिर्धारित योजना काम 
कर रही है। लेकित नाटककार ने इसे एक अस्पष्ट संकेत ही रहने दिया है जिससे 
नाठक में मानवचरित्र का महत्त्व कम नही होता । 


पचम अंक में दुष्यन्त के सामने उपस्थित होने पर शकुन्तला के दक्षिण नेत्र 
में स्फुरण होता है जो स्त्रियों के लिए अशुभ माना गया है ।? इसके द्वारा नाटककार 
ने पात्र ब सामाजिक को शकुन्तला के [प्रत्याख्यान रूप) भावी अनिष्ट की पूर्व सूचना 
दे दी है। यहां भी झ्राभास मिलता है कि कोई अलौकिक शक्ति शारीरिक विकार 
आदि के द्वारा भावी मगल या अ्मंगल की सूचना देकर मनुष्य को उसके लिए पहले 
ही सन्नद्ध कर देती है ! 

सप्तम अ्रक में मारीच के तपोवन में प्रविष्ट होते समय दुष्यन्त की बाहु में 
पुनः स्फुरण होता है । इस अवसर पर दुष्यन्त के कथन से उसकी परिवर्तित मनः- 





3. राजा-(परिक्रम्यावलोक्य च) इदमाश्रमद्वारम्‌ । यावत्मविशामि । 
(प्रविश्य, निमित्त' सूचयन्‌) 
शान्तमिदमाश्रमपदं स्फुरति च वाहुः कृत: फलमिहास्थ । 
बयवा भवितव्यातां द्वाराणि भवन्ति सर्वत्न ॥ अभि0 शाकु0 , 4. 
2. शकृन्तला-(दुनिमित्त' सूचयन्ती) अम्मो कि वामेतरन्मे नयनं विस्फुरति। 
गौतमी-प्रतिहतममंगलम्‌ । सुखानि ते भर्त्‌ कुलदेवता वितरन्तु ; वही, 5 पृ0 62.। 


२४२ : संस्कृत नाठक में अतिग्राकृत तत्त्व 


स्थिति विदित होती है। प्रथम अंक में कण्व के तपोवन में प्रविष्ट होते समय उसका 
प्रन भवितव्य के प्रति श्राशा, उमंग और विश्वास से भरा था। तब शान्त आश्रम पद 
में बाहु-स्फुरण की फल-प्राप्ति की संभावना न होते हुए भी वह शुभ भवितव्य के प्रति 
प्राशावाव्‌ था, पर सप्तम अंक में परिस्थितियों ने दुष्यत्त के दृष्टिकोण को विल्कुल 
बदल दिया है । वह निराशा के स्वर में कहता है--- 
मनोरथाय ना्ंसे कि वाहो स्पन्दसे वृथा । 
पूर्वावधीरितं श्रेयो दु:खं हि. परिव्तते ॥॥ ७.१३ 

यद्यपि वाहु-स्पन्दन मनोरथ-पुर्ति की सूचना दे रहा है फिर भी दुष्यन्त को 
इसकी आशा नही है । शकुच्तला के रूप में श्रेय स्वयं उसके द्वार पर आया, पर 
उसने उसे ठुकरा दिया; अश्रव वह श्रेय दुःख में बदल गया है । 

यहां कुशल नाटककार ने शकुन के द्वारा दुष्पन्त की मनःस्थिति का परिचय 
देते हुए शकुन्तला के साथ उसके भावी मिलन का भी पूर्व संकेत दे दिया है जिससे 
पध्प्तम अंक के आगामी घटनाक्रम के प्रति प्रेक्षकों के मन में श्रौत्सुक्य जाग्रत 
ही जाता है । " 

देव और कर्मविपाक : कालिदास ने मानव-व्यापारों को श्रदृश्य रूप में 
प्रभावित व संचालित करने वाली शक्ति के रूप में प्रस्तुत नाटक में देव,” भवित- 
ब्यवा,? विधि,” भागधेय,* कर्मविपाक श्रादि का अनेक स्थलों पर उल्लेख किया है। 
नाटक के प्रारंभ में ही शकुन्तला के प्रतिकूल देव के शमनार्थ मह॒पि कण्व के तीर्थयात्रा 
पर जाने की बात कही गयी है। इससे प्रेक्षकों को संकेत मिलता है कि शकुन्तला के 
जीवन में कोई गंभीर दंवी विपत्ति आने वाली है । श्रागे हम देखते है कि दुर्वासा के 
शाप के रूप में शकुन्तला के सुखस्वप्न पर प्रतिकूल देव का दारुण वज्भपात होता है । 
ईवी विधान की अटलता के समक्ष मनुष्य की सभी योजनायें निरर्थक हो जाती है । 
कठोर नियति का एक ही झटका उसे आकाश में से धरती पर ला पटकता है दुष्यन्त 
कै हृदय में शकुस्तला के प्रति अगाध प्रेम होने पर भी शापजन्य विस्मृति के कारण 
वेह उसे निर्ममतापूर्वक ठुकरा देता है। एक अज्ञात शाप दोनों प्रेमियों के मिलन में 





!.. इदानीमेव दुहितरं शकुन्तलामतिधिसत्काराय तियुज्य दैवमस्याः प्रतिकूल शमयितु” रो «ली 
गत: । (, पृ० 22); गृणवत्ते कन्या प्रतिपादनीयेत्यय तावत्मधम. कल्पः | ते यदि दैवमेव 
संपादयतति नन्वप्रयासेन कृतार्थों गृरजनः । (4, पृ० 77) 


2. अथवा भवितव्वाना द्वाराणि भवन्ति सव्वेत्र (.4); अथवा भवितव्यता खलू वलबती । ) 
(6, पृ० 200). 


3. भक्षत्न तावद्‌ विधिना दर्शित प्रभुत्वम्‌ । अपरं ते कथयिष्यामि | (5 पृ0 73) 
4. विकारकाले5पि प्रकृतित्या सर्वदमनस्यौपधि श्रुत्वा न म॒ आशासीदात्मनों भागधेयेपु 
(7, १0 250); वत्स ! ते भागधेयानि पृच्छ । (7 पृ० 252) « 


कालिदास के नाटकों में अ्रतिप्राकृत तत्त्व : २४३ 


एक दुर्लध्य अन्तराय बन कर खड़ा हो जाता है । अ्रंगुठी को दिखाने से शाप की 
निवृत्ति हो सकती है, पर वह भी शक्रुन्तला की श्रंगुली से निकलकर कहीं गिर जाती 
है । शाप का न शकुन्तला को पता है न दुष्यन्त को । पर उसके कारण दोनों को ही 
दुःसह दुःख भोगना पड़ता है। अंत में देव की प्रतिकूलता शानन्‍्त होने पर हेमकूठ की 
दिव्यभूमि में दोनों वियुकत प्रेमियों का आकस्मिक पुनर्भिलन होता है । इस प्रकार 
नाटकीय कथा के माध्यम से नाटककार ने मानवजीवन की गतिविधियों में देव यथा 
भाग्य की अदृश्य किन्तु प्रभावशाली भूमिका का मामिक संकेत दिया है । 


किन्तु यह स्मरणीय है कि भारतीय विचारधारा देव या भाग्य को मानव- 
कार्यकलापों में वाहर से हस्तक्षेप करने वाली शक्ति नही मानती, अ्रपितु उसकी हृष्टि 
में वह प्राणी के अपने ही कर्मो से उद्भूत एक ऐसी शक्ति है जो उन कर्मों के अनुसार 
ही उसके भावी जीवनक्रम को निर्धारित व नियंत्रित करती है । इस दृष्टि से 
शकुन्तला व दुष्यन्त के प्रशाय-जीवन के देवकृत उतार-चढ़ाव वस्तुत: उनके पूर्व कर्मों 
के ही विपाक हैं। सप्तम अभ्रक में शकुन्तला ने पावों में गिरकर क्षमा मांगने वाले 
दुष्पन्त को दोषमुक्त कर अपने सुचरित-प्रतिबन्धक परिण्ामोन्म्ुख पूर्वे कर्मों को हो 
अपने दुःख व दुर्भाग्य का कारण माना है-'उत्तिष्ठतु आर्यपुत्र:। नून॑ में सुचरित- 
प्रतिबन्वर्क॑ पूराकृतं तेपु दिवसेषु परिणामसुखमासीद येन सालुक्रोशोध्प्यायंपुत्रो मयि 
विरसः संवृत्त: । यहां नाटककार ने कर्मविषाक की लोकप्रचलित धारणा का 
सहारा लेकर शक्ुन्तला के क्षमाशील व उदार हृदय की भव्य झांकी दिखाई है | जिस 
दुष्यन्त के हाथो शक॒च्तला को अपमानित व लांछित होना पड़ा था उसके विरुद्ध वह 
एक शब्द भी नही कहती, अपितु अपने पुराकृत को ही समस्त कप्टों का मूल कारण 
मानकर मन का समाधान कर लेती है । 

भारतीय विचारधारा मे देव या भाग्य की कल्पना एक नैतिक शक्ति के रूप 
में की गई है। यह शक्ति मनुष्य के शुभ या अशुभ कर्मो से उद्भूत होकर उनके 
अनुसार ही उसे सुख या दुख का भोग कराती है। इसलिए वह्‌ कोई श्र॑ंघशक्ति 
नहीं है अपितु विश्व की नैतिक व्यवस्था का संरक्षण करने वाली एक विवेकयुकत 
शक्ति है । वह मनुष्य को नतिक त्रुटियों के लिए दंड देती है शौर दुःखों का भोग 
कराकर उसकी असत्‌ प्रकृति का परिष्कार करते हुए विश्व की मगलमयी नेतिक 
व्यवस्था के साथ उसका सामंजस्य स्थापित करती है | अभिज्ञानशाकुन्तल में दुर्वासा- 
शापरूप देवी विपत्ति की यही भूमिका है । 


मानव-नियति के विधान में देव, भाग्य व प्राक्तन कर्म की भूमिका का संकेठ 


.. बही, 7 पृ० 253. 


२४४ : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


देते हुए भी कालिदास ने इन्हे पृष्ठभूमि में ही रखा है। नाटक का -ग्रधिकांश 
घटनाक्रम मानवीय इच्छा, आचरण व कतृ त्व का ही अनुगमन करता है। दुर्वासा 
का 'शाप जो पात्रों के अधिकांश कष्ट-क्लेशों का मुख्य स्रोत है, अतिथि के प्रति 
शैकुंन्‍्नला की उपेक्षा का ही सीधा परिणास है । शाप के रूप मे मानवीय प्रशयकथा 
में'देव या भाग्य का हस्तक्षेप श्रवश्य हुआ है, पर उसका आधार दुष्पन्त व शकुन्तला 
की आचररागत त्रुटिया हैं । इस प्रकार देव मानवीय चरित्र और आचरण के माध्यम 
ते ही नाटक की प्रणयकथा को प्रभावित करता है, मानव-निरक्षेप बाह्य शक्ति के 
रूप में नहीं । 
अतिप्राकृत तत्व और रस 

अभिज्ञानशाकुन्तल का मुख्य रस श्वू गार है जिसके संयोग व वियोग दोनो पक्ष 
प्रस्तुत किए गए हैं। शास्त्रीय दृष्टि से इसमें चित्रित वियोग 'शापज वियोग' कहां 
जायेगा, क्योंकि दुर्वासा-शाप के कारण ही शकुस्तला व दुष्यन्त एक दूसरे से बिड्ुड़तें 
है। नाटककार ने श्ृंगार रस के अंग के रूप में करुणा, भयानक, अद्भुत आदि 
रसों की भी योजना की है। नाठक में प्रयुक्त अधिकांश अतिप्राकृत तत्त्व अद्भुत रस 
की निष्पत्ति में सहायक होते है, किन्तु कुछ तत्त्व भयानक, करुण आदि के भी 
व्यंजक है । 

प्रथम भ्रक मे शकुन्तला के दिव्य उद्भव व लोकोत्तर सौल्दर्य का वर्णन 
सामाजिको के हृदय में विस्मथ का भाव जाग्रत करता है। यह विस्मय रति का 
पोषक होने से श्र गार रस का अंग है । तृतीय अंक के श्रत मे यज्ञवेदिका के चारों 
ओर मडराने वाले छायाकार राक्षसों का वर्णन भयानक रस को श्रभिव्यक्त करता 
है । द्वितीय अध्याय में हम बता चुके है कि भरत ने सच्त्व-दर्शन को भयानक रस के 
विभावों मे गिना है । चतुर्थ अश्रक में अशरीरिणी वाणी द्वारा कण्व को शकुन्तला के 
गर्भवती होने की सूचना तथा वनदेवताओं द्वारा शकुन्तला को वस्त्र-आभूपरा व 
प्राशीर्वाद दिए जाने के प्रसग अद्भुत रस के अभिव्यजक हैं। पंचम अक मे दुर्वासा 
के शाप के प्रभाव से राजा दुष्यन्त की विस्मृति तथा शकुन्तला के निष्दुर प्रत्याख्यान' 
मे करुणा रस की मामिक व्यजना हुई है। पंचम प्रक मे स्त्रीसस्थान ज्योति द्वारा 
शकुन्तला को उठाकर आकाश में ले जाने की घटना अ्रदुभुत रस का स्थल है । इस 
घटना से जाग्रत विस्मयभाव शक़ुन्तला के प्रत्याख्यान के दृश्य की करुणा को एक 
युखद विश्वान्ति प्रदान करता है। पष्ठ अंक में मातलि द्वारा किया गया कौतुक 
ग्रदुभुत, भयानक, वीभत्स व रोौद् आदि अनेक रसो का उन्‍्मीलन करता है । इस 
प्रसंग में मातलि व विदृूषक की अहृश्यता अद्भुत रस की, मातलि द्वारा विदृषक के 
रक्तपान की घोषणा वीभत्स की तथा अहण्य सत्त्व की घृष्ठता से दुष्यन्त के क्रोध 
की जागृति रौद्ग रस की व्यंजक है । 


कालिदास के नाटकों में अतिप्राकृत तत्त्व : रे४४ 


सप्तम अंक में निवहण सच्चि के अन्तर्गत नाटककार ने अश्रदूभुत रस की बड़ी 
प्रभावशाली योजना की है । सारा ही अंक विभिन्‍न प्रकार के अदभुत तत्त्वों से युक्त 
है। इन्द्र के रथ में स्थित दुष्यन्‍्त की पृथ्वी की ओर यात्रा, सुदूर आकाश से पृथ्वी 
के श्राश्चयंजतक रूप का दर्शन, हेमकूट पर उतरने पर भी इन्द्र के रथ का भूमि को 
न छूता, मारीच के तपोवन का लोकोत्तर स्वरूप एवं प्रभाव, एक विशेष स्थिति में 
भरत के रक्षासूत्र के सपे बनकर डसने का उल्लेख, महवि मारीच का अलौकिक 
व्यक्तित्व व उनकी अतिप्राकृत सिद्धियां (ध्यान द्वारा दुर्वासा के शाप का ज्ञान, 
भरत के चक्रवातत्व की भविष्यवाणी, कण्व के विपय में यह ज्ञान कि वे अपने तपः- 
प्रभाव से शकुन्तला के विषय में सब कुछ जानते है आदि ) तथा मारीच की आज्ञा 
से उनके शिष्य गालव का कण्व को सदेश देने के लिए आकाश मार्ग से गमन आदि 
श्रलौकिक तत्त्व अद्भुत रस के व्यंजक हैं। इन तत्त्वों के कारण नाठके का अच्त 
भ्रतीव चमत्कारपूर्ण बन गया है । 


निष्कर्ष 

हमने पिछले पृष्ठों में कालिदास के तीनों नाठकों में प्रयुक्त अतिप्राकृतिक 
तत्त्वों का परिचय देते हुए उनके नाटकीय विनियोग की विशेषताओं का विवेचन 
किया । इस विवेचन से स्पष्ट है कि कालिदास ने अपने नाटकों भें जिन अतिप्राकृत 
त्त्त्वों का प्रयोग किया है वे उनके युग की धारमिक आस्थाओं, पौराशिक कल्पनाओं 
व्‌ लोकविश्वासों के श्रंग है । किन्तु नाटककार का ध्येय इन श्रास्थाओं व 
विश्वासों की अ्रभिव्यक्ति मात्र नही है अपितु नाटक की कलात्मक संरचना के 
आविभाज्य अंग के रूप में उनका प्रयोग करना है । उनका प्रयोग सर्वेत्र किसी न 
किसी प्रयोजन से किया गया है। कहीं उनका उद्दं श्य कथा को आगे बढ़ाना है तो 
कहीं उसे अ्रभीष्ठ दिशा में परिवर्तित करता । कहीं उनके द्वारा नाटकीय कथा को 
जटिल बनाया गया है तो कही उसकी उलभी हुई ग्रथियों को सुलझाया गया है । 
नाटक को चमत्कारपूर्ण परिणति पर पहुचाने के लिए भी नाटककार ने उनका 
'उपयोग किया है। विक्रमोव॑शीय व शाकुच्तल में इन तत्त्वों द्वारा कथावस्तु व चरित्रों 
को पौराणिक सांचे में ढाला गया है। कालिदास ने अपने प्रेम-दशेन की अभिव्यक्ति 
के लिए भी भअतिप्राकृत तत्त्वों का प्रयोग किया है। शाकुच्तल में दुर्वासा-शाप के द्वारा 
प्रेमी-प्रेमिका को वियुकत कर नाटककार ने प्रेम के आदर्श स्वरूप का चित्रण किया 
है । विक्रमोवेशीय॑ में पुरूरवा के विरहं-चित्रण के लिए कुमार के नियम व उवंशी के 
हूप-परिवतेन की कल्पना की गयी है। परम्परागत चरित्रों का परिष्कार करना भी 
इन तत्त्वों के प्रयोग का एक उद्ं श्य रहा है। शाकुन्तल में दुर्वासा-शाप की कल्पना 
हारा नाटककार ने महाभारतीय दुष्यन्त के चरित्र का कायाकहप कर दिया है। 


२४६ : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


नाटकों में रस-सवेदना को समृद्ध बनाने में भी इन तत्त्वों का विशिष्ट योगदान है। 
ग्रधिकतर अतिप्राकृत तत्त्व अद्भुत रस के व्यंजक हैं। कहीं-कही वे भयानक, वीर, 
करुणा, रौद्र आदि रसों को भी अभिव्यक्त करते है। इन तत्त्वों के विनियोग से 
कालिदास के नाटकों में विस्मय, रहस्य व कौतूहल की भावनाओं को तीज उत्थान 
मिला है। अनेक स्थलों पर इन तत्त्वों द्वारा नाटककार ने नंतिक व मनोवैज्ञानिक 
प्रभाव की सृष्टि की है । 

कुछ अततिप्राकृत तत्त्वों द्वारा कालिदास ने प्रकृति और मानव की आन्तरिक 
एकता तथा उनके एकरस अखंड जीवन की झांकी दिखायी है। मालविकाग्निभिन्न 
में अरशोक-दोहद की कल्पना विक्रमोवंशीय में उर्वशी का लता रूप में परिवर्तन, 
शाकुन्तल में वनदेवताओं द्वारा शकुन्तला को वस्त्र व आभूषण आदि का उपहार 
तथा उनके भ्राशीर्वाद इसी उह्ं श्य के साधक है। इन तत्त्वों मे प्रकृति और मानव के 
पारस्परिक सम्बन्ध के विषय में कालिदास की जीवन-हृष्टि व्यक्त हुई है । कालिदास 
मानव को मानवेतर सृष्टि से पृथक्‌ करके नही देखते; वे उसे विराट सृष्टि का ही 
एक अ्रग मानते है । इस सृष्टि में देवता, असुर, राक्षस, पशु-पक्षी, वृक्ष-वनस्पति 
भ्रादि सभी है। मनुष्य इन सबके साथ विभिन्‍न सम्बन्धों से जुड़ा है। कालिदास ने 
मनुष्य को उक्त सभी के बीच मे रखकर उनके प्रति उसके राग-विरागों का चित्रण 
करते हुए समस्त सृष्टि के साथ उसके जीवन का सामंजस्थ दिखाया है। कालिदास 
की दृष्टि से मनुष्य की नियति शेप सृष्टि से पृथक नहीं है, अ्रपितु सबकी नियत्ति 
के साथ सम्बद्ध है । यही कारण है कि इन नाटकों में प्राकृत और अ्रतिप्राकृत की भेद 
रेखा स्पष्ट नही हैं। प्राकृतिक जगत अ्रतिप्राकृतिक लोक में विलीन हो जाता है और 
भ्रतिप्राकृतिक प्राकृतिक मे । अतिप्राकृतिक घटनायें प्राकृतिक क्रिया-कलापों मे इस 
प्रकार घुलमिल गई है कि वे उन्हीं का सहज व स्वाभाविक श्रग प्रतीत होती है । एक 
झोर दिव्य जगत्‌ के प्राणी मानव जगत मे अ्रवतीर्णोे होकर उसके कार्यकलापों में 
भाग लेते है या उनकी समस्याश्रों को सुलकाने के लिए सहयोग व साहाय्य का हाथ 
बढ़ाते है तो दूसरी ओर मानवलोक के प्राणी भी देवों की सहायतार्थ दिव्य लोको में 
जाते हैं। इस प्रकार कालिदास के नाढकों में प्राकृत और अतिप्राकृत की स्ीमाएं 
एक-दूसरे में ओकल हो गई है । ः 

मानव-जीवन में भाग्य, अ्रदृष्ट या कर्म की अपरिहार्य शक्ति का दर्शन कराने 
के लिए भी कालिदास ने कुछ अतिप्राकृत तत्त्वों का प्रयोग किया है। मालविकारिन- 
मित्र में सिद्धादेश साधु की भविष्यवाणी, विक्रमोरंशीय में भरतमुनि का शाप व 
कुमार कातिकेय के नियम से उर्वशी का लता रूप में परिवर्तत तथा शाकुन्तल में 
दुर्वासा के शाप से शकुन्तला का प्रत्याख्यात आदि प्रसंग मानव-जीवन में श्रदृष्ट तथा 
कम की शक्तिशाली भूमिका का संकेत देते हैं । 


कालिदास के नाठकों में अतिप्राकृत तर्व : २४७ 


कालिदास के नाटकों में कथावस्तु का विकास व उसकी सुखान्त परिणत्ति 
प्राय: अतिप्राकृत तत्त्वों पर मिर्भर रहती है। मालविकाग्तिमित्र-जैसे नाटक में भी 
जिसकी वस्तु व पात्रों की योजना सर्वधा लौकिक है, कालिदास ने प्रेमी-प्रेमिका की 
मनोरथ-पूर्ति को अशोक वृक्ष की दोहदपूर्ति पर निर्भर वना दिया है । विक्रमोवेशीय 
में भी प्रशयकर्था का विकास नायक व त्तायिका के चरित्र व प्रयत्तों की अपेक्षा भरत- 
मुनि के शाप, महेन्द्र के अनुग्रह, कुमार कारतिकेय के नियम तथा संगमनीय मरि के 
रहस्प्रमय प्रभाव आदि पर आधारित दिखाई देता है | इसी प्रकार शाकुन्तल में 
दुर्वासा का शाप, रहस्यमय अंगूठी एवं देवों व ऋषियों के अनुग्रह आदि के सहारे प्रणय- 
कथा का विकास हुआ है । इससे प्रतीत होता है कि कालिदास ने अपने पात्रों की 
नियति के सूत्र किसी सीमा तक देवी शक्तियों के हाथों में सौप दिये है । इन्हीं की 
सहायता, सहयोग या हस्तक्षेप से मानवजगत्‌ की समस्याओ्रों का समाधान होता है । 
अतिमानवीय शक्तियों की इस सर्वोपरिता के कारण कालिदास के नाटकों के मानव- 
पात्र कभी-कभी बड़ो निरुपाय व निरीह प्रतीत होते है । पर इस स्थिति के लिए हम 
कालिदास को दोप नहीं दे सकते । उन्हें अपनी सस्क्ृत्ति, धर्म, दर्शन व पौराणिक 
विश्वासों की जो परम्परा मिली थी उसे वे अस्वीकार कैसे कर सकते थे ? कालिदास 
का युग व समाज पौराशिक धर्म व उसके अलौकिक विश्वासों को स्वीकार करता 
था । उनके समय में पोराशिक घ॒र्म एक जीवित-जाग्रत धर्म था जिसकी आस्थाओ्रो से 
समस्त लोकचेतना अनुप्राणितित थी। पौराणिक विश्व-दृष्टि के अनुयायी होने के 
कारण कालिदास विश्व में एक देवी व्यवस्था की सर्वोपरिता स्वीकार करते थे । 
उनके भ्रनुसार यह दंवी व्यवस्था मानव-हितैपी तथा न्याय व नीति की संरक्षक है | 
मनुष्य का जीवन देवताओं की सहायता या अनुग्रह के बिना अपूर्णो है । मनुष्य विश्व 
में अ्रकेला नही है, उसके कर्म व प्रयत्नों की सफलतता विश्व का नियमन करने वाली 
अ्रतिभानवीय शक्तियों के अनुमोदन पर निर्मर है। उसका जीवन-क्रम किन्‍्ही देवी 
नियमों द्वारा पूर्व निर्धारित है । उसके वर्तमान जीवन के सुख-दु खों का रहस्य उसके 
पूर्व जन्म के कर्मो मे निहित है । इस प्रकार कालिदास मानवीय कार्यकलापों को सृष्टि 
की एकाकी घटना नही मानते अपितु वे उन्हें किसी विश्वव्यापी ईश्वरीय या देवी 
व्यवस्था का अ्रग स्वीकार करते है । 

कीथ न कालिदास की कृतियों को प्रशंसनीय मानते हुए भी उन पर यह 
दोषारोपरण किया है कि “कालिदास ने अपने नाटकों व महाकाव्यों में जीवन व 
नियति की महती समस्याओं के प्रति कोई रुचि नहीं दिखाई है । उनके भतानुसार 
ब्राह्मण जीवन-दर्शन के प्रति कालिदास की एकान्त निष्ठा ने उनकी रुचियों पर एक 
संकुचित सीमा आरोपित कर दी थी । मनुष्य अपने ही कर्म द्वारा निमित एक 
न्यायशील भाग्य से शासित है, अपने इस विश्वास के कारण बे जगतू को एक दुःखान्त 


२४८ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृंत तत्त्व 


हृश्य के रूप में देखने, अधिकांश मनुष्यों के दुर्भाग्य के प्रति सहानुभूति अनुभव करने 
या विश्व में अन्याय के प्रभुत्व को समभने में समर्थ थे ।”? 

कीथ का यह आरोप स्पष्टत: पूर्वग्रहों पर आधारित है । इस विषय में हेनरी 
डब्ल्यू वेल्स का यह मत उल्लेखनीय है कि कीथ ने संस्कृत नाटक पर जो लिखा उसमे 
उनके अनेक पूर्वग्रह व्यक्त हुए है जो इन नाठकों के प्रति उदार व सहानुभूतिपूर्णा 
दृष्टिकोण में वाधक रहे हैं । उनके विचार में कीथ का सौन्दर्यशास्त्रीयः हृष्टिकोश 
रूढ़िवादी है जिसके कारण वे यूनानी ट्रेजेडी को ही गंभीर नाटक का एकमात्र आदर्श 
मानते हैं तथा अर॒स्तू के नाव्य-सिद्धान्तों को ही नाथ्यालोचन की सर्वोत्तम कसौटी के 
रूप में देखते हैं ।? 


कीथ का यह कथन किसी सीमा तक ठीक है कि कालिदास की क्ृतियों का 
विषयक्षेत्र सीमित है, किन्तु इसके लिए उनका ब्राह्मण जीवन-दर्शन को दोप देना 
उचित नहीं है। कालिदास ने संभवतः अपने समय के सहृदय पाठकों व श्रोताओं की 
रुचि को ध्यान में रखकर ही अपनी रचनाओं की विषय-वस्तु का चयन किया होगा । 
उनके नाटकों का प्रधान प्रतिपाद्य 'प्रेम' है। यह स्पष्ट है कि उन्होंने प्रेम को जीवन 
का कोई एकांगी भाव नही माना है, अपितु उसे एक सर्वेब्यापी भाव मानते हुए उसके 
माध्यम से अपना सम्पूर्णा जीवन-दर्शन प्रस्तुत किया है। कालिदास के साहित्य की 
जो भी सीमाएं है वे उनकी प्रतिभा की सीमाएं नहीं है, अपितु उनके युग की 
परिस्थितियों, प्रवृत्तियों व रुचियों की सीमाएं प्रतीत होती है । कालिदास भारतीय 
इतिहास के स्वर्णायुग के कवि है, यही कारण है कि उनकी कृतियों मे दन्द्र, विक्षोभ 
और संघर्ष का नही, अपितु शान्ति, समृद्धि, आशावादिता व सुस्थिरता का स्वर प्रधान 
है। कीथ ने ग्रीक जीवन-दर्शन के प्रकाश मे कालिदास के मूल्यांकन का प्रयत्न किया है, 
जो उचित नहीं है। कालिदास की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि नितान्त भिन्न थी, अतः कीथ 
का ऐसा प्रयत्न उनकी निष्पक्ष दृष्टि का सूचक नही है । यदि ग्रीक जीवन-दृष्टि की 
तुला पर संस्कृत नाटक दोपपूर्ण लगते हैं तो भारतीय जीवन-दर्शन की तुला पर 
रखकर तोलने पर ग्रीक-नाटक भी हमें वसे ही लगेगे । हम बता चुके है कि कालिदास 
भी मानव-जीवन में भाग्य व देव की प्रभविष्णु भूमिका स्वीकार करते हैं, पर वे 
यूनानियों के समान उसे स्वेच्छाचारी, अनियंत्रित और विवेकहीन नहीं मानते । 
कालिदास ने अपने नाटकों में भाग्यकृत दुःखांत स्थितियों का चित्र न किया हो ऐसा 
नही है; पर उनसे यह श्राशा कैसे की जा सकती है कि वे यूनानी जीवन-दर्शन व 


॥. संस्कृत ड्रामा, पृ० 60. 
2... क्‍्लासिकल ड्रामा, जॉव्‌ इंडिया, पृ0 2. 
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गाव्यादर्शों के अनुसार जीवन को एक दुःखंंत दृश्य के रूप में चित्रित करते | ईश्वर, 
देवता व श्रदृष्ट के साथ मानव-जीवन के सम्बन्ध के विषय में कालिदास से पहले 
भारत में पर्याप्त चिन्तन हो चुका था तथा इस विपय में भारतीय विचारधारा 
कुछ सर्वमान्य निष्कर्पो पर पहुंच चुकी थी। इस विचारधारा का सार यही था 
कि मनुष्य अपने जीवन में जो भी सुख-दु.ख भोगता है वे उसके अपने ही पूर्व 
कर्मो के परिणाम हैं, उसके लिए किसी और को दोष नहीं दिया जा सकता। 
उसके अपने प्राकत्तन आचरण हो उसकी नियति हैं | ईश्वर, देवता व भाग्य मनुष्य 
को वही देते हैं जिसे उसने अपने कर्मो द्वारा अग्रजित किया है । इस विचारधारा में 
यह आश्वासन छिपा है कि मनुष्य को वर्तमान में चाहे कितने भी दुःख भोगने पड़ रहे 
हों, वह शुभ कर्मो द्वारा अपने भावी जीवन को अपने आ्रादर्णों व अभिलाषाओं के 
अनुकूल बना सकता है । सस्कृत नाटक में सुखान्तता का नियम इसी जीवत-दर्शन की 
श्रभिव्यक्ति है । यह जीवन-दर्शन मनुष्य को भविष्य के प्रति आशावाब्‌ वनाकर 
सत्कर्मो के लिए प्रेरणा देना है, उसे निराशा के गह्नर में नहीं ढकेलता । अत यह 
कहना ठीक नहीं है कि कालिदास ने जीवन और भाग्य की समस्याओं का विवेचन 
नहीं किया । उन्होंने जहां भी संभव हुआ है भारतीय जीवन-दृष्टि के अनुसार इन 
समस्याझ्रो का चित्रण किया है । कीथ की सीमा यही है कि वे ग्रीक नाटकों को 
दृष्टि में रखकर कालिदास से मानव व नियति सबंधी किन्‍्ही विशेष समस्याओ्रों का 
विशेष दृष्टि से विवेचन चाहते है, पर उनका ऐसा आग्रह उचित नहीं कहा 
जा सकता । वस्तुतः भारतीय व पाश्चात्य नाठकों में जीवन को भिन्न-भिन्न दृष्टिकोणों 
से देखा गया है । इन दृष्टिकोणों के पीछे पूर्वे व पश्चिम की अपनी-अपनी सांस्कृतिक 
परम्परा व इतिहास की परिस्थितियां रही है । भ्रतः एक की उपलब्धियों के प्रकाश 
में दूसरे को परखकर उसके महत्त्व को नकारना न्यायपूर्ण दृष्टिकोर नही है । 
यद्यपि कालिदास ने अपने नाठकों मे--विशेष रूप से विक्रमोरवशीय व 
शाकुन्तल में--अतिमानवीय तत्त्वो का यथेच्छ प्रयोग किया है, पर हमें यह नहीं 
भूलना चाहिए कि इन नाटकों का मूल स्वर सर्वेथा मानवीय है । ये तत्त्व केवल 
साधन के रूप मे प्रयुक्त हुए है, साध्य तो मानव-जीवनच और उसकी संबेदनाएं ही है । 
यह इसी से स्पष्ट है कि कालिदास ने तीनों नाटकों मे मानवीय प्रणय को ही केन्द्र मे 
रखा है तथा अतिप्राकृत तत्त्व उसके सौन्दर्योइघाटव की नाटकीय युक्‍तियां मात्र है । 
यही कारण है कि नाटककार ने इन तत्त्वों को अधिकत्तर सूंच्य रूप में ही निवद्ध 
किया है। उदाहरणा्थ, शाकुन्तल मे राक्षसविध्त की मौखिक चर्चा मात्र आई है 
तथा यज्ञवेदिका के चारों ओर डरावनी छायाओं के रूप में उनके मंडराने की नेपथ्य 
से केवल सूचना दी गयी है । जिस दुर्वासा के शाप के कारण प्रेमी-प्रेमिका को असझ्य 
व्यथा सहनी पड़ी, उसे भी कालिदास ने सामाजिकों के सामने साक्षात्‌ प्रस्तुत : नहीं 
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किया । इसी प्रकार अग्निशरण में अशरीरिणी वाणी के गूंजने, वन-देवताओं के 
उपहार देने व स्त्रीसंस्थान ज्योति-संवंत्री अतिप्राकृत प्रसंग भी केवल सूचित किये गये 
हैं। इससे स्पप्ट है कि रंगमंच पर अतिप्राकृत घटनाओं की भ्रस्तुति का नाटककार ने 
यथासंभव परिहार किया है । विक्रमोवृेशीय में भरतमुनि का शाप, इन्द्र का अनुग्रह, 
उर्वशी का रूप-परिवतेन आदि प्रसंग भी सूच्य कथावस्तु के अंग है । हम॑ बता चुके 
हैं कि मालविकाग्निमित्र मे अशोक-दोहद की रमणीय कल्पना, जिसके मूल में एक 
अ्तिप्राकृत विश्वास निहित है, वस्तुतः नाटक की मानवीय प्रणय-कथा का ही एक 
प्राकृतिक प्रतिरूप है । इन उदाहरणों से सिद्ध है कि कालिदास ने श्रतिप्राकृत तत्त्वों 
का प्रयोग अपने नाटकों की मानवीय कथा को अ्रधिक मर्मस्पर्शी व प्रभावशाली बनाने 
की दृष्टि से ही किया है । यह ठीक है कि उनके कारण नाठकों में एक अवास्तविक 
वातावरण की सृष्टि हुई है, पर यह अवास्तविकता नाटककार की कला का एक छद्म 
या आवरण मात्र है जिसके भीतर उसने मानव-जीवन के गंभीर व मामिक पक्षों का 
विधान किया है। यही कारण है कि कालिदास ने जिन धामिक व पौराशिक कल्प- 
नाश्रों के ग्राधार पर अतिग्राकृत तत्त्वों का प्रयोग किया था श्राज उनमे वैसी श्रद्धा न 
रहने पर भी उनकी क्ृतियों का मानवीय महत्त्व व मूल्य अक्षुण्ण है । 


जुद्रक और विश्ाखदत्त के 


न्‍ नाटकों मैं ग्रतिप्राकृत तत्त्व 


संस्कृत के सामाजिक नाटकों की परंपरा में शूद्रक का मृच्छंकटिक और 
विशाखदत्त का मुद्राराक्षस मूर्धन्य कृतिया है । शास्त्रीय हेष्टि से प्रथम 'प्रकरण' है 
और द्वितीय 'नाठक' । प्रथम मे उज्जयिनी के दरिद्र ब्राह्मण व्यापारी चारुदत्त व 
गशणिका वसस्तसेता की प्रशाय-कथा दस श्रकों मे प्रस्तुत की गयी है । मुख्य केथा के 
साथ राजनैतिक विद्रोह का प्रासंगिक वृत्त ग्ुम्फित कर नाटककार ने वस्तुविधान का 
भपूर्व प्रावीण्य प्रकट किया है । मुद्राराक्षस में चाणक्य और राक्षस दो विरोधी 
राजनीतिज्ञों के राजनतिक दावपेचो से भरे सघर्प तथा उसमे चाणक्य की कुटिल व 
सुप्रयुकत नीतियो की सफलता की कहानी सात भकों में निवद्ध की गयी है । चारशवय 
का उदं श्य दिवंगत नल्‍दों के स्वासिभकक्‍त व सुयोग्य अमात्य राक्षस को चन्द्रगुप्त का 
मंत्रित्त स्वीकार कराना है । उसकी सभी नीतिया व कार्य इसी उद्दं श्य की ओर 
उन्मुख हैं । ताटकीय वृत्त की लक्ष्योन्मुख, तकंसम्मत्त व संश्लिष्ट योजना की दृष्टि से 
मुद्राराक्षत एक अद्वितीय कृति है। प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष किसी भी रूप से श्यूगार रस 
का अ्र्नाव इसकी एक विरल विशेषता है । यह एकास्तत. पुरुप-प्रधान नाटक है, 
केवल अंतिम अंक में एक रुत्री पात्र को नगण्य भूमिका दी गयी है । 


मृच्छुकटिक व मुद्राराक्षत के रचनाकाल के विपय मे विद्वानों में मतेक्य का 
श्रभाव है तथापि इनका गणना सस्कृत के अपेक्षाकृत प्राचीन नाठकों मे की जाती 
है ।! इनके रचयिता शूद्रक व विशाखदत्त के विषय में हमारी जानकारी प्रस्तावनाओ 


]. विभिन्न विद्वानों ने ई0 पू0 द्वितीय शतक से लेकर पष्ठ शतक ई0 के बीच मुच्छकटिक का 
रचनाकाल ग्थिर किया है । कुछ इसे कालिदास के पहले की कृति मानते है तो कुछ बाद 
की । मुद्राराक्षस के रचनाकाल के विषय में मृख्यत* दो मत अधिक प्रचलित हैं। एक मत के 
अनुमार विशाखदत्त गुप्तसम्राद चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य के समकालीन थे जिनका उल्लेख 
मुद्राराक्षत के भरतवाक्य में किया गया है। इस मत के अनुसार विशाखदत्त कालिदास के 
कनिष्ठ समकालीन सिद्ध होते हैं । मुद्राराक्षस की कुछ प्रतियो में भरतवाक्य के अन्तर्गत 
चन्द्रगुप्त के स्थान पर “अवन्तिवर्मा' पाठ मिलता है जिसे विद्वानों ने मौखरि अवन्तिवर्मा से 
अभिन्न माना है तथा इसके आधार पर विशाखदत्त का स्थितिकाल छठी शताब्दी के अन्तिम 
घरण में स्वीकार किया है। मृच्छकटिक व मुद्राराक्षत के रचनाकाल के विषय में दे0 कीथ : 
संस्कृत ड्रामा, पृ० 28-3] तथा पृ0 204; कोनो : इंडियन ड्रामा, पृ० 89-93 तथा 
42-3; दे व दासगुप्त : हिस्ट्री ऑवू संस्कृत लिट्रेचर पृ० 239-242 तथा 

पृ0 26 2-26 4. 
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में बतायी गई बातों से आगे नहीं जाती । शुद्रक को कुछ विद्वानों ने ऐतिहासिक 
राजा सिद्ध करने का प्रयत्न किया है, पर अन्य विद्वात्‌ उसे मात्र एक पौराणिक 
व्यक्ति मानते है । भास के चारुदत्त के साथ मृच्छुकटिक का सम्बन्ध भी विवाद का 
ज्वलन्त विपय रहा है । पर अब अधिकांश विद्वाव्‌ इस बात पर सहमत प्रतीत होते 
है कि मृच्छुकटिक चारुदत्त का ही परिवृ हित रूप है ।? किन्तु “चारुदत्त' का ऋणी 
होने पर भी मृच्छकटिक को अ्रनेक दृष्टियों से एक मौलिक व महाय्‌ माटक होने का 
गौरव प्राप्त है । 


यद्यपि ये दोनों ही नाटक सामाजिक विषयवस्तु पर आधारित हैं, पर मृच्छ- 
कटिक का सामाजिक फलक मुद्राराक्षस से अधिक विस्तृत है । तत्कालीन लोक-जीवन 
के विभिन्न स्तरों व पक्षों का---विशेष रूप से मध्यम व निम्त वर्गो का--जैसा विशद व 
व्यापक चित्रण इसमें हुआ है वसा संस्कृत के किसी अन्य नाटक में नहीं । मुद्राराक्षस 
भी राजनेतिक यथार्थवादी नाटक के रूप में एक अ्रप्रतिम कृति है। माठ्क के रूप मे 
उसकी संरचनात्मक उपलब्धियां प्रथम कोटि की हैं। ये दोनों नाटक अनेक दृष्टियों 
से समानता लिये हुए है । दोनों के कथानक घटनावहुल और गतिशील है, पात्र 
जीवन्त, व्यक्तित्वसम्पन्न और प्रामाणिक हैं तथा नाठकीय वातावरण ऐहिंक और 
मानवीय । सस्क्ृत नाटक के क्षेत्र में शुद्रक भर विशाखदत्त दोनो ही लीक छोड़ कर 
चलने वाले तथा नूतन मार्ग के अन्वेषक नाटककार है । नाटक को काव्यात्मक कल्पना 
झौर भावना के वायव्य लोक से उतार कर लोक-जीवन की कठोर भूमि पर स्थापित 
करने में इन दोनों का अपूर्वे योगदान रहा है । संस्क्ृत के विस्तृत नांव्य-साहित्य मे ये 
दो कृतियां ही ऐसी हैं जो नाटक के भारतीय व पाश्चात्य उभय सानदण्डों पर समान 
रूप से खरी उतरती हैं । इसीलिए पाश्चात्य विद्वानों ने इन दोनों की मुक्तकंठ से 
प्रशंसा की है |? 

संस्कृत में नाटक और प्रकरण-रूपक की इन दो प्रतिनिधि विधाओं में प्रकृति 


3. दे0 ए0डी0 पुसालकर : भास ए स्टडी, पू0 55-78. 

2, आर्थर विलियम राइडर के विचार में “शाकुत्तल और उत्तररामचरित केवल भारत मे ही 
लिखे जा सकते थे, किन्तु भारतीय नाटककारो की दीर्घ परम्परा मे एकमात्र शूद्रक ही सर्वे- 
देशीय प्रकृति के हैं । शकुन्तला एक हिन्दू कन्या है ओर माधव हिन्दू नायक, पर सस्थानक 
मैत्नेय व मदनिका विश्वनागरिक है ।” दे0 मृच्छकटिक के आर्थर राईडर कृत अंग्रे जी अनुवाद 
'दि लिटिल क्ले कार्ट” की भूमिका पृ0 6 (हावंडे ओरियन्टल सिरीज, नवम भाग, हावंड 
यूनिवर्सिटी, 7905) हेनरी वेल्स के मतानुसार 'मृच्छकटिक' एक ऐसा रथ है जिसमें आसीन 

” होकर संस्कृत नाट्य-प्रतिभा विश्व के सुद्रतम स्थानों तक विचरण करती है। दे0 सिक्स 
संस्कृत प्लेज, पृ0 43: कीथ ने मुद्राराक्षस को संस्कृत के सर्वश्र प्ठ 'वाठकों में से माना है 
जिसका भारत में समुचित सम्मान नही हो सका । दे0 संस्कृत ड्रामा, पृ० 205- 


शूद्रक और विशाखदत्त के नाटकों में अतिप्राकृत तत्त्व : २५३. 


और उद्ू श्य की दृष्टि से प्रारंभ से ही अन्तर रहा है। संभवतः ये संस्कृत-नाव्य की 
दो स्वतंत्र घाराश्रों के चरम विकसित रूप हैं ॥7 इसीलिए इनमे कथावस्तु, पात्र तथा 
समग्र नाटकीय वातावरण की दृष्टि से प्रभूत अन्तर पाया जाता है । नाटक प्रायः 
महाकाव्यों, पुराणों व लोक-कथाओं की प्रस्यात कथाओं को लेकर लिखे गये हैं, 
जबकि प्रकरण की वस्तु उत्पाद्य और समसामयिक होती है । नाटक प्रायः पुराण- 
कथाग्रों व महाकाव्यों के अतीत, दूरवर्ती, अलौकिक व अतिमानवीय वातावरण में 
श्वास लेते है जबकि प्रकरण का सर्वस्व है सन्निक्ृष्ट, प्रस्तुत व सामयिक जीवन के 
परिचित व देतन्दित परिदृश्य का चित्रण । अतः प्रकरण की सामाजिक व यथार्थो- 
न्मुखी वस्तु में अ्रतिप्राकृत तत्त्वों के लिए बहुत कम अवकाश रहता है । यह बात 
भृच्छुकटिक पर पूरी तरह लागू होती है । दूसरी ओर मुद्राराक्षस नाटक होते हुए भी 
परंपरागत नाटकों की घामिक व पौराणिक कल्पनाओं तथा अतिमानवीय संदर्भों से 
स्वेथा रहित है। उसके अर्ध-ऐतिहासिक प्ररुयात कथानक में नाटककार ने संभवत: 
अपने समकालीन राजनैतिक जीवन की निर्मम यथार्थताओं का ही प्रकारान्तर से 
चित्रण किया है । उसका ध्येय चाणक्य और राक्षस के नीति-निष्णात मानव-व्यक्तित्व 
को ही प्रकाश में लाना है, भ्रतः मृच्छुकटिक के समान इसमें भी अलौकिक तत्त्वों का 
ग्रभाव सर्वथा युक्तिसंगत है । 
अतिप्राकृत लोकविश्वास 

कथा व पात्रों के रूप में अतिप्राकृतिक तत्त्वों का विनियोग न होने पर भी 
कत्तियय लोकविश्वासों से सूचित ये तत्त्व इन नाटकों में भी आ गये हैं । सिद्धादेश, 
शकुन व देव-संबंधी विश्वास इसी कोटि में आते हैं। सिद्धादेश भविष्यज्ञान का, 
शकुन मानवीय व प्राकृतिक जगत्‌ में निहित देवी संकेतों का तथा देवविषयक 
विश्वास मानव-कार्यकलापों को अदृश्य रूप मे संचालित करने वाली किसी देवी शक्ति 
का बोधक कहा जा सकता है । 

सिद्धादेश : मृच्छुकटिक के अनुसार किसी सिद्ध पुरुष ने गोपालदारक आर्यक 
के बारे में यह आदेश (भविष्यवाणी) किया है कि वह राजा बनेगा। इस भविष्य- 
चाणी में विश्वास करके ही द्दु रक व शविलक जैसे उज्जयिनी के असन्तुष्ट लवयुवक 
उसके गुप्त दल में सम्मिलित हो जाते हैं तथा राजा पालक भी संत्रस्त होकर उसे 
कारागार में डलवा देता है ।? इस प्रकार राजनैतिक विद्रोह के प्रासंगिक वृत्त के 





3. दे0 वी0 राघवन: दि सोशल प्ले इन संस्कृत, पृ0 2 हि 
2. दर्दुरक:“ , . - कथित च मम प्रियवयस्येत शविलकेन, यथा किल आयंकनामा गोपालदारकः 
सिद्धादेशेत समादिष्टो राजा भविष्यति” इति। सर्वश्चास्मद्विधो जनस्तमनुसरति। 
तदहमपि तत्समीपमेव गच्छामि | (इति निष्क्रान्त:) मूच्छ0, 4, पृ0 63 (निर्णेय- 
सागर प्रेस, अप्ठम संस्करण, ववई, 950); (नेपय्ये। कः कोठ5त्न भो. | राष्ट्रिय: 
समाज्ञापयति--+एवं खल्वाय्यको गोपालदारको राजा भविष्यतीति” सिद्धादेश-प्रत्यव- 
परिव्रस्तेन पालकेन राज्ञा घोषादानीय घोरे बन्धनायारे बद्ध: . . - वही, 4, पृ02, 


२५४ : संस्कृत नाटक में अ्रतिप्राकृत तत्त्व 


विकास तथा मुख्य कथा के साथ उसके एकसूत्रीकरण में “सिद्धादेश” को पर्याप्त महत्त्व 
दिया गया है । यह उल्लेखनीय है कि भास ने स्वप्नवासवदत्त में, ' कालिदास ने 
मालविकाग्निमित्र में तथा हप॑ ने रत्नावली में सिद्धादेश का एक कथानक-छढ़ि के रूप में 
प्रयोग किया हैं। ऋषि, मुनि, योगी आदि सिद्धपुरुषों के वचनों को सत्यता में अ्रनन्य 
आस्था भारतीय आस्तिकता का सदा से ही एक श्रंग रही है । नाठककार ने यहां 
इसी आस्था का नत्ाटक्रीय विनियोग किया है । 

शक्‌न : मृच्छुकटिक में भावी अशुभ के सूचक के रूप में कतिपय शकुन्नों का 
वर्णन मिलता है । नवम अंक में जब चारुदत्त न्यायालय में बुलाया जाता है तब मार्ग 
में उसे अनेक प्रकार के अपशकुन दिखाई देते हैं; जैसे एक कौवा सूखे वृक्ष पर बैठा 
हुआ ककंश ध्वनि में कांव-काव कर रहा है, चारुदत्त की बायीं श्राँख फड़क रही है. 
एक विकराल विपधर मार्ग में पड़ा हुआ है, भूमि गीली नहीं है फिर भी चारुदत्त का 
पांव फिसल रहा है और उसका वामभुज बार-बार कांप रहा है। चारुदत्त के विचार 
मे ये श्रपशकुन उसकी महाधघोर मृत्यु की असंदिग्ध सूचना दे रहे हैं ।! यहा यह 
विश्वास व्यवत हुआ है कि कोई ऐसी अज्ञात शक्ति है जो मनुष्य को शारीरिक 
विकारों व प्राकृतिक जगत्‌ के विशिष्ट लक्षणों या परिवतेंनों द्वारा भावी शुभ या 
अशुभ का आ्राभास देकर पहले से ही उसके विपय मे सावधान कर देती है । 


विधि या देव : मानव-व्यापारों की परिचालक व नियामक शक्ति के रूप मैं 
विधि या देव की घारणा भारतीय जीवन-हष्टि का चिर्तन अंग रही है । मृच्छ- 
कटिक व मुद्राराक्षस दोनों में ही इस विश्वास का चित्रण मिलता है । प्रथम में 
चारुदत्त, वसन्तस्तेना, आर्यक, पालक, शकार आदि पात्रों के आकस्मिक स्थिति-परिवर्तन 
का दृश्य उपस्थित कर नाटककार ने मानवजीवन की सम-विपम गतियों में विधि की 
प्रभविष्णु भूमिका का मामिक निर्देश किया है। वह विधि कृपयत्रघटिका के समान 
किसी को ऊपर ले जाता है तो किसी को नीचे, किसी को रीता करता है तो किसी 
को परिपूर्ण । इस प्रकार वह लोक में परस्पर-विरुद्ध स्थितियों का एक साथ बोध 
कराता रहता है ।? 

मुद्राराक्षस में चाणक्य की कुटिल नीतियो के समक्ष वार-बार पराभूत होकर 
राक्षस अपनी सफलता और स्थितिविपर्यय के लिए देव को दोपी ठहराता है। उसके 
विचार में महाशवितशाली नन्‍्दों का विनाश मनुष्य के प्रयत्नों को छिन्न-भिन्न करने” 


.. बही, 9, 7'0-3 

2... कार्चित्त उ्छयति प्रपुरयति वा काश्चिन्नयत्यन्नति 
कास्चित्पातविधौ ,करोति च पुन. काश्चिन्तयत्याकुलानू । 
अन्योन्यप्रतिपक्षसहृतिमिमा लोकस्थिति बीधय 
न्नेपक्रीडति कृपयन्त्रघटिकान्यायप्रसवतों विधि: ॥ वही, 0,59. 


शूद्रक और विशाखदत्त के नाटकों में अतिप्राकृत तत्त्त : २५५ 


वाले विधि का ही विलास है ।? नन्दकुल का वास्तविक शत्रु ब्राह्मण चाणक्य नहीं, 
अपितु देव है ।? राक्षस अपने वुद्धिविशिख से नन्‍दों के शत्रु चद्रगुप्त का मर्मभेदन 
करना चाहता है, पर उसे शंका है कि कही अदृश्य देव पुत: उसका वर्म न बन 
जाये ।९ मलयकेतु ने राक्षत की नीयत में जो अविश्वास किया उसका भी कारण देव 
को माना गया है । देव से आहत व्यक्ति की बुद्धि पूर्णतया विपर्यस्त हो जाया करती 
है ।* इससे प्रतीत होता हैं कि विशाखदेव 'देववाद' को निराश व असफल व्यक्ति का 
जीवन दर्शन मानते है । यह स्वाभाविक ही है कि सफलता की सीढ़ियों पर प्रप्रतिहत 
चढ़ने वाला चाणवंय देववाद को शअज्ञों के जीवन दर्शन से अधिक नहीं मानता-- 
“देवमविद्वांस: प्रमाणयचन्ति ।” (मुद्रा० ३, पू० ६२) । 

मृच्छुकटिक के तृत्तीय अंक में चारुदत्त के घर में चोरी करने के लिए प्रविष्ट 
हुआ शबिलक एक ऐसे ग्रभिमंत्रित बीज का प्रयोग करता है जो भूमि पर डालते ही, 
यदि उसके भीतर घन छिपा हो, फूल जाता है तथा गुप्त धन्र की सूचना दे देता हैं । 
टीकाकार पृथ्वीधर के श्रतुतार चौरशास्त्र की प्रसिद्धि के आधार पर नाठककार ने 
यह बात प्रस्तुत की है ।* 

नाव्यशास्त्रीय ग्रंथों से विशाखदत्त की दो अन्य कृतियों का पता चलता है 
जिनकी अप्राप्ति संस्कृत नाटक साहित्य की महती क्षति कही का सकती है । इनमें से 
एक 'देवीचन्द्रगुप्त' नामक प्रकरण था जिसमें गुप्त-कालीन इतिहास की एक महत्त्वपूर्ण 
घटना का चित्रण किया गया था । -ग्रुप्तनरेश रामग्ुप्त को शकराज के हाथों पराजित 
होकर एक अपमानपूर्ण सधि के लिए वाध्य होना पडता है । इस संधि के अनुसार 
रामगुप्त की रानी ध्रूचदेवी शकराज को समर्पित की जानी है। रामगुप्त का छोदा 
भाई कुमार चन्द्रगुप्त, जो आगे चलकर भारतीय इतिहास में चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य 
के नाम से प्रसिद्ध हुआ, इस गहित संधि को सहन नहीं कर पाता । वह ध्रू वदेवी के 





तस्पेद विपुल विधे विलसित पुसा प्रयत्नच्छिदः ॥ मुद्राराक्षत, 5.2] ( श्री सी0 बार0 
देवधर व वी0 एस0 बेड कर द्वारा संपादित, प्रथम संस्करण, वम्बई, 948 ) 


बन 


2. दैव हि नन्दकुलशत्त्‌ रसो न विप्र: ॥. वही, 6.7. 

3. तस्‍्थेव बुद्धिविशिखेत भिनद्मि मर्म वर्मीभवेद्‌ यदि न दैवमदृश्यमानम्‌ । वही, 2.8. 
4. देवोपहतस्य वुद्धिरथवा सर्वा विपर्यस्यति ॥ वही, 6.8. 

5. . . - तन्‍्ममाषि नाम शविलकस्य भूमिष्ठं द्रव्यमू । भवतु बीज प्रक्षिपामि । (तथा कृत्वा) 


सिक्षिप्तं बीज न क्वचित्स्फारीभवत्ति । अये परमाथेदरिद्रोडयम्‌ । भवतु, गच्छामि। 

मृच्छ0 3, पृ0 86. 
अभिमंत्रितों वीजविशेषो8न्तर्धंनसहितभूतले क्षिप्तो बहुलीभवति इति चौरशास्त्रप्रसिद्धि: । 
वही, 3, १0 86 पर पृथ्वीघर की टीका । 


तब 
चर 


'२५६ : संस्कृत नाटक में भ्रतिग्राक्ृत तत्त्व 


बेप में गकराज के शिविर में जाकर उसका वध कर देता है। यद्यपि आगे की कथा 
'पूरी तरह स्पष्ट नहीं है, पर नाटक का अंत चद्द्रग्ुव्त द्वारा कायर व क्लीब रामगुप्त 
के वध तथा ध्रूवदेवी के साथ विवाह के रूप में होता है ।! नाव्यशास्त्र के विभिन्‍न 
ग्रंथों में इस नाटक के जो छुटपुट विवरण मिलते है उनमें केवल एक ही अतिमग्राक्ृत 
तत्त्व का उल्लेख प्राप्त होता है । रामग़रुप्त द्वारा की गयी संधि से जब प्र्‌ वदेवी 
भ्रपमान, भय श्ौर वितृष्णा के भावों से स्वयं को आहत अनुभव करती है, तभी रात 
हो चुकी होती है और चन्द्रगुप्त इस समस्या के समाधान के लिए वेतालयाधना? की 
बात सोचता है । श्मशान में रहने वाले भूत, प्रेत, पिशाच, वेताल आदि अतिप्राकृत 
प्राणियों को प्रसन्न कर अपनी उ््दं श्य-सिद्धि में उनकी सहायता लेने की वात भारतीय 
लोककथाओं की एक बहुप्रयुकत कथानक रूढ़ि रही है जिस पर तत्तकालीन शाक्‍तघर्म 
का प्रभाव है। कथासरित्सागर में वेताल, पिशाच, प्रेत आदि की साधना के श्रनेक 
प्रसंग आये हैं ।? भवभूति ने मालतीमाधव के पंचम अंक में लोककथाओं से गृहीत इस 
कथानक रूंढ़ि का बड़ा ही सुन्दर प्रयोग किया है । यद्यपि देवीचन्द्रगुप्त' में कुमार 
चन्द्रगुप्त प्र वदेवी के सम्मान की रक्षा के लिए अन्ततः वेताल-साधना का मार्ग नही 
'अपनाता, तथापि उसका उल्लेख मात्र तत्कालीन लोकविश्वास का सूचक है । 
विशाखदत्त ने राजा उदयन की प्रणयकथा के आधार पर 'अभिसारिकाबंचितक' 
तामक एक नाटक और लिखा था पर नाथ्यशास्त्र के ग्रंथो मे इससे संबंधित जो 
विवरण मिले हैं उनमे किसी अतिप्राकृत तत्त्व का उल्लेख नहीं मिलता । इसी भ्रकार 
शूद्रक के 'पद्मप्राभूतक' भाण में भी ऐसा कोई उल्लेखनीय तत्त्व उपलब्ध नहीं होता । 


निष्कर्ष : । 

मृच्छकटिक और भअुद्राराक्षस दोनों में अतिग्राकृत तत्त्वों का लगभग अभाव 
है। इनमे न कथा के अन्तर्गत कोई अलौकिक घटना आई है और न इनका कोई पात्र 
ही अ्तिमानुपिक हैं । हमने ऊपर जिन दो चार तत्त्वों का उल्लेख किया उनका 
नाटकौय दृष्टि से कोई विशेष महत्त्व नही है | केवल तत्कालीन समाज के श्रचलित 
विश्वासों के रूप मे ही उनका विन्यास किया गया है । ये विश्वास किसी श्रतिप्राकृत 
घटना, तथ्य या पात्र को प्रत्यक्ष उपस्थित नही करते, केवल उनका संकेत मात्र देते 
है | भ्रतः उनके कारण इन ताटको के दैनम्दिन यथार्थ वातावरण पर कोई भ्रत्तिकूल 
प्रभाव नहीं पडता । यह कहने की आवश्यकता नही कि अतिप्राकृत तत्त्वों का स्थूल 
व प्रत्यक्ष समावेश इन नाटकों की सामजिक विपयवस्तु व श्रंतश्वेतना के अनुकूल 
नही होता । अत. इस विपय में शूद्रक और विशाखदत्त ने जो संयम प्रदर्शित किया 
है वह उनकी त्ाव्य-प्तिभा का एक ज्वलन्त प्रमाण है। 





१. दे0 वी0 राघवन---कत “दि सोशल प्ले इन संस्कृत” मे इस नाठक की कथावस्तु का विवरण, 
हे ४ पु0 8-]. 
-2, “«* के वति ना (शकपतिना ? ) परं कृच्छम्‌ आपतित रामगुप्तस्कन्धावारम्‌ अनुजिषृक्षु:ः उपा- 
यान्तरागोचरे प्रतीकारे निश्चि वेतालसाधनमध्यवस्यन्‌ कुमारगुप्तः आत्ने येण विदूषकिन उक्त॑: 
(उक्तः) वी0 राघवन : 'भोजाजूसू भारप्रकाग़! पृ० 860 पर उद्ध,त । 

3... दे0 कथासरित्सागर 3.4.54-56; 78.2.3-70- 5 


५३७88: 


हर्ष के नाटकों में 


कु ग्रतिप्राकृत तत्त्व 


हर्षदेव (सम्राट हर्पवर्घत, शासनकाल ६०६ से ६४८ ई०) के तीन रूपकों? 
में से दो---प्रियदशिका और रत्नावली नाटिकाएं है और तृतीय कृति नाग्राननद एक 
नाटक । प्रथम दो में लोककथाश्रों में विश्यात ललित एवं घचिलासी वत्सराज उदयन के 
अन्तःपुर के प्रशय-प्रसंग अंकित हैं । विपयवस्तु, घटनाविन्यास, पात्र-चित्रण, भाव- 
व्यंजना तथा नाव्यपद्धति की दृष्टि से ये दोनों नाठिकाएं परस्पर प्रतिरूप-सी लगती 
है । कुछ महत्त्वपूर्ण पान--जैसे --वत्सराज, वासवदत्ता, कांचनमाला, यौगन्धरायर 
और वसनन्‍्तक दोनों में समान है | नायिकाओों-आरणप्पका और सागरिका-मे भी नाम 
मात्र का अन्तर है; उतके व्यक्तित्व, स्वभाव व जीवन की परिस्थितियों में पर्याप्त साम्य 
है । तथापि कवित्व व नाट्यकला की दृष्टि से रत्नावली प्रियदाशिका से उत्कृष्ठतर 
कृति है । रत्तावली में नाटककार ने प्रियदर्शशा की विपयवस्तु को ही अधिक 
परिष्कृत वे कलात्मक रूप में पुननिवद्ध किया है। नागानन्द--विशेष रूप से उसका 
उत्तराध--संस्कृत नाटक साहित्य की एक विशिष्ट उपलब्धि है जिसमे हर्ष ने पुराणों 
व लोककथाओं मे वर्णित गरुड व नागों के वेर की पारम्परिक कथा के आधार पर 
बौद्धों के सर्वभूतकरुणा व आत्मोत्सर्ग के आदर्श का वड़ा ही प्रभावशाली चित्र 


अकित किया है । 


). इन तीनों की प्रस्तावगाएं आपस में काफी मिलती-जुलती हुई हैं तथा वस्तुविधान, चरित्न- 
चित्रण व नाट्यपद्धति की दृष्टि से इनमें इतना साम्थ है कि इनके एक ही व्यक्ति द्वारा प्रणीत 
होने मे कोई सन्देह नहीं रह जाता । मम्मट के एक कथन (काव्यप्रकाश, ,2 की वृत्ति) के 
आधार पर परवर्ती टीकाकारों ने इन रूपको-विशेषतः रत्नावली के हर्पकृत होने में मन्देह 
व्यक्त किया है, परन्तु यह साक्ष्य बहुत वाद का तथा भ्रातिमूलक होने के कारण प्रामाणिक नही 
माना जा सकता । इत्सिंग (7वी शी ई0) तथा दामोदरगुप्त (9 वी शी ई0) के साक्ष्य 
से सिद्ध है कि इनके समय में इन रूपको के हर्प-कत्‌ त्व में कोई सन्देह नही था । (दे0 हिस्ट्टी 
आँव सस्कृत लिट्रेचर : दे व दासगुप्त, पृ० 255-256) । 


२५८ : संस्कृत नाटक में प्रतिप्राकृत तत्त्व 


नागानन्द की तुलना में प्रियदशिका और रत्नावली में अतिप्राकृत तत्त्वों का 
स्वभावत: सीमित प्रयोग हुआ है । नागानन्‍्द में आधारकथा की पौराणिक प्रक्ृति, 
पात्रों की दिव्यता तथा नाटककार के धामिक व नीतिवादी हृष्टिकोश के कारण इन 
तत्त्वों के समावेश के लिए अधिक अवकाश रहा है । नाटिकाश्रों में इन तत्त्वों का 
विशेषतः निवेहणा संधि के अन्तर्गत प्रयोग हुआ है जिसका उद्द श्य नाव्यशास्त्रीय 
विधान के अनुसार अद्भुत रस की योजना द्वारा नाटक के अंत्त को चमत्कारपूर्णो 
बनाना है। नाटककार ने सिद्धादेश, शकुन, दोहद, देव आरादि से संबंधित कुछ 
कथानक-छडढ़ियों व लोकविश्वासीं का भी इन नाटिकाशों में कही-कहीं विनियोग किया 
है, पर उनका नाटकीय दृष्टि से महत्त्व नगण्य है | ये तत्त्व श्रधिकतर नाटिकाओ्रों की 
पृष्ठभूमि में ही रहे है, उन्हें कथावस्तु का सार्थक अंग नहीं वनाया जा सका हैं । 

प्रियदशिका 

पनत्रविद्या द्वारा विषचिकित्सा : प्रियदर्शिका संभवतः हर्ष की प्रथम कृति है | 
इसके चतुर्थ अंक में मंत्र विद्या द्वारा विषचिकित्सा के रूप में एक विशिष्ट अ्तिप्राकृत 
तत्त्व की योजना मिलती है । ईर्ष्यालु वासवदत्ता द्वारा बन्दी बनायी गई आरण्यका 
प्रणाय मे निराश होकर श्रात्महत्या के लिए विपपान कर लेती है । वत्सराज उदयन 
कभी नागलोक गये थे और वहां से विषनिवारण की विद्या सीख कर आये थे ।7 
वासवदत्ता की आज्ञा से श्रारण्यका मूच्छित व मरणासच्न दशा में चिकित्सा के लिए 
वत्सराज के पास लायी जाती है । वत्सराज अपनी मंत्रविद्या के अलौकिक प्रभाव? 
से उसे पूर्णतया स्वस्थ कर देते है ।* 

मंत्र-तंत्र श्रादि गुह्म विद्याओं से प्राप्त होने वाली अलौकिक सिद्धियों में 
भारतीयों का प्राचीनकाल से ही विश्वास रहा है। श्राज बीतवीं शताब्दी मे भी यह 
विश्वास स्वेथा निर्मल नही हुआ है । श्रत: हम सोच सकते हैं कि श्री हप॑ के समय 
में मंत्रविद्या की प्रभविष्णुता मे सामान्य जनों की कितनी गहरी आस्था रही होगी ? 


. मनोरमे लघध्विहेवानय तामू । मागलोकादुगृहीतविपंविद्य आय॑पुबो5त्त कुशल, । प्रि0 द0 4, 
पृ0 98 (चौखवा विद्याभवन, वाराणसी 955) । 

2. उदयन में विषचिकित्सा की मात्रिक शक्ति की कल्पना संभवत. हे की अपनी उद्मावना है, 
बयोकि उदयनकथा के किसी भी त्लीत मे इसका उल्लेख नहीं मिलता । दे० डा0 नीति अड़वाल 
कृत 'दि स्टोरी ऑवब्‌ किंग उदयन, पृ0 60. 

9... (राजोपसूत्य प्रियदर्शनाया उपरि हस्त॑ निधाय मन्त्रस्मरणं नाट्यति) 
,(प्रियदर्शिका शनरुत्तिप्ठत्ति) 
वासवदत्ता--आयुपुत्न, दिष्टिया प्रत्युज्जीविता मे भगिनी । 
विजयसेन--भहो देवस्य विद्याप्रभावः | ग्रि0 द0 4, पृ० 702-7 03- 


हुए के नाटकों में अतिप्राकृत तत्त्व : २५६ 


प्रस्तुत प्रसंग की योजना का संकेत संभव है श्री हप को कालिदास के मालविकारिव- 
मित्र से मिला हो जिसमे उर्कु भविधान तथा नाममुद्रांकित अंगूठी के द्वारा सर्पबिप 
के निवारण की वात कही गयी है । यहां इस अद्भुत तत्त्व द्वारा लेखक ने अपने 
नायक के व्यक्तित्व की असाधारणता का संकेत देते हुए उसे अपती प्रेमिका के प्राणा- 
रक्षक के रूप मे गौरवान्वित किया है । नाटककार ने इस प्रसंग को आारण्यका की 
वास्तविकता के रहस्योद्घाठन एवं नाटक की सुखद समाप्ति के साथ संश्लिष्ट कर 
दिया है जिससे उसकी वस्तुयोजना की प्रवीणता प्रकट होती है । हम बता चुके है 
कि भरत ने नाटक की निर्वहण सधि में अद्भुत रस की योजना पर विशेष बल दिया 
है । संस्कृत नाटक में यह योजना प्रायः अ्तिप्राकृत तत्त्वों के रूप में ही होती है । ये 
तत्त्व तत्कालीन लोकविश्वासों के अ्रविभाज्य अंग थे अतः इनकी योजना में नाटककार 
के सामने प्रेक्षकों के मन में अविश्वास या संशय जाग्रत करने का खतरा नहीं था । 


रत्नावली 


इस नाटिका में निम्नलिखित अतिप्राकृतिक तत्त्वों का प्रयोग मिलता है-- 
(१) सिद्धादेश (२) भानव-व्यापारों में विधि की भुमिका (३) मंत्रादि द्वारा 
लताओं मे पुष्पोहमम तथा (४॥ ऐस्‍्द्रजालिक चमत्कार । इनमें से कथावस्तु की 
दृष्टि से प्रथम व चतुर्थ विशेष महत्त्वपूर्ण है । 

सिद्धादेश : इसका शाव्दिक अर्थ है सिद्ध पुरुप का आदेश या कथन । इस 
शब्द का प्रयोग भ्राध्यात्मिक शक्ति से सम्पन्न किसी सिद्ध पुरुष द्वारा की गई भविष्य- 
वाणी के श्र्थ में होता है । भारतीय परम्परा मे ऋषि, मुनि, योगी, साधु, सन्त 
आदि सिद्धिसम्पन्न व्यक्तियों से भूत भविष्य व वर्तमान तीनों कालों के विषयों को 
जानते की शक्ति मानी जाती रही है । यह विश्वास किया जाता है कि वे किसी के 
विपय में जो भी भविष्यवाणी कर देते हैं वह अक्षरश:ः सिद्ध सत्य होती है । श्री हष ने 
प्रस्तुत नाठिका में इसी लोकविश्वास के झाधार पर, मुख्य प्रणयकथा की आधारभूमि 
तैयार करने की दृष्टि से, सिद्धादेश के अ्रभिन्नाय का समावेश किया है । यह भारतीय 
लोककथाओं व उससे अनुप्राणिणित शिष्ट साहित्य का एक वहुप्रयुक्त अ्भिप्नाय रहा है । 
भास ने स्वप्तवासवदत्त मे, कालिदास ने मालविकाम्निमित्र में तथा शुद्रक ने मृच्छ- 
कटिक में इसका उपयोग किया है, यह हम पहले बतला चुके हैं । हर ने संभवतः 
स्वप्ववासवदत्त व मालविकाग्निमित्र से इसका संकेत ग्रहण किया होगा । यह इसी से 
स्पष्ट है कि इन दोनों नाटकों के समान रत्लावली मे भी पात्रविशेष के किसी कार्य, 
झ्राचरण या नाठकीय वस्तुस्थिति के स्पष्टीकरण अथवा ओचित्यप्रदर्शन के लिए 


इसका प्रयोग किया गया है। 


२६० : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


रत्नावली के विषय में किसी सिद्ध पुरुष ने यह भविष्यवाणी की थी कि 
उसका विवाह जिस व्यक्ति के साथ होगा वह एक सार्वभौम राजा बनेगा ।? इस 
सिद्धादेश की वात जानकर तथा उसमे विश्वास करके ही मंत्री यौगन्धरायर ने 
सिंहलेश्वर से वत्सराज के लिए रत्नावली की याचना की थी । स्वामिभक्त यौगन्ध- 
“ रायण वत्सराज को एक चत्रवर्ती राजा के रूप में देखना चाहता है | इसीलिए उसने ' 
वासवदत्ता की मृत्यु का ऋूठा प्रवाद फैलाकर भी रत्नावली को वत्सराज के लिए 


प्राप्त करने का प्रयत्न किया । 


श्री हप॑ ने सिद्धादेश के श्रभिषप्राय को एक विशेष श्रयोजन से प्रयुक्त किया 
है । इसके द्वारा उसने वत्सराज के अ्रन्त.पुर में रत्नावली (सागरिका) की उपस्थिति 
की तर्कसंगत व्याख्या के साथ-साथ प्रणयकथा की पृष्ठभूमि में स्वामिभकत व दूरदर्शी 
भत्री की नीतिपूर्णा भूमिका का भी निर्देश किया है। यौगन्धरायरा की इस भूमिका 
की पूरी शक्ति व व्याप्ति का सामाजिक को नाटक के अ्रन्तिम श्रंक में बोध होता 
है |? श्री हर्ष को यौगन्धरायण की उक्त भूमिका का संकेत शायद परम्परागत लोक- 
कथाश्रों तथा भास के उदयन-संबंधी नाटकों से मिला होगा । ४ 


सानव-व्यापारों में विधि की भूमिका : भारतीय विचारधारा मानव-कार्ये- 
कलापों में विधि या भाग्य की भूमिका को चिरकाल से स्वीकार करती आयी है । 
विधि, अद्ृष्ट या भाग्य की श्रपरिहार्य शक्ति में विश्वास एक औसत भारतीय के 
जीवन-दर्शन का महत्त्वपूर्णा तत्त्व है। रत्नावली में श्री हप॑ ने भी अपने युग के लोगो 
मे प्रचलित इस सर्वमान्य विश्वास को चित्रित किया है । वे विधि या भाग्य को 
मानव-व्यापारों का अ्रहश्य रूप से संचालन व नियमन करने वाली शक्ति के रूप मे 
स्वीकार करते है । इस दृष्टि से नाटक की प्रस्तावना में सूत्रधार के द्वारा कहें गये ये 
शब्द द्रष्टव्य है-- 


“अनुकूल विधि अन्य द्वीप से, समुद्र के मध्य से या दिगन्त से भी अभिमत 
वस्तु को लाकर उसके साथ तत्क्षण संयोग करा देता है ।* 


7. यौगन्धरायण:--(कतांजलि.) देव श्रूयताम्‌ । इयं सिहलेश्वरदुहिता सिद्ध नादिष्टा यथा यो5स्याः 
पाणि ग्रहीष्यति स सार्वभौमो राजा भविष्यति | ततस्तत्त्ययादस्माभिः स्वाम्यर्थ' वहुशः प्राथय॑- 
मासेनापि सिहलेश्वरेण देव्या वासवद्तायाश्चित्तखेंद परिहरता थदा मं दत्त तदा लावाणकैन 
वह्निना देवी दग्धेति प्रसिद्धिमुत्पाथ तदन्तिक॑ वाध्नव्य: प्रहितः । 

(रलावली, 4, पृ0 203 (चौखंबा संस्कृत सिरीज, वाराणसी, 964) 

2. चही, 4 पृ० 203-204. 

3. द्वीपादन्यस्मादपि मध्यादपि जलनिधेदिशो5प्यन्तात्‌ । 
आनीय झदिति घटयति विधिरभिमतममिमुखीभृत: ॥. वही, .6. 


हए॑ के नाटकों में अतिग्राकृत तत्व : २६१ 


यहां लेखक ने स्पष्टतः चाटिका के मुख्य प्रणय-वृत्त तथा उसकी पृष्ठभूमि में 
स्थित घटनाक्रम को ध्यान में रखते हुए मानव-व्यापारों में भ्रनतुकूल विधि की अदृश्य 
व सहायतापूर्णा भूमिका की ओर इंगित किया है । सूत्रधार के उक्त कथन के अनन्तर 
यौगनंधरायण “एव्मेतत्‌, कः सन्देह:' कहता हुआ रंगमंच पर प्रवेश करता है तथा 
सूत्रधार के शब्दों को दुहराता हुआ इस संदर्भ में समुद्र में विपद्ग्नस्त हुई रत्नावली के 
सकुशन कौशाम्बी लाये जाने का उल्लेख करता है । विगत घटनाओं पर विचार 
करते हुए वह विश्वासपूवंक कहता है---“मैने स्वामी के अ्रभ्युदप॒ के लिए जो कार्ये 
आरंभ किया था उसमें देव ने मुके सहायता दी है । भञ्रतः उसकी सफलता में मुझे 
कोई सन्देह नही है । यदि भय है तो यही कि मैंने राजा की अनुमति लिये बिना 
स्वेच्छानुसार श्राचरण किया है !”7 

उक्त विवरण से स्पष्ट है कि नाटककार ने नाटिका की मानवीय कथा को, 
एक विशिष्ट जीवन-दर्शन का भागीदार होते के कारण, विधि या भाग्य की लोकोत्तर 
व रहस्यमय शक्ति के साथ जोड़ दिया है, यद्यपि इसकी नाटकीय दृष्टि से कोई 
आवश्यकता नहीं थी । 


मंत्र, मणि श्रादि द्वारा लताओ्ं में आकालिक पृष्पोद्गण : द्वितीय श्रक के 
प्रवेशक में निपुरितिका नामक दासी बताती है कि वत्सराज ने श्रीपवेत से आये खंड- 
दास तामक किसी धारभिक पुरुष से वृक्षों व लताओं में भ्रकाल में ही पुष्प उत्पन्न 
करने की विद्या या क्रिया सीखी है जिसके द्वारा वे अपनी प्रिय ववमालिका लता में 
पुष्पोरुगम करेंगे ।? आगे इसी श्रक में बताया गया है कि उदयत्त द्वारा अनुष्ठित 
दोहद बवमालिका में पुष्पोत्पक्ति कराने मे पूरी तरह सफल रहा। इस प्रसंग मे 
वत्सराज ने मंत्र, मस्त व श्रौषधियों के अचिन्त्य प्रभाव का इस प्रकार वर्णन किया 
है---“भगवान विष्णु के कंठ में सरिण को देख कर ही शत्रुओं ने पलायन किया था; 
सर्पंगण मंत्रवल से ही पाताल में निवास करते हैं तथा भेघनाद द्वारा श्राहत लक्ष्मण 
व वीर वानरगण महौषधि की गन्ध से ही पुनर्जीवित हुए थे ।”१ किच्तु इस विवरण 
से यह स्पष्ट नहीं होता कि इन तीतों में से किस उपाय द्वारा वत्सराज ने नव- 
मालिका का दोहद संपन्‍त किया ? इस संदर्भ में श्रीपर्चत व वहां से आये धामिक के 
उल्लेख से प्रतीत होता है कि उसने मंत्रविद्या द्वारा ही नवमालिका मे पुष्प उत्पन्न 
किये होंगे । संभवत हर्ष के युग में श्रीपर्चत तंत्र, मंत्र, योग आदि गुह्य विद्यात्रों व 


. वही, 3 7. 
2... वही, 2, पृ0 55. 
3. राजा--वयस्य कः सन्देह। अचिन्त्यो हि. मणिमंत्रौपधीनां प्रभाव. । 
कंठे श्रीपुरुपोत्तमस्य . . , गन्ध॑ पु्र्जीविता, ॥ वही, 2, पृ० 7-72. 


२६२ : संस्कृत नाटक में अतिग्राकृत तत्त्व 


साधनाओओं के केन्द्र के रूप में प्रसिद्ध हो छुका था। भवशभूति ने जो हप॑ के कुछ ही 
परवर्तो हैं, मालतीमाघव में श्रीपवंत की उक्त ख्याति का विशेष रूप से उल्लेख 
किया है। 

वृक्षों व लताओं में पुष्पोदगम वस्तुतः प्राकृतिक प्रक्रिया से होता है, किन्तु 
उक्त प्रसंग में मंत्र आ्रादि के अचिन्त्य प्रभाव को उसका कारण बताया गया है । इस 
हृष्टि से यह प्रसंग अतिप्राकृत कहा जायेगा । भारतीय परम्परा में योग, मंत्र, तत्र 
मणि, शपधि आदि से प्राप्त होने वाली सिद्धियों में लोगों का अग्राध विश्वास रहा 
है । योगदर्शन? व तंत्र-साहित्य मे वणित नानाविध विभूतियों व सिद्धियों के वर्णन 
से इसका समर्थन होता है । 

यह स्मरणीय है कि वृक्षदोहद द्वारा पुष्पविकास की कल्पना कालिदास के 
मालविकाग्निमित्र में भी आयी है जिसके स्वरूप व मूल आधार का हम विस्तृत 
विवेचन कर चुके है । यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त है कि कालिदास ने मालविका- 
ग्निमित्र में 'दोहृद' के अ्रभिप्राय को नाटक के वृत्त के साथ जिस प्रकार संश्लिष्ट कर 
उसका अभिन्न अंग बना दिया है वसा प्रस्तुत नाटिका में नहीं दिखाई देता । यहां 
इस प्रसंग की योजना का उद्द श्य केवन वत्सराज के व्यक्तित्व के एक असाधारण पक्ष 
को प्रकाश में लाना है । 


ऐन्द्रजालिक चमत्कार : चतुर्थ अंक में उज्जयिनी से श्राया सर्वसिद्धि नामक 
ऐन्रजालिक वत्सराज व वासवदत्ता के समक्ष इन्द्रजाल के दृश्य प्रस्तुत करता है । 
उसकी प्रतिज्ञा है कि वह अपने ग्रुरु से सीखे मंत्रों के प्रभाव से सब कुछ दिखा सकता 
है ।” वह वत्सराज से पूछता है कि क्या पृथ्वी पर चन्द्रमा, आकाश में पर्वत, जल 
में अग्ति तथा मध्याक्त में संव्या का दृश्य दिखाऊ ?* इच्द्रजाल के प्रवर्तेक इन्द्र और 
मायाकुशल शम्बर को” सबसे प्रणाम करवा कर वह आकाश में ब्रह्मा, शंकर, 
विष्णु, इन्द्र तथा देवताओं व अप्सराशरों को प्रत्यक्ष दिखाता है।* ब्रह्मा कमल पर 


. जन्मौपधिमन्त्रतप” समाधिजा:सिद्धयः । योगसूत्र 4.. 
2. मम प्रतिज्ञैपा यद्‌ यद्‌ हृदयेनेहसे संद्रष्टुमू । 
तत्तद्‌ दर्शयाम्यहं गुरोर्मन्त्रप्रभावेण | रत्ना0 4.9. 
3. ऐन्द्रए--वही, 4.8. 
4. प्रणमत चरणाविन्द्रस्थेनद्रजालकपिनद्धनाम्न: । 
तथैव शम्बरस्थ माया सुप्रतिष्ठितवशसः ॥ वही, 4.7- 
5... ऐन्द्रए--यद्‌ देव आज्ञापयति | (इति वहुविधं नादूयं कृत्वा पिच्छिका प्रमयन्‌) 
हरिहरखरहमप्रमुखान्देवान्दर्शयामि देवराजं च 
गगने सिद्धचारणवधूसाय च नृत्यन्तम्‌ ॥ वही, 4.0- 


हर्ष के नाटकों में अतिप्राक्ृत तत्व : २६३ 


बैठे हुए हैं, शिवजी के मस्तक पर चन्द्रमा शोभित है, विष्णु अपनी भुजाओं में घनुष, 
भ्रसि, गदा व शंख लिये हुए है एवं दिव्य नारियां (अप्सराएं) जिनके चंचल चरण 
नूपुरों से कक्ृत हैं, आकाश में नाच रही हैं। इस दृश्य को देखकर वासवदत्ता 
चकित रह जाती है ।? इसी समय उदयन को सिंहुलराज के मंत्री वसुभूति व कंचुकी 
त्राञ्नव्य के आगमन की सूचना दी जाती है । ऐसी स्थिति में ऐल्द्रजालिक को कुछ 
समय के लिए अपना कार्यक्रम स्थगित रखने के लिए कहा जाता है। सर्वेसिद्धि जाते 
समय वत्सराज से कहता है कि आपको अभी मेरा एक इन्द्रजाल और देखना है । 
जब उदयन त्रसुभूति व्‌ बाध्नष्य से बात कर रहा था, तभी सहसा राजप्रासाद से श्राग 
की लपटे निकलती दिखाई देती है|” वासवदत्ता की प्रार्थना पर उदयन उस आग 
में घुसकर वस्दिती सागरिका को दन्धनमुक्त करके ले आता है। तभी आराम सहसा 
शान्‍्त हो जाती है तथा सभी वस्तुएं यथापूर्वब दिखाई देती है |? यह श्राग वस्तुत्तः 

ऐन्द्रजालिक दृश्य है* जिसके पीछे यौगन्धरायण की कुछ योजना काम कर रही है । 
यौगन्धरायण ने रत्वावली की वंधन-मुक्ति तथा वसुभूति व वाश्रव्य द्वारा उसके 
प्रत्यभिज्ञात के लिए इन्द्रजाल का प्रयोग कराया है? जिसमें वह पूर्णतया सफल रहता 
है । इससे नाटक के सुखास्त मे ऐन्द्रजालिक दृश्य की सोह श्य भूमिका नितान्त स्पष्ट 
है । इसका एक श्रन्‍्य प्रयोजन वत्सराज को एक साहसी वीर पुरुष एवं अपनी प्रेमिका 
के प्राणरक्षक के रूप मे श्रकित करना भी है। साथ ही इस दृश्य द्वारा त्ताटककार 
ने भ्रदुभुतरस की सृष्टि करते हुए नाठिका के अंतिम भाग को अति विस्मयावह बना 
दिया है । 


नागानन्द 
पांच अंकों के इस नाठक में विद्याधर राजकुमार जीमूतवाहन के प्रेम, 


परिणुय व झतुपस आत्मत्याग की कथा निवद्ध की गई है । नावक की प्रस्तावना से 
विदित होता हैं कि इसकी कथा 'विद्याधर जातक' से ली गई है, किन्तु यह जातक 





६. वहीं, 4.. 

2. वही, 4-5. 

3. अहो मह्दाश्चर्यम्‌ । बबासो गतो हुतवहस्तदवस्थमेतदस्तःपुर् (वासंवदत्तां दृष्ट्वा) कथमवन्ति- 
नृपात्मजेयम्‌ । वही, 4, पृ० 95. 

4. विदूषक--भो मा संदेह कुरु | इन्द्रजालमेवेदम्‌ । भणितं तेन दास्याः पुत्र णैनद्रजालिकेत यथैकों 

मम पुन- खेलो8वश्य देवेन प्रेक्षितव्य इति । तत्तदेवैतत्‌ | चही, 4, प0 96, 

5. राजा--ऐन्द्रजालिकवृत्तान्तो४पि मच्ये त्वत्प्रयोगणव । ह 
यौगन्घरायण--- देव एवम्‌ । अन्यथान्त पुरे बद्धाया अस्या: कुतो देवेन दर्शनम्‌ । अदृष्टायाश्च 
बसुभूतिना कूतों परिज्ञानम्‌ | वही, 4, पृ० 204. | 


२६४ : संस्कृत नाटक में अरतिप्राकृत तत्त्व _ 


श्रब उपलब्ध नहीं होता । जीमूतवाहन के आत्मोत्सर्ग की कथा ग्रुणाढ्यक्ृत वृहत्कथा 
में भी रही होगी, क्योंकि बृहत्कथामंजरीः व कथासरित्सागर* दोनों में यह कथा 
आई है तथा उसका स्वरूप नाटक को वस्तु से काफी मिलता-जुलता हुआ है। संभव 
है हर्प ने विद्याधर जातक के साथ-साथ बृहत्कथा का भी उपयोग किया हो जो उसके 
समय में उपलब्ध रही होगी। ' 

तागानन्द के प्रथम तीन अंकों मे जीमृूतवाहुन व मलयवती के प्रणय व 
परिणय का वृत्त गुम्फित है और अंतिम दो अकों में जीमृतवाहन के आत्मवलिदान 
का । इस प्रकार नाठकीय वस्तु दो खडों में विभक्त हो गई है जिनके बीच का सम्वन्ध- 
सूत्र पर्याप्त दृढ़ नहीं है । प्रथम तीन अ्रंक वस्तु व अ्रन्तश्चेतना की दृष्टि से रत्नावली 
व प्रिय्दशिका का ही खझ्ूपान्तर प्रतीत होते है । किन्तु चतुर्थ व पंचम श्रकों मे नाटक 
की कहानी ने एक नयी दिशा ग्रहण की है । प्रथम की तुलना में यह दूसरा भाग 
अधिक गंभीर है तथा धासिक व दाशेनिक विचारणाओं से पूर्ण है ।१ इसमें जीमूत- 
वाहन के चरित्र में 'वोधिसत्त्व' के आदर्श को मूर्त रूप दिया गया है। वेल्स के मत 
में नाटककार ने दोनों भागों को अनेक युक्तियों से सफलतापूर्वक सम्रथित किया है। 
प्रथम अंक मे नायिका मलयवती अपनी अभीष्ट-सिद्धि के लिए गौरी की स्थुति 
करती हुई दिखायी गयी है तथा अन्तिम भ्रक में उसी की प्रार्थना से गौरी साक्षात्‌ 
प्रकट होकर तथा जीमूतवाहन को प्रत्युज्जीचित कर त्ताटक की सुखद परिणति में 
सहायक होती हैं । इस प्रकार गौरी का अनुग्रह नाटक के दोनों खण्डों का एक 
सम्बन्ध-सूत्र कहा जा सकता है। श्री वेल्स के अनुसार “नाटक का प्रथम भाग दूसरे 
के बिना वहुत हल्का है और दूसरा प्रथम के विना श्रतीव भयावह । ये दोनो खण्ड 
मिलकर गजारीरिक व सावेभौम प्रेम तथा विपयोपभोग व भ्रात्मविसजेन के सामजस्य 
के सिद्धान्त एव आस्था की अभिव्यक्ति हैं। उनके विचार में यह सामंजस्य पश्चिम 
की ताकिक व व्यावहारिक मनीपा के लिए एक श्रन्तविरोध प्रस्तुत कर सकता है, 
किन्तु प्राच्य समाधि के लिए यह एक सम्पूर्ण सन्‍्तुलत की स्थिति है ।/* 

तागानन्द में वस्तु व पात्र दोनों की सृष्टि में अतिप्राकृतिक तत्त्वो का संयोजन 
हुआ है। चतुर्थ अक तक के घटनाक्रम में कोई विशेष श्रतिप्राकृतिक तत्त्व नहीं 
मिलता, किन्तु पंचम अ्क में निर्वेहण सधि के अच्तर्गंत ऐसे कुछ महत्त्वपूर्ण तत्त्वों का 
समायोजन किया गया है । ये तत्त्व नाटक की सुखान्तता की प्रक्रिया के अंग के रूप 
में विन्यस्त है । 


>अ्डछिममजनत 59 हु 
दे0 तृतीयलम्बक, पृ0 ]07-| 
दे0 चत॒र्थलम्बक, द्वितीय तरंग, 6-54, 203-256 
दे0 हेनरी डब्ल्यू वेल्स : दि क्लासिकल ड्रामा आँवू इन्डिया, पृ० 60 
वही, पू0 6. 
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हर्ष के नाटकों में अतिप्राकृत तत्त्व : २६४ 


दँवी साहाय्य : मृत जीमृतवाहन का प्रत्युज्जीवन : भारतीय नास्यशास्त्र के 
सर्वमान्य विधान के अनुसार नाटक को सुखान्त बनाने के लिए हर्ष ने गौरी को 
नायक के दिव्य सहाय के रूप में प्रस्तुत किया है । गौरी की इस भूमिका का आधार 
उसने प्रथम अभ्रक में ही निर्मित कर दिया है । गौरी ने मलयवती को स्वप्न में यह 
वर दिया था कि विद्याघरों का चक्रवर्ती राजा उसका पत्ति होगा ।7 इस वरदान के 
अनुसार मलयवती का विद्याधर राजकुमार जीमूतवाहन के साथ विवाह हुआ । 
किन्तु जीमूतवाहन अपने राज्य से उदासीन था तथा मातंग नामक एक भ्रन्य विद्याधर 
ने उसके राज्य को छीन लिया था, इसलिए वह विद्याधर-चक्रवर्ती नहीं बन सका । 
श्रतः जब गरुड द्वारा घायल किये जाने पर जीमूतवाहन की मृत्यु हो गई तब मलय- 
व॒ती ने भगवत्ती गौरी को उपालंभ देते हुए कहा--भगवती गौरि ! त्वया आज्ञप्तं, 
यथा विद्याघर-चक्तवर्ती भर्ता ते भविष्यति इति, ततु कथं मम मन्दभाग्याया, कृते 
त्वमलीकवादिनी संवुत्ता ।?” मलयवती के इतना कहते ही गौरी साक्षात्‌ प्रकट हुई । 
उसने मलयवती से कहा कि मैं अ्लीकभाषिणी कैसे हो सकती हु ? तदनब्तर उसने 
जीमृतवाहन पर अपने कमण्डलु का जल छिड़कते हुए कहा-- 

निजेन जीवितेनापि जंगतामुपकार्रिणा । 
परितुष्टास्मि ते वत्स ! जीव जीमूतवाहन ॥। ५.३४ 

गौरी के इन शब्दों के साथ ही मृत जीमृतवाहत जीवित होकर उठ बैठा । इतना ही 
नहीं गौरी ने उसे विद्याधर-चक्रवर्ती के पद पर भी अभिपिक्त किया ।? चन्नवर्ती 
जीमूतवाहत को उसमे कांचन चक्र, चत्तुर्देन्त धवलगज, श्याम अ्रश्व तथा मलयवती--ये 
चार रत्न प्रदान किये ।£ तदनन्तर गौरी की प्रेरणा से ही मातंगदेव श्रादि विद्याधर- 
पतियों ने जीमृतवाहन को प्रणाम किया ।* इस प्रकार जीमूतवाहन ने नाग शंखचूड 
की रक्षा के लिए जो आआात्माहुति दी, भगवती गौरी के अनुग्नह से उसे अ्रविलम्ब 
उसका शुभ फल मिल गया । 

गरुड द्वारा श्रमुतवृष्टि व नागों का पुनरुज्जोबन : जब गरुड को विदित 
हुआ कि मै जिस व्यक्ति को खा रहा हु' वह नाग नही, अपितु विद्याधरकुमार जीमूत- 





3. नायिका--हुजें | जानामि अद्य स्वप्ते एतामेव वीणां वादयन्ती भगवत्या गौर्या भणिताइस्मि-- 
मलयवति [ परितृष्ठास्यि तवतेन वीणाविज्ञानातिशयेन, अतया वालजनदुष्करया 
असाधारणया भमोपरि भकत्या ! तद्‌ विद्याधर चक्रवर्ती अचिरेणव ते पाणिग्रहण 
निर्वेतयिष्पति । नागावन्‍्द, 3, पृ० 4-42. (चौजखम्बा संस्कृत सिरीज वाराणसी, 
7956)। 

बही, 5. १0 234. 
« वही, $, 37, 
4... बही, 5. 38. 
5, वही, 5. 237: 


२६६ : संस्क्त नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


वाहन है वो उसे हादिक पश्चात्ताप हुआ । उसने आग में जलकर अपने पाप का 
प्रायश्वित करने का निश्चय किया, किन्तु मरणासन्न जीमृूतवाहन ने उसे ऐसा करने 
से रोका | उसके उपदेश से गरुड ने प्राणिवध से विरत होने की प्रतिज्ञा की तथा 
नागों को अ्रभय प्रदान किया ।* 

आहत जीमृतवाहन की मृत्यु होने पर उसकी शोकाकुल वृद्धा मां ने लोकपालों 
से प्राथना की---“भगवन्तो लोकपालाः कथमप्यमृतेन सिक्‍त्वा पुत्रक॑ से जीवयत |? 
इस वात को सुनकर पश्चात्ताप-दग्ध गरुड को स्मरण हुआ कि मैं इन्द्र के पास से 
अमृत लाकर न केवल जीमूतवाहन को ही अपितु पूर्वभक्षित अस्थिशेष नागों को भी 
पु्र्नीवित कर सकता हु ।* यह सब सोचकर वह अ्रमृत लाने के लिए स्वर्ग चला 
गया । इसी वीच गौरी ने प्रकट होकर मृत जीमूतवाहन को पुनर्जीवित किया । तब 
तक गरुड भी अ्रमृत लेकर आ पहुंचा | उसके द्वारा वरसाये गये अमृत से भी सभी 
मृत सपे पुनरुज्जीवित होकर समुद्र की ओर रेंगने लगे । इस प्रकार गरुड ने पूर्व 
भक्षित नागों को नया जीवन देकर अपने पाप का प्रायश्चित किया ।* 

भारतीय परम्परा में अमृत नवजीवन व अमरता देने वाला दिव्य पेय माना 
गया है। पौराणिक कथाश्रों के अनुसार अश्रमृत व विष दोनों समुद्र से निकले थे । 
अमृत का देवों ने पान किया और विप असुरों को दिया गया । देवों की अमरता का 
रहस्य उनका अमृत्पान ही माना गया है। यहां नाटककार ने नामों के पुन्र्जीवन के 
लिए इसी पौराण्णिक पेय की जीवनदायिनी शक्ति का नाटक की सुखान्तता के लिए 
उपयोग किया है। 

नाटक के इस प्रन्तिम भाग में गौरी के दिव्य हस्तक्षेप के विषय मे डा० दे 
में अपना निम्न अभिमत व्यक्त किया है--/नाटक का पर्यवसान भी दुर्वल है, क्योंकि 
(जीमूतवाहन का) महाव्‌ आत्म-वलिदान एक सच्चे दुःखान्त की ओर इंगित करता 
है किन्तु उसे सुखांत में बदलने तथा सद्गुणों को पुरस्क्ृत करने के लिए दिव्य हस्तक्षेप 
की जो योजना की गई है वह एक अविश्वासोत्पादक कृत्रिम युक्ति है। इस नाटक 
का नायक एक विद्याधर और नायिका , सिद्धकन्या है, अतः इसके वातावरण में अ्रति- 
प्राकृत तत्त्वों का प्रयोग विसंगत नहीं लगता किन्तु इन तत्त्वों ने अ्रतिम दुःखान्त 





. वही, 5. 26-27- 

2. वही, 5. पृ0 227. 

3. गरुड--(सहपंमात्मगतम्‌) बये ! अमृतसंकीतेनात्‌ साधु स्मुंतम। मन्ये प्रमृष्टमयशः तद 
यावत्‌ त्रिदशपतिमभ्यथूय तद्विसुष्टेनामृतवर्पेण न केवल जीमृतवाहनम्‌ एतानपि 
पूर्वभक्षितानस्थिशेपानाशी विपान्‌ प्रत्युज्जीवयामि । वही, 5, पृ० 228. 

4, वही, 5.36. | 


हर्ष के नाठकों में अतिप्राकृत तत्त्व : २६७ 


जटिलता का एक बहुत आसात समाधान प्रस्तुत किया है जिससे उसके प्रभाव की 
गरिसा को क्षति पहुंची है” ।? डा० दे के इस मत से हम सहमत हैं किन्तु हमें यह 
भी सोचता होगा कि हर्ण भारतीय परम्परा के त्ाटककार होने के नाते नाटक को 
दु.खान्त नहीं बचा सकते थे । यही कारण है कि उन्होने गरुड की भ्रमानवीय निघृ ण॒ता 
तथा जीमूतवाहन के त्याग व बलिदान का हृश्य अंकित करने के वाद गरुड का हृदय- 
परिवर्तन दिखाते हुए जीमृतवाहत को अपने उदात्त सद्गुणों के लिए गौरी के हाथों 
तत्क्षण पुरस्कृत भी करा दिया है। इससे नाटक का अंत कृत्रिम होते हुए भी एक 
विशेष धार्मिक व नैतिक आस्था का व्यंजक हो गया है । भारतीय परम्परा जीवन में 
पाप या अशुभ की सत्ता स्वीकार करती है पर उसमे शुभ को अभिभूत करने का 
सामर्थ्य नहीं मानती । दूसरे शब्दों में, श्रन्तिम विजय का अधिकार वह उसे नहीं 
देती । गरुड़ ने श्रपने दुष्कर्मो के लिए जो पश्चात्ताप व प्रायश्चित किया उससे उसकी 
ऋर प्रकृति पूरी तरह प्रक्षालित हो गयी । श्री वेल्स के शब्दों में “अंत में उसकी 
(गझंड की) उदाराशयता का अभिनन्दन किया गया है उसकी बुराइयो की निन्‍्दा 
नहीं ।/* उनके विचार में--“भारतीय नाटक सकल्पपूर्वक शिव का ही अभिनन्दन 
करता है; बह अशिव को स्वीकार करता है पर उसका अ्रधिक साहसपूर्ण सामना 
करने की वात उसे अस्वीकार्य है ।/5 हुए ने नागानन्द करे अंत में देवी हस्तक्षेप व 
प्रमृत-वृष्टि द्वारा जीमुतवाहन व नागों को पुनरुज्जीवित करा कर भारतीय संस्कृत 
का यही सनातन दृष्टिकोण व्यक्त किया है । इस दृष्टिकोश को हम चाहें तो संस्क्रति 
नाटक की एक शक्ति या उपलब्धि के रूप में देख सकते है या दाशेनिक व नैतिक 
आग्रहों के लिए कलाकार के निरीह आत्मसमपेण के रूप मे । इसमें सन्देह नही कि 
इस विचारसरशि! के कारण सस्क्ृत नाटक जहां शुद्ध नीतिवादी व दाशंनिक हृष्टि से 
उत्कष को प्राप्त हुआ है वहां यथार्थ की कसौटी पर उसे बहुत कुछ खोबा भी पड़ा 
है । यह बात संस्कृत के बड़े से बडे नाटककार-कालिदास, शूद्रक, भवभूति-के विषय 
मे भी उतनी ही सत्य है जितनी हर्ष जैसे द्वितीय श्रेणी के नाटककार के विपय में । 

शख्तिप्राकृतिक पात्र : नागानन्द के प्राय: सभी पात्र देवजाति के हैं। नायक 
जीमूतवाहन एक विद्याधर हैं और नायिका मलयवती सिद्ध जाति की । देवयोनि के 
होमे पर भी ये व्यक्तित्व और कार्य की दृष्टि से मानव है | जीमृतवाहन के व्यक्तित्व 
मे माटककार से बोधिसत््व के आदर्श को मृतिमान्‌ किया है। प्रारम्भ मे वह राज्य- 
सुख से उदासीन, विषयों से विरक्त तथा मात्ता-पिता की सेवा में तत्पर बताया गया 


). हिस्द्ी भाव संस्कृत लिट्रेचर, पु० 259-260. 
2. दि क्‍लासिकल ड्रामा आऑँवु इण्डिया, पु0 7. 
3. वही, पृ० 8. 


२६८ : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


है । बाद में वह एक प्रेमी के रूप में हमारे सामने आता है | किन्तु उसके चरित्र का 
उज्ज्वलतम पक्ष चतुर्थ व पंचम अंकों में उद्घाटित हुआ है जहाँ वह भूत्तदया की 
भावना से प्रेरित होकर नाग शंख-चूड की रक्षा के लिए अपना जीवन स्यौछावर कर 
देता है। उसकी महासत्त्वता तब पराकाष्ठा पर पहुंच जाती है जब वह गरुड द्वारा 
अपने अंग-प्रत्यंगों के खाये जाने पर भी मुसकराता रहता है ।? यह उचित ही है कि 
गरुड उसकी महाकरुणा, झ्रात्ममलिदान और महासत्त्वता से प्रभावित होकर श्रपने 
पापों के लिए सच्चे मन से प्रायश्चित करता है | जीमूतवाहन का अप्रतिम आत्मत्याग 
उसके व्यक्तित्व को एक महामानव या अतिमानव की कोटि में स्थापित कर देता है | 


तायिका मलयवती पहले एक प्रेमिका और फिर पतिप्राणा पत्नी के रूप में 
हमारे सामने आती है । दिव्य सिद्धकन्या होने पर भी उसका व्यक्तित्व सर्वाशतः 
मानवीय है । गरुड एक पुराकथात्मक विशालकाय पक्षी है जिसकी नागों के साथ 
शत्रुता महाकाव्यों व पुराणों की अनेक कथाग्रों का विषय रही है । इन कथाओ्रों के 
अनुसार वह काश्यप और बिनता का पुत्र तथा भगवाद्य विष्णु का वाहन और ध्वज 
है ।? आ्राकार की दृष्टि से वह मनुष्य और पक्षी का मिलाजुला रूप प्रस्तुत करता है । 
तागानन्द मे गरुड के विपय मे कहा गया है कि पहले वह अपने पंखों की वायु से समुद्र 
के जल को हटा कर वेग से पाताल में चला जाता था और वहाँ नागों को पकड़ कर 
अपना आहार बनाता था । उसके इस काये से समस्त भाग जाति के विनाश की 
आ्राशंका से त्रस्त होकर वासुकि ने ग़रुड से प्रार्थना की कि हमारी सनन्‍्तति का विच्छेद 
होने से तुम्हारे ही स्वार्थ की हानि होगी । भ्रतः हम तुम्हारे लिए प्रतिदिन एक नाग 
भेज दिया करेंगे । इस समभौते के अ्रनुसार वासुकि प्रतिदिन एक नाग दक्षिण समुद्र 
के तट पर भेज देता है। गरुढ भी प्रतिदिन वहाँ आकर उसे अपना श्राहार 
बनाता है ।* 


चतुर्थ श्रृंक मे गरुड की एक विराट आकार वाले पक्षी के रूप में कल्पना की 
गई है | जब वह झाकाश में उड़ता है तो वायु का वेग प्रचण्ड हो जाता है, उसके 
पंखों से श्राकाश ढक जाता है, समुद्र का जल वेला लांघ कर पृथ्वी को प्लावित करने 
लगता है । द्वादश आदित्यों के समान दीप्विशाली वह अ्रपनी शरीर-कांति से दिशाओं 
को कपिश बना देता है | वध्य शिला पर रक्त वस्त्र ओढ़ कर बैठे जीमृतवाहत को 


वही, 5.१5. 

महाभारत, आ0 प0 अध्याय 23 से 34, 
नागानन्द, 4 पु० 43-45, 

वही, 4. 22- 


भेंड ६७ ऐसे नस 
की मा क क ह ] 


हप॑ के वाटकों में अ्रतिप्राकृत तत्व : २६६ 


अपनी चोंच में दबाकर वह आकाश में उड़ जाता है तथा मलय पवव॑त के शिखर पर 
बैठ कर उसके भञ्रगों को काट-काट कर खाता है । 


नाटककार ने इस ऋरकर्मा पौराणिक पक्षी में भी परितापशील मानव-हृदय 
की प्रतिष्ठापना का स्वुत्य प्रयास किया है। अपने पापों के लिए पश्चात्ताप करता 
हुआ वह नागों को पुनर्नीवित करने हेतु स्वर्ग से अ्रमृत लेकर आता है तथा आकाश 
से ही उसकी वृष्टि कर उन्हें नया जीवन श्रदात् करता है। गरुड के व्यक्तित्व व 
चरित्र के उक्त विवरण से यह स्पष्ट है कि हर्प ने उसके पौराणिक स्वरूप को 
अ्रक्षुण्ण रखते हुए उसे आत्मस्लानि से ग्रस्त मनुष्य की संवेदनाश्रों से भी विभूषित 
किया है । 


शंखचुड, जिसकी प्राणरक्षा के लिए जीमूतवाहन ने आत्मबलिदान किया, नाग 
जाति का व्यवित है। नाटककार ने उसके चरित्र को मानवीय धरातल पर अंकित 
करते हुए उसके नाग-व्यक्तित्व को भी हृष्टि मे रखा है । पंचम अंक में शंसचूड़ गरुड 
को अपने नागत्व का विश्वास दिलाने के लिए निम्नलिखित चिह्न दिखाता है -- 
(१) वक्ष:स्थल पर स्वस्तिक (२) केंचुली (३) दो जिह्वाएं, तथा (४) फन । 

गौरी पात्र के रूप में नाटक के केवल अंतिम अंक में उपस्थित होती है। 
उसके दिव्य हस्तक्षेप व अहेतुक अनुग्रह से ही नाठक की ढुं खान्त कारुणिक कथा 
सुखान्त में परिवर्तित होती है। अभिववगुप्त ने भरत के नाटक-लक्षणों का विवेचन 
करते हुए नागानच्द में गौरी को जीमूतवाहन का दिव्य आश्रय बताया है ।? 


भ्रन्य भ्रतिप्राकतिक तत्त्व : प्रस्तुत नाटक में सिद्धनोक, विद्याधर लोक, 
नागलोक, देवलोक, श्रादि विभिन्‍न लोकों तथा उनके दिव्य निवासियों का उल्लेख 
मिलता है ।१ मलयपर्चत पर स्थित सिद्धलोक में हरिचन्दन, सन्तानक आदि दिव्य 
वृक्षों की स्थिति मानी गयी है ।* प्रथम अंक में जीमूतवाहन द्वारा याचकों को 





. वही, 5-8. 
2. न च सर्वथादेवचरितिं तथा वर्णनीयम्‌ । किन्तु दिव्यानामाश्रयत्वेन प्रकरीपताकानायकादिरूपेण, 


उपेत्तमपगमो5७इगीक रण॑ यत्ञ | तथा हि नागानन्दे भगवत्याः पूर्णकरुणा निर्भराया: साक्षात्करण 
व्यूस्पत्ति जयिते । निरन्‍्तरभक्तिभावितानामेवन्नाम देवता: प्रसीदन्ति, तस्माददेवाराधनपुरस्सर- 


मुपायानुष्ठार् कार्यमिति । 
अभिनवभारती, ना0शा0 भाग 2, पु0 42« 


3. नागानन्द, 2.3 (सिद्धलोक); 4 पृ० 45 (नागलोक), 5 १० 249 (देवलोक); :6 
(स्वर्गस्त्री, नागी, विद्याधरी, सिद्धाव्वयजा) - 
4, वही, 39. 


२७० : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


कल्पवक्ष के दान का उल्लेख मिलता है | नेत्रस्फुरण व वाहुस्फुरण-रूप शक्ुनों के 
द्वारा भावी शुभ या अशुभ का सूचन किया गया है ॥/ जीमृूतवाहन के आत्मवलिदान 
के अवसर पर पुष्पवृष्टि व दु्दुभिवादन होता है जो देवी प्रसन्नता का सूचक है। 
किन्तु श्रहंकारी गरुड इसका वास्तविक श्राशय वहीं समझ पात्ता 7 


श्तिप्राक्ृतिक तत्त्व श्रौर रस : नागानन्द का प्रधानरस दयावीर है । विपन्न 
प्राणियों की रक्षा में जीमुतवाहन द्वारा प्रदर्शित उत्साह इसका स्थायिभाव है। 
अंगरस के रूप में शांत, खझांगार व वीभत्स आदि का यथास्थान चित्रण हुआ है । 
नाटक के अंत में भगवती गौरी का प्रादुर्भाव, उनके अनुग्रह से मृत जीमृतवाहन का 
पुनर्जीवत, गरुड द्वारा अम्ृतवृष्टि तथा अस्थिशेप नागों का प्रत्युज्जीवन आ्रादि 
व्यापार, जो निर्वहरा संघि के अंग हैं, अदभुत रस के व्यंजक हैं । 


निष्कर्ष 

हु की क्ृतियों में प्रियदर्शिका और रत्नावली की अपेक्षा नागानन्द में श्रति- 
प्राकृत तत्त्वों का आधिक्य है जो उसकी पौराणिक कथावस्तु, नैत्तिक व धार्मिक 
भावना एवं दिव्यपात्र-योजना को देखते हुए उचित ही है। नाठिकाओं मे केवल 
निर्वेहण संधि के अन्तर्गत महत्त्वपूर्ण अतिप्राकृत तत्त्वों का समावेश मिलता है जिनका 
उद्दे श्य उन्हें चमत्कारपूर्ण रीति से परिसमाप्ति पर पहुंचाना है । यह उल्लेखनीय है 
कि हे ने इस उद्ं श्य के लिए किसी देवी शक्ति का स्थूल हस्तक्षेप नहीं कराया, 
अपितु मंत्रशक्ति व इन्द्रजाल जैसे लोकविश्वासमुलक अतिप्राकृतिक तत्त्वों का उपयोग 
किया है तथा उन्हें नाटिकाग्रों की प्रशयकथा के उपसंहार के साथ बड़ी निपुरणात्ता से 
संग्रथित किया है । रत्नावली में सिद्धादेश का एक कथानक-छूढिं के रूप में केवल 
पृष्ठभूमि में विधान किया गया है । दंव की अदृश्य व सवेनियामक भूमिका का निर्देश 
तत्कालीन लोकविश्वास की अभिव्यक्ति मात्र है जिसका नाटकीय हृष्टि से कोई 
विशेष महत्त्व नहीं है । दोहद की अतिप्राकृत कल्पना को भी नाटककार नाव्यवस्तु का 
सार्थक व अपरिहाये अंग नहीं वना सका है। संभवत: वह मालविकास्निमित्र में आए 
दोहद प्रसंग का ही एक असमर्थ अनुकरण है । ; 

दूसरी शोर नागानंद की कथा और पात्र दोनों पौराणिक व अतिप्राकृत 
तत्त्वों से समवेत हैं । पंचम अंक में मृत जीमृतवाहन को जिलाने के लिए भगवती 
गौरी के रूप में एक दिव्य पात्र की अवतारणा की गई है, जिसकी समुचित भूमिका 





. वही, 7.8. 
2. वही, 4.7; 5.4. 
9« बही, 4.28. 


हपे के नाटकों में अ्रतिप्राकृत तत्त्व : २७१ 


प्रथम अंक में ही निर्मित कर दी गई है । गरुड के हृदयपरिवर्तत तथा जीमृतवाहन 
व नागों के पुनर्जवित द्वारा हर्ष ने नाटक को जो सुखान्तता प्रदान की है वह क्ृत्िम 
व आरोपित होते हुए भी नाव्यशास्त्रीय निर्देश, संस्कृत नाटक की स्वमान्य परम्परा 
एवं भारत के चिरन्तन सांस्कृतिक दृष्टिकोण के अनुकूल है | नागानस्द के प्रमुख पात्र 
जन्मना दिव्य होते हुए भी कर्म ओर स्वभाव की दृष्टि से व्यापक मानवता के ही 
प्रतिनिधि हैं | जीमूतवाहन के चरित्र में माववता का इस सीमा तक विकास हुआ है 
कि वह एक लोकोत्तर पात्र बन गया है । गरुड का व्यक्तित्व पौराणिक शभ्रतिमानवता 
और अनुतापशील मानवता का सामंजस्य प्रस्तुत करता है। प्रियदशिका और 
रत्वावली के समान तागानंद में भी अतिप्राकृत तत्त्व सुख्यत: नि्वेहरा संधि सें आये 
है और नाट्यशास्त्र के विधान के अनुसार अद्भुत रस के व्यंजक है। नाटक का 
गंतिम भाग उत्कट नैतिक चेतना और धामिक भावना से अनुप्राणित है । 


4 


वेणीसंहार मैं.. 


हे ग्रतिप्राकृत तत्त्व 


भट्ट नारायण? का एकमात्र उपलब्ध यह नाटक संस्कृत के वीर रसप्रधान 
ताटकों में प्रमुख है और आ्ालंकारिकों व ताव्यशास्त्र के लेखकों का विशेष प्रिय रहा 
है । वामन (८5०० ई०) व आनन्दवर्धन (८५६०-८६० ई०) ने अपने ग्रन्थों में इसके 
अनेक स्थल उद्धृत किये हैं, श्रतः: इसका रचनाकाल अनुमानतः सप्तम शती ई० का 
उत्तराद्ध या अष्टम का पूर्वाद्ध माना जा सकता है ।? इस झ्राधार पर भट्ट नारायण 
भवश्ृति के कुछ ही पूर्ववर्ती या समकालीन प्रतीत होते है । 

वेणी संहार के भ्रान्तरिक साक्ष्य से विदित होता है कि भट्ट नारायण विष्णु 
के भक्त थे। उन्होंने ऋष्ण को विष्णु से अभिन्न माना है तथा विभिन्न पात्रों के मुह 
से उनके प्रति अपना भक्तिभाव व्यक्त किया है । नाटक में वर्शित छृष्ण के व्यक्तित्व 
की श्रलौकिकता के मूल में उनकी यही भावना प्रतीत होती है। दाशेनिक दृष्टि से 
भट्ठ नारायण वेदान्त के अनुयायी कहे जा सकते है ।* 

बेणीसंहार की वस्तु महाभारत के युद्धपवें की कथा पर आधारित है। 
नाटककार ने भीमसेन की प्रतिज्ञा व उसकी पूर्ति के वृत्त को केन्द्र में रखते हुए उसके 
चारों श्रोर ताटकीय वस्तु का संगु फन किया है। द्रौपदी का वेशीबधन नाटक का 
मु य काये है जिसके आधार पर इसका नामकरण हुआ है। 


. वंगाली परम्परा के अनुसार भट्ट नारायण उन पांच ब्राहूमणो मे से एक थे जिन्हें सेन राजवंश 
के प्रतिष्ठापक आदिसूर ने कान्यकुवृज से बुलाकर बंगाल में वसाया था। किन्तु डा0 दे ने इस 
परम्परा की सत्यता में सन्देह प्रकट किया है (देखिए-हिस्ट्री आँवू संस्कृत लिटू चर, पृ0 27 2) । 
भट्ठ नारायण ने अपने जीवनवृत्त के विषय में हमें कुछ नही बताया है और न किसी अन्य स्रोत 
से ही इस बारे मे कोई प्रामाणिक जानकारी मिल सकी है । प्रस्तावना में उसने अपनी 'मृगराज' 
उपाधि का उल्लेख किया है, पर उसका वास्तविक आशय अज्ञात है। 

2. दे0 स्टेन कोनों: इण्डियन ड्रामा, पृ० 24, दे व दासगुप्त : हिंस्ट्री जॉव्‌ संस्कृत लिट्रें चर, 
पृ७ 27-27 2. 

8. वेणीसंहार, .23 (विर्णयसागर प्रेस, वम्वई, नवम संस्करण, 940) 


२७४ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


नाटक का आरम्भ युधिष्ठिर के शान्तिप्रयास की सूचना के साथ होता है । 
श्रीकृष्ण पांडवों के दूत बनकर दुर्योधवत के पास गये है। युधिष्ठिर पांच गांव लेकर 
ही मन्धि के लिए तैयार हैं, किन्तु दुर्मोधन उनके संधि-प्रस्ताव को ठुकरा देता है, 
जिससे पांडवों के सामने युद्ध के सिवा कोई विकल्प नहीं रह जाता । भट्ट नारायण 
ते द्वितीय अंक से पष्ठ अंक तक महाभारत के आधार पर इस इतिहास-प्रसिद्ध युद्ध 
की विभिन्न घटनाओं को नाटक का रूप देने का प्रयास किया है, पर इसमें वह विशेष 
सफल नही हो सका है । इसमें घटनाएं तो बहुत हैं, पर उनकी योजना में नाठकीय 
झौचित्य की कमी खटकती है | महाभारत युद्ध के श्रधिक से श्रधिक विवरणों का 
समावेश करने के प्रयत्न में नाटक के अनेक स्थल वर्शांन-प्रधान श्रव्यकाव्य में परि- 
वर्तित हो गये हैं । द्वितीय अंक में दुर्योधन व भानुमती का प्रणय-प्रसंग श्रनावश्यक 
है तथा तृतीय ञ्रक में कर्णा व अश्वत्थामा का वाक्कलह अपने-आ्राप में प्रभावशाली 
होने पर भी कथा का अपरिहाये श्रग नहीं बन सका है। अन्तिम अंक मे चार्वाके 
नामक राक्षस द्वारा युधिष्ठिर के साथ की गई प्रवंचना का प्रसंग अतिरंजित हो गया 
है तथा युधिष्ठिर के चरित्र की गरिमा के प्रतिकूल है। श्रतः वस्तुयोजना की दृष्टि 
से वेणीसंहार एक सफल नाटक नही कहा जा सकता, पर चरित्र-चित्रण में नाटककार 
को अपेक्षाकृत श्रधिक सफलता मिली है। भीष्म, दुर्योधन, अश्वत्थामा, कर्णा आदि 
पात्र सजीव व आकर्षक हैं, तथापि चरित्रचित्रण मे नाटककार औचित्य का स्म्यक्‌ 
निर्वाह नहीं कर सका है। प्रतिनायक दुर्योधन का चरित्र हमें नायक के चरित्र की 
अपेक्षा अधिक भ्रभावित करता है। पात्रों के चरित्र मे संतुलन भौर अनुपात की 
उपेक्षा का ही यह परिणाम है कि इस नाटक के नायक का प्रश्न विवाद का विपय 
बना हुग्ना है । 


संसक्षत नाटक के इतिहास में वेणीसंहार एक मील के पत्थर के समान है । 
संस्कृत नाटक की अनेक ह्ासकालीन प्रवृत्तियो का सर्वप्रथम दर्शन इसी में होता है । 
हपँ की नाटिकाएं और नाटक यदि इस ह्वासकाल की ओर संक्रांति के सूचक है तो 
वेणीसंहार इस ह्वास की दिशा का प्रथम निर्देशक | कथावस्तु में प्रत्यक्ष-गोचरता के 
स्थान पर वर्शनात्मकता, घटनाओं व पात्रों की योजना में संयत व सन्तुलित दृष्टि का 
अभाव, अनाटकोचित दीघेसमासयुक्त भाषा, कृत्रिम व श्रलकृत शेली, गद्य का क्रमिक 
ह्वास तथा पद्यों की संख्या मे वृद्धि एवं दृश्यकाव्य व श्रव्यकाव्य के भेद का क्रशः लोप 
संस्कृत नाटक के ह्वासकाल की प्रमुख प्रवृत्तियाँ कही जा सकती है। वेणीसंहार व 
,भवभूति के रूपकों में ये प्रवृत्तियां आरम्भिक रूप मे ही मिलती है किन्तु मुरारि व 


''' “राजशेखर की क्तियों में वे चरम परिणति पर पहुंच गई हैं। भट्ट नारायण की 


सबसे बड़ी सफलता वीरयुग के शौये, पराक्रम, प्रतिशोध, ऋरेध, श्रहंकार, दंभ, क्ौर्य 


वेणीसंहार में अ्रतिप्राकृत तत्व : २७५ 


आदि भावों की ओजस्वी अ्रभिव्यक्ति द्वारा नाटक में वीरयुग के वातावरण की सृष्टि 
में निहित है। 

वेणीसंहार में अतिप्राकृत तत्त्वों का प्रयोग सीमित रूप में ही प्राप्त होता 
है । कुछ तत्त्व लेखक की घामिक भावना से प्रसूत है, कुछ पर मूल कथा का प्रभाव 
है, कुछ नाटककार की अपनी उश्भावनाएं है और कुछ सामान्य लोकविश्वासों की 
अभिव्यक्तिया है। नाटकीय दृष्टि से सबसे महत्त्वपूर्ण अतिप्राकृत तत्त्व भीमसेन के 
शरीर में राक्षसों के प्रवेश व उनके द्वारा दुःशासन के रक्तपान की कल्पना है । 


कथावस्तु में अतिप्राकृत तत्त्व 

कृष्ण का विश्वरूप : प्रथम अंक में बताया गया है कि दुर्योधन ने न केवल 
युधिष्ठिर के शान्ति-प्रस्ताव को ठुकरा दिया अपितु पांडवों के दूत भगवान्‌ कृष्ण को 
बंदी बनाने का भी यत्न किया । किन्तु ऋष्ण जो साक्षात्‌ पुराणपुरुष विष्णु हैं अपने 
विश्वरूप के तेज:--संपात से दुर्योधन को मूच्छित कर पांडवों के शिविर में सकृशल 
लौट गये ।' इस घटना को नाटककार ने सूच्य रूप में निबद्ध किया है तथा इसके 
द्वारा कृष्ण के ईश्वरत्व का संकेत देते हुए उनके प्रति अपना भक्तिभाव प्रकट किया 
है । विश्वरूप की यह कल्पना महाभारत के उद्योगपर्व” से ली गयी है जहां कौरवों 
की राजसभा मे कृष्ण ने भ्रपना यह रूप दिखाया है। पहले कहा जा चुका है कि 
भास ने भी दूत-वाक्य में इस प्रसंग की योजना की है । और उनका भी उद्दे श्य कृष्ण 
की ईश्वरता का निरूपण कर उनके प्रति अपनी भक्ति प्रकट करना है । किन्तु जहां 
भट्ट नारायण ने इसे मात्र सूच्य रूप में उपस्थित किया है वहां भास ने दृश्य-सूच्य के 
मिले-जुले रूप मे अंकित कर इसे अधिक नाठकीय बना दिया है । 


राक्षसों का भ्रनुप्रवेश : तृतीय अक के प्रवेशक में नाटककार ने राक्षप्ती 
वसागधा व राक्षस रुधिरप्रिय के संवाद द्वारा युद्ध में भगदत्त, जयद्रथ, द्रुपद, 
भूरिश्रवा, सोमदत्त व द्रोण आदि योद्धाओं के वध की सूचना दी है। साथ ही रक्त व 
वसा आदि के कुभ भरने की बात से युद्ध के वीमत्स परिणामों का लोमह॒पेक चित्र 
अकित किया है। 

राक्षस रुधिरप्रिय बातचीत मे वसागंधा को बताता है कि स्वामिनी हिडम्वा- 
देवी ने उसे युद्ध में भीमसेन के पीछे-पीछे चलते की आराज्ञा दी है। इसका प्रयोजन 


. कंचुकी--ततः स महात्मा दर्शितविश्वरूपतेज:संपातमूच्छितमवधूय 
कुरुकुलमस्मच्छिविर्स निवेशमनुप्राप्त: कुमारमविलम्बिते 
दृष्ट्मिच्छति । वेणीसंहार, | पृ० 27-28 . 

2. अध्याय, 3, 2-3- 


२७६ : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


यह है कि भीमसेन ने दुःशासन के रक्तपान की प्रतिज्ञा की है। यह रक्तपान स्वयं 
भीमसेन नहीं करेंगे, अपितु उनके शरीर में प्रविष्ट होकर राक्षस लोग करेंगे ।* 


' ज़ाटककार की उक्त योजना भीमसेन के चरित्र को बचाने के लिए नतिक 
दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। भीमसेन ने दुःशासन के रक्‍्तपान की प्रतिज्ञा की है, पर मनुष्य 
द्वारा मनुष्य का रक्तप्रान-पभ्ौर वह भी बंधु का--एक पाशविक, घूरित व नृशंस कर्म 
है । श्रतः भीमसेन की प्रतिज्ञा पूर्ण करने और साथ ही उसे नररक्‍तपान के नैतिक 
दोप से बचाने के लिए नाटककार ने यह कल्पना की है । 


भारतीय पुराण-कथाओ में राक्षस लोग रक्‍्तलोलुप व मनुष्यभक्षी भ्रतिप्राकृत 
प्राणियों के रूप में कल्पित किये गये हैं। इसी परंपरागत धारणा के अनुसार यहां 
उन्हें भीमसेन के शरीर मे प्रविष्ट होकर दुःशासन के रक्त का पात्त करते हुए बताया 
गया है। ग्रापाततः: रक्तपान भीम ही करता है; भीम का यह कार्य स्पष्टतः एक 
राक्षसी कृत्य है, अतः नाटककार की कल्पना स्थूल व प्रतीकात्मक दोनों श्रर्थों में 
खरी है । 

अमानृषी बाक्‌ : तृतीय अंक के अंत में भीम द्वारा आक्रांत दुःशासन की रक्षा 
करने के लिए ज्योंही अश्वत्यामा शस्त्र ग्रहण करने की बात सोचता है, त्यों ही उसे 
यह आकाशवाणी सुनाई देती है--“महात्मन्‌ भारद्वाजसूनो । न खलु सत्यवचनम्‌ 
उल्लंघयितुम्‌ अहँंसि ।? अश्वत्यामा पहले शस्त्रत्याग की प्रतिज्ञा कर चुका है इसलिए 
वह शस्त्र ग्रहएा कर लेता त्तो उसका सत्य संकल्प खंडित हो जाता । उक्त दिव्यवाणी 
उसे सत्यवचन से विचलित होने से वचाती है। अश्वत्थामा कहता है---“यह मुझे 
युद्ध में उतरने से मना कर रही है, देवता लोग सर्वेथा पांडवो के पक्षपाती है ।* 
अश्वत्थामा के कथन से स्पष्ट हैं कि उसके विचार मे भ्रमानुपी वाक्‌ देवताश्रों द्वारा 
उत्पन्न की गई है । | 

यहां यह संकेत निहित है कि जब मनुष्य अपने किसी सत्य निश्चय को तोड़ने 
का प्रयत्न करता है तो दंवी प्रेरणा उसे वैसा करने से रोकती है ।* इस प्रकार 
अमानुपी वाक्‌ की कल्पना में जहां प्राचीन युग का एक आस्तिक विश्वास प्रकट हुआ 
है, वहां उसमें एक मनोवैज्ञानिक सत्य की भी कलक मिलती है । 


. राक्षस--वसागन्धे, तेव हि स्वामिना वृकोदरेण दु.शासनस्य रुधिरं पातु' प्रतिज्ञातम्‌ । 
तच्चास्माभी राक्षस रनुप्रविश्य पातृव्यम्‌ । वही, 3 पृ0 67. 
«वही, 3 पृ0 93-94. 
3. अश्वत्यामा--कथमियममानूपी वाग्नानुमनुते संग्रामावतरणं मम । 
सर्वया पाण्डवपक्षपातिनो देवा: । वही, 3 पृ0 94. 
4, कृप--वत्स, बशरीरिणी भारती भवन्तमनृतादभिरक्षति । वही, 3 पृ0 94. 


चेणीसंहार में अतिप्राकृत तत्त्व : २७७ 


जलस्तम्भनी विद्या : षष्ठ अंक से विदित होता है कि दुर्योधन अपने पक्ष के 
सभी बढे योद्धाओं के मरने पर अपनी जलस्तम्भनी विद्या द्वारा समंतपंचक के एक 
सरोवर के भीतर जाकर छिप गया ।? नाटककार ने इस प्रसंग को महाभारत से 
लिया है । विद्याओं द्वारा अतिप्राकृत शक्तियों की प्राप्ति में भारतीयों का चिरकाल 
से विश्वास रहा है। कालिदास ने अपने नाठकों में तिरस्करिणी और शिखावंधिनी 
विद्याओं के अलौकिक प्रभाव का उल्लेख किया है, यह हम पहले बता चुके है ।? 


राक्षसी रूप-परिवर्तन : दुर्योधन का मित्र चार्वाक नामक राक्षस एक मुनि 
के रूप मे5 युधिष्ठिर के पास आ्राकर उसे गदायुद्ध में भीमसेन की मृत्यु व अजु न तथा 
दुर्योधन के बीच गदायुद्ध प्रारंभ होने की मिथ्या सूचना देता हैं। इस प्रसंग द्वारा 
नाटककार ने नाटक की सुखांतता में संशय, अनिश्चितता और कौतूहल उत्पन्न करते 
हुए युधिष्ठिर के तीत्र आतृ-प्रेम को उजागर करने का प्रयत्न किया है, पर भ्रतिरंजित 
हो जाने के कारण यह प्रसंग भ्रभीष्ट उहू श्य को पूरा नही करता । 


देवी अभिनन्दन : भीम द्वारा द्रौपदी की वेणी बांध दिये जाने पर नेपथ्य से 
आाकाशचारी सिद्धजनों का अ्शीर्वाद सुनाई देता है4 युधिष्ठिर आशीर्वाद सुनकर 
द्रौपदी से कहते है--'हे देवी | आराकाश में विचरण करने वाले सिद्धजन तुम्हारे 
वेशीसंहार का अभिनन्‍दन कर रहे हैं ।”5 अ्रवलोककार धनिक ने इस स्थल में 
विवेहण संधि का उपगृहन नामक अ्रग माना है", क्योंकि यहां सिद्धजनों के आशीप 
के रूप में अद्भुत अर्थ की प्राप्ति हुई है। दंवी प्रसन्नता व अभिनन्‍दन के साथ नाटक 
की सुखद परिसभाप्ति नाठककार की धाभिक भावना की सूचक है । 


अतिप्राकृत पात्र 

ओकष्ण : वेणीसंहार में भगवान्‌ श्रीकृष्ण तथा राक्षस व राक्षसी इन तीन 
अतिप्राकृतिक पात्रों का चित्रण हुआ है । जैसाकि हमने पहले कहा है, भट्ट नारायण 
ने कृष्ण को भगवान्‌ विष्णु से अभिन्न माना है। प्रथम अंक में कृष्ण के दौत्य की 
सूचना दी गई है | सूत्रधार के अनुसार कृष्ण जगत्‌ की उत्पत्ति, स्थिति व संहार में 


. पाचालक-- . « - भो वीर वृकोदर, जानाति किल सुयोधतनः सलिलस्तभनीविद्याम्‌ । 
तस्नूनमेतेन त्वद्भयात्सरसीमेनामधिशयितेन भवितव्यम्‌ । वही, 6 पृ0 67. 
दे0 प्रस्तुत प्रबन्ध पृ० 76; दे0 विक्रमो, 2 पृ0 24-25. 
राक्षस : (आत्मगतम्‌) एपो$पि चार्वाको नाम राक्षस. सुयोधनस्य मित् पाण्डवान्वल्चयितु' 
भश्रमामि । वेणीसंहार, 6, पु0 69. 

4. वही, 6.42. 
देवि, एप मूधेजानां संहारो$भिनन्दितो नभस्तलचारिणा सिद्धजनेन । बही, 6 पु० 202. 

6. दे0 दशरूपक .53 पर अवलोक 


र७छ८ ; संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


समर्थ साक्षात्‌ विष्णु हैं जिन्होंने कौरवों और पांडवों की युद्धरूपी प्रलयाग्नि को 
शास्त करने के लिए पांडवों का दौत्य ग्रहणा किया है |! इसी अक में आगे कृष्ण 
द्वारा अपने विश्वरूप के प्रदर्शन का उल्लेख हुग्ना है ।? सहृदेव खेदपूर्वक कहता है कि 
दुष्ट दुर्योधत भगवान्‌ वासुदेव का स्वरूप भी नहीं पहचानता ।१ भीम के अनुसार 
कृष्ण साक्षात्‌ पुराण देव है जिनका योगी लोग समाधि लगाकर अपने भीतर 
साक्षात्कार करते हैं ।* पष्ठ अंक में युधिष्ठिर ने भी उन्हें 'पुराणपुरुष तारायण' 
मानते हुए उनके सगुण व निगुण दोनों रूपों का वोन किया है ।* कृप्ण के उक्त 
स्वरूप में नाटककार की भक्ति व दाशनिक-भावना की अभिव्यक्ति हुई है । 

राक्षस-दम्पती : रुधिरप्रिय व वसागंधा भट्टनारायण की श्रपनी उद्भावनाएं 
हैं। राक्षस-सम्बन्धी पौराणिक कल्पनाश्रों का उपयोग करते हुए भी नाटककार दे 
राक्षस-युगल के स्नेहमय दाम्पत्य जीवन के चित्रण में उन्तका मानवीकरण कर दिया 
है । इसी प्रकार राक्षस चार्वाक एक धघूर्त, वंचक व क्रूर मनुष्य की भूमिका में 
अवतीर्ण हुआ है। 


अतिप्राकुत लोकविश्वास ' 
प्रस्तुत नाटक में अत्तिप्राकृत तत्त्वों के सूचक लोकविश्वासों का भी अनेक 
स्थलों पर उल्लेख मिलता है | इन विश्वासो में शकुन व दँव से सम्बन्धित विश्वास 
प्रमुख हैं । भानुमती का स्वप्न कौरवों के भावी विनाश का सूचक माना भया है 
तथा उसका दोप दूर करने के लिए देवपूजा, ब्राह्मणों को दान, यज्ञ, हवन आदि 
उपाय बताये गये है जो कि तत्कालीन धामिक भावना के सूचक है | युद्धभृूमि में 
रथ के घ्वज का पदन भी एक अपशकुन बताया गया है ।” दक्षिण या वाम नेत्र के 





. सूत्रधार--(भाकण्यं, सानन्दम्‌ ।) अहो नू खलु भो:, भगवता सकलजगत्मभवस्थितिनिरोध- 
प्रभविष्णुना विष्णुनाद्यानुगृहीतमिद भरतकुल सकल च्‌ राजचक्रमनयो. 
कुरुपाण्डवराजपुत्रयो राहवकल्पान्तानलमप्रशमहेतुना स्वयं संधिकारिणा कसारिणा 
दूतेन | वही, 4 पृ0 9. 

2 बही, । पृ0 27-28. 

3. आर्य, किमसौ दुरात्मा सुयोधनहतको वासुदेवमपि भगवन्त स्वरूपेण न जानाति। 


वही,  पृ0 28. 
4. वही, .23. 
« वही, 6.43. ४ 
6. सखी चेटी च (अन्योन्यमवलोक्य अपवार्य) अन्न नास्ति स्तोकमपि शुभसूचकम्‌ । - ...न खलु 


द्रष्टिणो नकुलस्य वा दर्शनमहिशतवध च स्वप्ने प्रशसन्ति विचक्षणा: | वही, 2 पृ0 46. 
7, कंचुकी-देव, किचित्‌ । किन्तु शमनार्थमस्थानिमित्तस्य 
विज्ञापयितव्यों देव इति स्वामिभकितिर्मा मुखरयति | वही, 2, पृ० 56. 


वेणीसंहार में अ्रतिप्राकृत तत्व : २७६ 


स्फुरएणं को भावी शुभ या अशुभ का सूचक माना गया है ।२ नाटक से ज्ञात होता 
है कि देव की शक्ति और उसके अनुल्लघनीय विधान में उस समय के लोगों का 
गहरा विश्वास था। विभिन्न अवसरों पर प्रिय या अ्रप्रिय घटना के पीछे देव की 
प्रेरणा भानी गयी है। कर के अनुसार कुल विशेष में जन्म देव के श्रधीन है पर 
पौरुप सर्वथा मनुष्य के आयत्त है ।? दुर्योधन के दशा-विपयंय के लिए पहले देव को 
उपालम्भ दिया गया है, किन्तु फिर स्वयं दुर्योधन के कार्यों को ही उसके लिए 
उत्तरदायी बताया गया है ।* इससे स्पष्ट है कि उस समय लोगों का दृष्टिकोश 
एकान्ततः वेववादी न था, वे मानवीय पौरुषप और कर्म मे भी आस्था रखते थे । 
संभवत्तः देववाद निराश व असफल जनों का जीवन-दर्शन था, क्योंकि नाटक में प्राय: 
ऐसे ही पात्रों के मुह से देववादी वचन कहलाये गये है ।£ मरणोत्तर जीवन, 
परलोक में पुन्भिलन," श्राद्ध-तर्पण आदि कर्मों द्वारा मृतकों की प्रसन्‍तता,” देवों द्वारा 
दुल्दुभिवादन व पुष्पवृष्टि,! युद्ध में हत वीरों द्वारा स्वर्ग-प्राप्ति? श्रादि अतिप्राकृत 
तत्त्वों का भी जो तत्कालीन घामिक व पौराणिक कल्पनाओं पर आधारित है, नाटक 
में उल्लेख हुआा है | 

रस : वेणीसंहार का प्रधान रस वीर है, पर रोद, बीभत्स, अद्भुत, करुण 
श्रादि रसों का भी इसमें यथास्थानव चित्रण हुआ है। कृष्ण के विश्वरुप के प्रसंग में 
विस्मय-परिपुष्ट रततिभाव की प्रभिव्यक्ति हुई है। तृतीय अंक में राक्षस-राक्षसी का 
दृश्य बीभत्स रस का तथा राक्षसाविप्ट भीम द्वारा दु.शासन का वध व रक्तपान रोद्र 


. राजा--[वामाक्षिस्पन्दन सूचयित्वा) आः ममापि नाम दुर्योधनस्थानिमित्तानि हृदयक्षोभमा- 
वेदयन्ति | (2, पृ० 47.); युधिष्ठिर :--(दक्षिणाक्षिस्पन्दन॑ सूचयित्वा) पाचालि, 
निमित्तानि मे कथयन्ति सभावयिष्यसि वृकोदरमिति । वही, 6 पृ० 9. 

2... बही, 3.47. 

3. सुन्दरक:--भवतु । दैवमिदानीपमुलप्स्थे । हहो देव, एकादशानामक्षौहिणीनां नाथो ज्येष्ठो 
भातृशतस्थ' * * महराजदुर्योधनोधप्यन्विष्यते । अन्विष्यमाणो5पि न ज्ञायते कस्मिन्नुद्देशे 
वर्तत इति अथवा किमत्रदेवमुपालभे ? * * * अथवा तस्य खल्विदं पाचालीकेशग्रहकृसुमस्थ फल 
परिणमति । वही, 4 पृ0 05. 

4. दुर्योधन--पराइमुख खलू देवमस्माकम्‌ (5, पृ0 36); साम्यं केवलमेतु दैवमधुना निष्पाण्डवा 

भेदिनी (5.9) 

वही, 6 पृ0 88-90. 

एक क्षणं विरम वत्स ) पिपासितो5पि पातृ' त्वया सह जवादयमाग्रतो$स्मि ॥ वही, 6 39. 

वही, 3,88; 6, पृ०0 88-90 . 

सिद्धचारणगणविमुक्तकृसूमप्रकरेण प्रच्छादितं समरांगणम्‌ । वही, 4 पृ0 6. 

चही, 6.32. 


छ्ड़्ज्क छा 


२८० $ संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


रस का स्थल है | अमासनुषी वाक्‌ व जलस्तम्भनी विद्या द्वारा दुर्योधन का सरोवर में 
निवास कौतूहल व विस्मय के अ्रभ्िव्यंजक है । पष्ठ अंक के अन्तिम भाग में आकाशस्थ 
सिद्धों के आशीर्वाद तथा व्यास, वाल्मीकि व राम की उपस्थिति अदभुत रस की 
व्यंजक हैं। यहां शास्त्रीय निर्देश के अनुसार निर्वहंस संधि में अद्भुत रस की योजना 
की गई है जो आरोपित व कृत्रिम है। 


निष्कर्ष 

श्रतिप्राकृतिक तत्त्वों के प्रयोग में भट्ट नारायण ने प्रायः सोह श्य हृष्टि का 
परिचय दिया है । भीम के शरीर में राक्षसों के अनुप्रवेश की कल्पना मानव-मृल्यों 
के प्रति नाटककार के आ्रादर की सूचक है । तृतीय अंक का प्रवेशक एक अभ्रतीव सशक्त 
हष्य प्रस्तुत करता है । अमानुपी-वाक की योजना अश्वत्थामा के आचरण को संगति 
देते की चेष्टा है, पर नाटकीय दृष्टि से इसकी विशेष उपयोगिता नहीं है। जल- 
स्तंभनी विद्या की सहायता से दुर्योधन का जल के भीतर निवास महाभारत से गृहीत 
कल्पना है। अन्तिम अंक मे राक्षस चार्वाके के रूप-परिवर्तन द्वारा जिस प्रसंग की 
सृष्टि की गई है वह सोहंश्य होते हुए भी अतिरंजित हो गया है। श्रीकृष्ण के 
विश्वरूप-दर्शन में महाभारत के प्रभाव के साथ-साथ नाठकंकार की धामिक भावना 
भी संमिश्रित है। नाटक की निर्वेहण सधि में देवी अभिननन्‍्दन तथा व्यास, वाल्मीकि 
व राम आदि की उपस्थिति का कथावस्तु से कोई सम्बन्ध नहीं है, अतः यह कल्पना 
निवेहरा संधि में अद्भुत रस को योजना के विषय में नाव्यशास्त्रीय निर्देश का एक 
अन्धपालन मात्र है । 


मवमूति के नाटकों मैं 
्रतिप्राकृत तत्त्व 


संस्कृत नाठक के क्षेत्र में कालिदास के अनन्तर सबसे लोकप्रिय व प्रख्यात 
नाम भवभूति का ही है । लौकिक संस्कृत काव्य में वे ही एकमात्र ऐसे कवि है जिन्हें 
कालिदास की श्रेणी में रखा जा सकता है | एक परम्परागत सुक्ति के अनुसार तो 
उनका उत्तररामचरित शाकुन्तल से भी उत्कृष्ट मात्रा गया है।! भवभूति की यह 
प्रशंसा कुछ भ्रतिरंजित होने पर भी सर्वेथा निराधार नही है | वस्तुतः भवभूति की 
प्रतिभा के कुछ ऐसे पक्ष है जिनमें कालिदास भी उन्तकी बरावरी नहीं कर सकते । 
मानव-हृदय के तीज भावोद्वेगों व विक्षुब्ध अ्न्तरात्मा की गम्भीर वेदताओं का जैसा 
मामिक चित्रण भवशभूति ने किया है वैसा संस्कृत के किसी भी अन्य कवि ने नहीं । 


भवशभूति के वेयक्तिक जीवन के विषय में हमारे ज्ञान का एकमात्र स्नोत उनके 
नाटक ही हैं जिनकी प्रस्तावनाश्रों में लेखक ने भ्रपने जन्मस्थान, वंश, विद्या आदि का 
विवरण दिया है ।7 इस विवरण के अनुसार भवशभूति दक्षिणापथ के परुमपुर नगर 
में रहने वाले, उदुबर नामक उन विद्वाद्‌ ब्राह्मणों के कुल में उत्तन्न हुए थे जो 


). उत्तरे रामचरिते भवभूतिविशिष्यते । 
उत्तररामचरित के टीकाकार घनश्याम द्वारा विक्रमाक॑ से उद्धृत । दे0 श्री पी0 वी0 काणे 
द्वारा सपादित 'उत्तररामचरित' की घनश्यामकृत टीका, पृ0 4, 

2. महावीस्वरित में यह विवरण अन्य दो नाटकों की अपेक्षा अधिक विस्तृत रूप में दिया गया 
है । यह इस प्रकार है--“अस्ति दक्षिणापये पदुमपुरं नाम नगरम्‌ । तत्र केचित्तेत्तिरीया: 
काश्यपाश्चरणगुरव. पंक्तिपावना: पंचाग्नयो धृतव्रत्ता: सोमपीधिन उदुम्बरनामानों ब्नहम- 
वादिनों प्रतिवसन्ति तदामुष्यायणस्थ तत्रेभवतो वाजपेययाजिनों महाकवे: पंचम: सुगृहीतनाम्नो 
भट्टगोपालस्यथ पौत्:ः पवित्नकीर्ते नींलिकंठास्यात्मसंभवः श्रीकष्ठपदलाछतः पदवावप्रप्रमाणज्ञो 
भवभूत्ति नाम जतुकर्णीपुत्र: कविभिन्नधेयमित्ति भवन्तो विज्ञापयन्तु ।” महावीरचरित, पृ 
7-8 (निर्णेयसागर प्रेस, चतुर्थ संस्करण, वम्बई, 926) । 


श्परे : संस्क्त नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


यजुर्वेद की तैत्तिरीय शाखा के अध्येता, पंचार्नि तप करने वाले, सोमपीभी, प्रंक्ति- 
पावन एवं काश्यप गोत्र के थे । भवभूति के पितामह का ताम भट्ट गोपाल तथा माता 
व पिता का क्रमशः जतुकर्णी व नीलकण्ठ था । उन्होंने अपने गुरु का नाम ज्ञाननिधि 
बताया है तथा अपनी श्रीकंठ उपाधि का उल्लेख किया है। वे अनेक शास्त्रों के 
उद्भट विद्वाच्‌ थे जिनमें से कुछ का विवरण नाटक की प्रस्तावनाओ्रों में दिया गया है । 
उनकी कृतियां उनके वहुमुखी वेदुष्य की ज्वलन्त प्रमाण हैं। पर यह भी उल्लेखनीय 
है कि उन्होंने शास्त्रीय ज्ञान को नाटक के लिए विशेष उपयोगी नहीं माना है जिससे 
काव्य के प्रति उनकी सच्ची निष्ठा व्यक्त होती है ।! 

स्वयं भवभूति के कथनानुसार उनके तीनों नाटकों का कालप्रियनाथ के 
यात्रोत्सवों में श्रभिनय किया गया था तथा भरतों (अभिनेताग्रों) के साथ उनका 
विशेष सौहा्द था ।? 

भवभूति के स्थितिकाल के निणुय में विशेष कठिताई नहीं है। कल्हण ने 
राजतरंगिणी में वावपतिराज व भवभूति को कान्यकुब्ज के राजा यशोवर्मा (लगभग 
७०० से ७५० ई०) का आश्रित बताया है।* वाक्पतिराज ने अपने 'गउडवबहों' 
नामक प्राकृत काव्य में भवभूति के काव्य की प्रशंसा की है ।/ गउडवहो मे ७३३ 
ई० के एक ग्रहण का उल्लेख मिलता है जिसके आधार पर इसका रचनाकाल 
लगभग ७४० ई० माना गया है ।* अतः: भवशभूति का समय इससे कुछ पहले अर्थात्‌ 
७००-७२४ ई० माना जा सकता है। इस स्थितिकाल का समर्थन इस वात से भी 
होता है कि वाणभट्ट (७वीं शरती पूर्वाद्ध ) ने भवभूति का उल्लेख नहीं किया और 
वामत (८5०० ई०) ने उत्तररामचरित व महावीरचरित से एक-एक श्लोक उद्ध त 


किया है । 


. यदूवेदाध्ययनं॑ तथोपनिषदा साख्यस्य योगस्य च 

ज्ञानं तत्कथनेन कि न हि तत. कश्चिद्गुणो नाटके । 

यत््ौढित्वमुदारता व वचसा यच्चार्थतों गौरवं 

तच्चेदर्ति ततस्तदेव गरमक पाडित्यवैदम्ध्ययो: ॥ 

मालतीमाघव, .0 (नि0 सा0 प्रे0, पप्ठ संस्करण, वम्बई, 936)- 
. दे0 म0 च0, म0 मा0 तथा उ0 रा0 च0 की प्रस्तावनाए 

3. - कविवाक्पतिराजश्रीभवभत्यादिसेवित. । 
.. जितो ययी यशोवर्मा तद्गुणस्तुतिबन्दिताम्‌ ॥ राजतर0, 4.44. 
4... भवभूतिजलघधिनिर्गंतकाव्यामृतरसकणा इव स्फुरन्ति । 

यस्य विशेषा _अद्यापि विकटेपु कथानिवेशेषु ॥ (संस्कृत रूपान्तर) 

गउडवहो, गाथा सं0 799. 

5. दे0 श्री पी0 बी0 काणे द्वाय संपादित उत्तररामचरित की भूमिका, पृ0 29. 


भवभूति के नाठकों में अतिप्राकृत तत्त्व : २८३ 


कालिदास के समान भवशूतति के भी तीन नाटक उपलब्ध होते हैं। 
कालिदास जहां खण्डकाव्यों व महाकाव्यों के भी प्रणेता थे वहां भवभूति की सम्पूर्ण 
कीति का आधार उनके तीन नाटक ही है | इनमें से दो--महावीरचरित व उत्तर- 
रामचरित रामकथा पर आधारित है तथा तीसरा मालती व माधव की कल्पित 
प्रशय कथा पर । रचनाक्रम की हृष्टठि से महावीरचरित भवभूति की प्रथम कृत्ति 
मानी जाती है और उत्तररामचरित श्रन्तिम । मालतीसाधव का स्थान इन दोतों के 
मध्य में है तथापि अपने अध्ययन में हम समालतीमाथव को सर्वप्रथम लेगे और उसके 
बाद क्रमशः महावीरचरित व उत्तररामचरित को जो विषयवस्तु की दृष्टि से 
परस्पर सम्बद्ध है । 


भवभूति की प्रतिभा को उनके समकालीन सहृदयों ने संभवतः बहुत देर से 
पहचाना । प्रारम्भ में उन्हें ्रवज्ञा व आलोचना का भी पातन्न बनना पड़ा |” इससे 
उनके मन में इतना क्षोम हुआ कि उन तथाकथित सहृदयों की निष्पक्षता में उनकी 
ग्रास्था उठ गई । इसीलिए उन्होंने यह सुखद कल्पना की है कि निरवधि काल और 
विपुला पृथ्वी में कमी न कभी कोई ऐस्ता समानधर्मा अवश्य उत्पन्न होगा जो उनके 
काव्य की श्रन्तरात्मा को पहचान कर उत्तका सम्मान कर सकेगा ।? 


यद्यपि कल्हण ने भवभूति को राजा यशोवर्मा का आश्रित कवि बताया है, 
पर यह सदिग्ध ही है कि उन्हें कभी ऐसा सौभाग्य प्राप्त हुआ हो व जीवन में सुख, 
शान्ति व समृद्धि के भागी रहे हों। उनके नाटकों मे जिस विक्षुब्ध मानस की 
अभिव्यक्ति हुई है, कम से कम उससे यही सिद्ध होता है | ऐसा लगता है कि भवभूति 
को अपने जीवन में विषम परिस्थितियों के इतने आधात भेलने पड़े कि वे श्रतिशय 
गम्भीर व भावक प्रकृति के कवि बन गये । उनके तीनों नाठकों मे उनकी इसी 
अन्त-प्रकृति की अभिव्यक्ति देखी जा सकती है । 


७ 


नाटक के क्षेत्र में भवभूति नूतन दृष्टि लेकर श्रवतीर्ण हुए थे । उन्होंने 
अपनी कृतियों में अनेक नये प्रयोग किये है, जो उनकी मौलिक व स्वतंत्र प्रतिभा के 
परिचायक है। दाम्पत्य-प्रणय के विपय में एक उदात्त व आदर्शवादी हृष्टिकोश 


3. ये नाम केचिदिह न प्रथयन्त्यवज्ञा 
जानन्ति ते किमपि तान्प्रति नैप यतनः | मा0 मा0 .8. 
“यथा स्त्रीणां तथा वाचा साधुत्वे दुजंनो जनःः (उ0 रा0 च0 १.5) में भी संभवत: उनका 
वैयक्तिक अनुभव वोल रहा है। 
2. उत्पत्स्यते मम्र तु को5पि समानधर्मा 
कालो ह्य॑ विस्वधिविपुला च पृथ्वी ॥ मा0 मा0 .8. 


हि 


२८४ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


उनके नाढकों की प्रमुख विशेपता है । उत्तररामचरित में दाम्पत्य-प्रेम की इसी उदात्त 
भूमिका का दशत कराना उन्तका ध्येय रहा है । 


भवभूति ने नाव्यशास्त्र के विधान के प्रतिकूल उत्तररामचरित में करुण रस 
को अंगी बनाया है तथा उसे सभी रसो का मूल आ्राधार मानते हुए? उसकी 
अभिव्यक्ति को अननुभूतपूर्वे पराकाण्ठा पर पहुंचाया है। जीवन के प्रति इस गम्भीर 
व आ्रावर्शवादी दृष्टिकोण का ही यह परिणाम है कि उन्होंने अपने किसी भी ताटक 
में परम्परागत हास्यपात्र विदूषक की योजना नहीं की। वस्तुतः हास्यरस भवभूति 
की गंभीर व विदग्ध प्रकृति के अनुकूल नहीं है। इसकी क्षतिपूर्ति के रूप में उन्होंने 
वीर, रौद्र, वीभत्स, भयानक आदि रसों के चित्रण में विशेष रुचि दिखाई है। 
प्रकृति-चित्रण में भी भवभूति की हृष्टि नूतनता लिये हुए है। जहां कालिदास व 
अन्य कवि प्रकृति के मधुर व कमनीय रूपों के प्रेमी हैं, वहां भवभूति को उसके 
विकट, भयावह व उम्र रूपों से अधिक अनुराग है | मानव-हृदय के कोमल व 
कारुणिक भावों की व्यंजना में वे जितने कुशल हैं उतने ही ओजस्वी, उम्र व त्रासद 
भावों के चित्रण में भी । 


भवभूति के नाठकों में कुछ दोपों की ओर भी इंगित किया गया है; उचे 
वस्तु-विधान में प्राय: संयम व अनुपात की उपेक्षा हुई है। उन्तके नाटकों की कथा- 
वस्तु अनेक वर्षो में प्रसृत रहती है तथा कभी-कभी दो अंकों का कालिक अन्तराल 
बहुत श्रधिक होता हैं ।* उनके चरित्रों में स्थिरता, अ्न्तमुं खता, निष्करियवा तथा 
कदाचित्‌ वेयक्तिकता की कमी दृष्टिगत होती हैँ । उक्त दोष महावीरचरित व 
मालतीमाधव में श्रधिक मुखर हैं । भ्रनेक स्थलों पर बाह्य क्रियाशीलता स्थग्रित-्सी 
हो गई हैँ तथा वे वर्णनात्मक या प्रगीतात्मक बन गये है। ऐसे स्थलों में कवि भाव- 
प्रवाह मे वहकर नाटकोचित सन्तुलन व संयम का ध्यान नहीं रख पाता । 

शैली की दृष्टि से भी भवभूति के नाटकों में कुछ दोप भरा गये है । वेणी- 
संहार के सदर्भ में हम बता चुके है कि संस्कृत नाठक के ह्ासकाल की एक प्रमुख 
प्रवृत्ति उसका श्रव्य काव्य के आादशे की ओर उन्मुख होना है । इस प्रवृत्ति के 


3. एको रस: करुण एवं निमित्तभेदाद्‌ 
भिन्न; पृथक्पृथगिव श्रयते विवर्तान्‌ । 
आवतेंवुदुबदत रंगमयान्विकारा- 
भम्भो यथा सलिलमेव हि तत्समस्तम्‌ ॥ 
उत्तररामचरित, 3. 47 (नि0 सा0 प्रे0 बम्बई, 95) 
2. महादीस्चरित में लगभग चोदह वर्ष की तथा उत्तरसामचरित में बारह वर्ष की घटनाएं 
संगृहीत हैं। उत्तररामचरित के प्रथम व द्वितीय अंक के बीच बारह वर्ष का व्यवधान है । 
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फलस्वरूप उसमे दृश्यात्मकता की मात्रा निरत्तर घटती गई और वर्णनात्मकता का 
पलड़ा भारी होता गया । इस प्रवृत्ति का सूत्रपात वेणीसंहार में हुआ तथा भवभूति 
के नाटकों में उसे श्रागे विकसित होने का अवसर मिला ै॥ श्रव्य काव्य के शैलीगत 
प्रादर्शों को अपना लेने से अभिव्यक्ति में कृत्रिंमता, क्लिष्ठता व अलंकृति की वृद्धि 
हुई | दीर्घ वाक्यों व समस्त पदों की रचना की प्रवृत्ति क्रशः अतिरेक पर पहुंच 
गई। ये दोप भवभूति के नाटकों में भी स्यूनाधिक रूप में देखे जा सकते हैं । इन 
सीमाओ्रों के बावजूद भवभूति अपनी कहृतियों में कवित्व व नादकत्व का जो ऊंचा 
प्रतिमात स्थापित कर सके उसका सम्पूर्णे श्रेय उनकी मौलिक व कारखिन्री प्रतिभा 
को है। 

भवभूति की तीनों ही ऋृतियों में प्रतिप्राकृत तत्त्वों का समावेश मिलता है । 
मालतीमाघव में उनका प्रयोग अशत लोककथाओं के प्रभाव की देन है और अंशत: 
भवभूति के युग में प्रचलित योग, तंत्र-मंत्र आदि की साधताओझों व उनसे अलौकिक 
शक्षितयों की प्राप्ति में सामान्य जत्तों की आस्था से प्रेरित है। दूसरी ओर महावीर- 
चरित व उत्तररामचरित में ये तत्त्व राम-कथा की पौराणिक पृष्ठभूमि तथा उसके 
परम्परागत अतिमानवीय प्रसंगों, पात्रों व विश्वासों की देन प्रतीत होते है । कालिदास 
के समान भवभूति का युग भी पौराणिक धर्म व उसके अलौकिक विश्वासों को 
स्वीकार करता था । उत्तररामचरित में इन विश्वासों का नाठकीय कथानक के 
विकास में विशिष्ट योगदान दिखाई देता है | वस्तुविन्यास में चमत्कार-सृष्टि के लिए 
अ्रभुत तत्त्वों की योजना का आग्रह भी इन नाठकों में अतिप्राकृत तत्त्वों के विधान 
का एक महत्त्वपूर्ण पक्ष है जिसकी हम आगे चर्चा करेंगे। 


मालतीमाधव 


दस अंकों का यह प्रकरण कथावस्तु, पात्र, रस व वातावरण की दृष्टि से 
भवभूति के शेप दो तवाटकों से नितान्‍्त भिन्न हैं । महावीरचरित व उत्तरामचरित 
की पौराशिक कथा, पात्र व परिवेश के विरुद्ध मालतीमाधव में हम स्वयं को 
तत्कालीन सामाजिक जीवन की जीवस्त स्थितियों, चरित्रों व वातावरण के बीच 
पाते है । प्रकरण होने के कारण इसकी कथावस्तु कल्पित व लोकसंश्रय है तथा पात्र 
तत्कालीन समाज के उच्च-मध्य वर्ग से लिये गये है ।१ मालती व माघव के विघ्त- 
बहुल प्रणयजीवन का वृत्तास्त ही नाटक की मुख्य वस्तु है । नाटककार ने आधि- 
कारिक कथा के समानान्तर मकरन्द व मदयन्तिका से सम्बद्ध एक प्रासंगिक वृत्त की 


3. अथ प्रकरणे वृत्तमुत्पायं लोकसंश्रयम्‌ । 
अमात्यविश्रवणिजामेक कुर्याच्च नायकम्‌ ॥ द0र0 3.39. 
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भी योजना की है तथा दोनों को बड़ी कुशलता से समन्वित किया है | अमात्य भूरिवसु 
व देवरात क्रशः अपनी पुत्री मालती व पृत्र माधव के विवाह के लिए पहले से ही 
कृतसंकल्प है पर पद्मावती के राजा की यह इच्छा कि मालती का विवाह उनके 
नर्मेसचिव नन्‍्दन के साथ हो, नाटकीय संघर्ष का मूल बीज बन जाती है । अमात्य 
भूरिवसु के संकेत पर कामन्दकी व उसकी शिष्याएं मालती व माधव को परस्पर 
अनुराग-सूत्र में बांधकर उनका गुप्त विवाह सम्पन्न कराने में सफल होती है। 
नाटकीय संघर्ष का दूसरा स्रोत कापालिक अधघोरघंट की क्र साधना व उसकी 
शिष्या कपालकु डला की प्रतिशोध भावना है । मालती का वध करने के लिए कपाल- 
कुडला द्वारा उसका दो वार हरण किया जाता है | पहली बार उसे माघव बचाता 
हैँ और दूसरी बार कामन्दकी की शिष्या योगिती सौदामिनी । श्रष्टम अंक के अब्त 
में नाटकीय वृत्त की स्वाभाविक समाप्ति प्रतीत होती हैँ पर नायक के विरह-चित्रण 
व नाटकीय कथा की आ्राश्चर्यंमय परिणति के लिए दो अ्रंक और बढ़ाये गये है । नवम 
अंक में माधव का विरह-वर्णन कालिदास के मेघदूत व विक्रमोवंशीय का स्मरण 


कराता हैं । 


मालतीमाधव में भवभूति ने श्रनेक अद्भुत व आकस्मिक घटताशों की रोचक 
योजना की है | कामन्दकी के मुख से नाटककार ने सगवे कहा है--“अ्रस्ति वा 
कुतश्चिदेवं भूत॑ महादभुतं विचित्ररमणीयोज्ज्वलं॑ महाप्रकरणम्‌ ।” (नवम अंक, पृ० 
२४३) इसी प्रकार प्रस्तावना में उन्होंने कहा है कि इस नाटक में रसों का प्रच्च॒ुर व 
गंभीर प्रयोग, सौहादं-प्रसृत आनन्ददायी चेष्टाएं, प्रणय-सूत्र का श्रायोजक श्रौद्धत्य, 
आश्चर्यप्रद कथा एवं वाग्वेचित््य श्रादि गुणों का समावेश है ।* 


मालतीमाधव की कथावस्तु उत्पादय या कल्पित है, पर वह सर्वथा मौलिक 
नही कही जा सकती । उसके अनेक महत्त्वपूर्ण प्रसग व सूत्र संभवतः गुणाढ्य की 
वृहत्कथा से गृहीत है। मूल वृहत्कथा तो उपलब्ध नहीं होती पर उसकी भ्रधिकाश 
कथाएं कथासरित्सागर व बृहत्कथामंजरी में सुरक्षित है। भवभूति ने सभवतः 
मदिरावती की कथा,” वीर विदूषक की कथा, अभ्रशोकदत्त व राक्षस कपालस्फोट की 


. भूम्नां रसाना गहनाः प्रयोगा : . 
सोहादंहद्यानि विचेण्टितानि । 
ओऔद्धत्यमायोजितकामसूत्र 
चित्ना.कथा वाचि विचित्रता च्‌ ॥ मा0मा0 .6. 

2. कथासरित्सागर, लबक 43, प्रथम तरंग. 

3. वही, लवक 3, चतुर्थ तरग- 
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कथा? तथा मदनमंजरी व खण्डकापालिक की कथा? से मालतीमाधव के कथानक की 
प्रमुख व रोचक घटनाओं के सूत्र प्राप्त किये होंगे ।7 तथापि दस अंकों में नाटकीय 
वस्तु के विस्तार तथा कथा-्साहित्य से गृहीत अभिप्रायों व स्थितियों के कलात्मक 
सयोजन में भवभूति की प्रभूत मौलिकता व्यक्त हुई है । 

मालतीमाधव मे अतिप्राकृतिक तत्त्वों का प्रयोग सीमित रूप में ही हुआ है । 
प्रकरण होने के कारण इसमें घटना व पात्र दोनों को अधिकवर लौकफिक व मानवीय 
स्तर पर प्रस्तुत करने का आग्रह स्पष्ट है। तथापि नाटककार ने संभवत: लोक- 
कथाओं व लोक-अचलित विश्वासों के आ्राधार पर कुछ अतिप्राकृत तत्त्वों का भी इसमें 
समावेश किया है जितका विवरण नीचे दिया जा रहा है । 
कथावस्तु में अतिप्राकृत तत्त्व 

सत्त्वदर्शन : पंचम अ्रक के श्मशान हृश्य में भवभूति ने भूत्त, पिशाच आदि 
ग्रतिप्राकृतिक अशुभ सत्तवों के बीभत्स व रौद्र स्वरूप व कार्यकलापों का लोगहूपषेंक 
वर्णन किया है । नन्‍्दत के साथ मालती का विवाह निश्चित हो जाने पर माधव 
श्रत्यक्त तिराश होकर आधी रात में श्मशान में जाता है और वहां प्रंत्तों व पिशाचों 
को महामांस वेचकर अपनी अभीष्ट-सिद्धि में उनकी सहायता पाने का प्रयत्न करता है। 

भूत, प्रेत श्रादि को प्रसन्न करने के लिए उन्हें व्ृ-मांस बेचने की बात कापा- 
लिक साधना का अंग प्रतीत होती है । कथासरित्सागर की अ्रशोकदत्त व राक्षस 
कपालस्फोद की कथा तथा मदनमंजरी व खण्डकापालिक की कथा में श्रभीष्ट-सिद्धि 
के लिए भहामांस विक्रय का उल्लेख आया है ।* 





3. बही, लंवक 5, द्वितीय तरंग, 74-29 4. 

2. वही, लंवक 8, द्वितीय तरंग, 3-70. 

3. भदिर के गर्भगृह में प्रेमी व प्रेमिका का गुप्त मिलन, प्रेमी के मित्र का प्रेमिका के वेष मे 
अन्य पुरुष के साथ विवाह, अपनी प्रेमिका से उसकी भेंट व उसके साथ रात्रि से पलायन 
आदि अभिप्राय संभवतः मदिरावती की कथा से लिये गये है| श्मशानस्थ मंदिर में बलि देने 
के लिये उच्चकूलीन कन्या का मंत्रवल से हरण तथा एक साहसी व वीर पुरुष द्वारा उसको 
रक्षा आदि अभिप्राय वीर विदूषक की कथा से साम्य रखते है| 'अशोकदत्त' व राक्षप्त 
कपालस्फोट की कया तथा खण्डकापालिक व भदनमंजरी की कथा में सहामास्॒ विक्रय को 
वात आईं है । 

4. अपश्यन्युव॑दुष्टां ता स्त्रियं तन्‍नूपुराप्तये । 
उपायमेक बुबुधे स महामासविक्रयम्‌ ॥ 
तरुपाशादगृहीत्वाद्य शर्व वश्नाम तत्न स 
विक्रीणानो महामांस गुह्मतामिति घोषयन्‌ ॥ क0स0सा0 5.2,82-83. 
से कपादुद्गतों पश्य॑स्तदर्थ प्राप्तिमत्यथा । 
पणायितु' भहामास श्मशान प्रविशन्चिशि ॥ वही, 8, 2.53. 


र८८ : संस्कृत नाटक में ग्रतिप्राकृत तत्त्व 


माधव जब कृष्ण चतुर्दशी की आधी रात में श्मशान में पहुंचता है तो उसे 
चारों ओर भूत-प्रेतों का कोलाहल सुनाई देता है | महामांस हाथ में लिये हुए वह 
कठपूतना नामक शवभक्षक पिशाचों को इस प्रकार संवोधित करता है-- 
अशस्त्रपूतमव्याजं पुरुषपांगोपकल्पितम्‌ । 
विक्नीयते महामांसं गृह्मयतां गृह्मयतामिति ॥। ५.१२ 
इस उद्घोपणा के साथ ही श्मशान मे सभी ओर हलचल मच जाती है। 
सारा श्मशान-वाट भूतों से व्याप्त हो जाता है ।? वह देखता है कि उल्काभुख नामक 
पिशाचों के भीपण व दीप्त मुखों से समस्त आकाश भरा है। उनके होठों के कोने 
कानों के पास तक फटे हुए हैं जिनके खुलने पर आग की लपठें चमकती दीखती है । 
उनके मुख में से नुकीले दांत बाहर निकल रहे हैं, उनके केश, नेत्र, भौहें और मू छें 
विद्युत्‌ के समान दीप्तिशाली है तथा उनके कृश व दीघे शरीर कभी दिखायी देते हैं 
और कभी ओमभल हो जाते है ।? 
पिशातरों का एक समूह जल्दी-जल्दी शवमांस खा रहा है; उनके मुख से 
अधखाये मांसकवल गिर रहे है। उनकी काली त्वचा स्नायुश्रों से नद्ध है। स्तायु- 
ग्रथियों से व्याप्त उनके शरीर कंकालमात्र दिखायी देते है ।5 


कृश व शुष्क शरीर वाले पिशाचों के मुख-विवर मे विशाल व चपल जिह्ना 
जले हुए पुराने चंदन वृक्ष की कोटर में चलने वाले अ्रजगर के समान प्रतीत 
होती है ।* 

एक दीन प्रेत श्रंक में स्थित शव की चमड़ी छील कर उसके विभिन्न पुष्ट 
अंगों में से तीन्र गन्ध युक्त मांस निकाल कर खा रहा है| शव की सस्‍्नायुओ्रों, श्रांतों 
व नेत्र आदि का भक्षण कर वह दांत निपोरता हुआ उसकी हड्डियों के नतोन्नत 
भागों मे फसे मांस को खुरच-खुरच कर खा रहा है ।* ह 


कुछ शव-भक्षक पिशाच जलती हुई चिताश्रों से अधजले शवों को खीचकर 
उनसे निस्सृत मज्जा की धाराश्रों को पी रहे हैं ॥९ विशाच-अंगनां ने अ्रपने हाथों 


].. माघवः--कथमाघोषणानन्तरमेव सर्वेतः समुच्चलदुत्तालतुमुलव्यक्तकलकलाकुल: प्रचलित 
इवाविर्भवद्भूतसंकट: श्मशानवाटः । मा0मा0 5, पृ0० 9- हु 

वही, 5.!3. 

वही, 5.4. 

वही, 5.5. 

वही, 5.6- 

वही, 5.7. 
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भवभूति के नाठकों में अतिप्राकृत तत्त्व : २८६ 


में आ्रांतों के मांगलिक कंगन, कानों में झृतस्वियों के हस्तकमल के आभूपण तथा गले 
में हत्पुण्डरीकों की मालायें पहन रखी हैं । रकक्‍तपंक के कुकुम से चचित वे अपने 
प्रियतम पिशाचों के साथ कपालों के प्यालों में भरभर कर अस्थि-रस की सुरा पी 
रही हैं ।! 

माधव महामांस खरीदने के लिए उत्तका वारं॑वार आह्वान करता है, पर वे 
भयभीत होकर दूर चले जाते हैं। तभी उसे श्मशान में स्थित कराला के मन्दिर से 
मालती की आराते पुकार सुनाई देती है ।? वह तत्क्षण वहां पहुंचकर देखता है कि 
कापालिक अधोरघंट देवी चामुण्डा को मालती की बलि देने के लिये उच्चत है । वह 
ऋर अघोरघंट का वध कर मालती के प्राण बचाता है । 


हम अनुमान कर सकते है कि भवभूति ने इस श्मशान-हृश्य में भूत-प्रेतादि 
के बिकृत स्वरूप व बीभत्स चेष्टाशों का वर्णन तत्कालीन लोकविश्वास के आधार 
पर किया होगा । आज भी भूत-प्रेतों के सम्बन्ध मे इस प्रकार के विश्वास साधारण 
जनों मे प्रचलित हैं | संभवत: इस हृश्य को कवि ने अपनी कल्पना द्वारा भी काफी 
सजाया-संवारा है, लेकिन तत्कालीन लोक-विश्वास ही इसका मूल आधार प्रतीत 
होते हैं । 

यह स्पष्ट है कि उक्त हृश्य में प्रेत, पिशाच आदि सामाजिको को साक्षात्‌ 
दिखाई नहीं देते । रंगमंच पर केवल माधव उपस्थित है जो उन्हें दुर से देखता है । 
'तेपथ्ये कलकलः' इस रंगमंचीय निर्देश से विदित होता है कि सामाजिकों को पढें के 
पीछे से उनका कोलाहल मात्र सुनाई देता है । माधव द्वारा पिशाचों की बीभत्स व 
भयावह क्रीड़ाओं का विस्तृत वर्णन भी यह सूचित करता है कि नाटककार सामा- 
जिकों को उन्तका केवल शाव्दिक ज्ञान कराना चाहता है, प्रत्यक्ष दर्शन नहीं । 
सभवत: रंगमंच की सीमाओं के कारण नाटककार इस विपय में विवश था । 


मालतीमाधव की वस्तु-योजना में इस श्मशान-दृश्य का औचित्य चिस्त्य है । 
इसकी लौकिक प्रण॒यकथा में यह दृश्य अनावश्यक व आरोपित-सा प्रतीत होता है। 
नाटककार सुख्य कथा के साथ इसका कोई ताकिक सम्बन्ध नहीं बैठा पाया है। 
भूत-प्रेत जैसे अतिप्राकृतिक प्राणियों से सम्बद्ध होने के कारण इस दृश्य का प्रकरण 
के सामाजिक वातावरण के साथ भी सामजस्य नही बैठता । नाटककार ने इसकी 
योजना का एकमात्र हेतु यह वतायां है कि माधव अपने प्रण॒य में असफल व निराश 
होकर अतिप्राकृत शक्तियों की सहायता प्राप्त करने के लिए श्मशान में जाता है । 


जन 


3. वहीं, 5.8. 
2. चही, 5-20. 


२६० : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


किस्तु नाटक की मानवीय प्रणय-कथा में अतिमानवीय शक्तियों की सहायता पाने 
की वात बिल्कुल असंगत लगती है। सच तो यह है कि माधव को ऐसी कोई सहा- 
यता मिलती भी नहीं है । तथापि यह दृश्य सर्वेधा भ्रनावश्यक व असंगत भी नहीं 
कहा जा सकता । लेखक ने निस्सन्देह कुछ विशिष्ट नाटकीय प्रयोजनों की दृष्टि से 
इसकी योजना की है । एक प्रयोजन तो माधव के असीम साहस व शौर्य का ओजस्वी 
चित्र अंकित करना है। लोककथाओं व रोमेंटिक प्रणय कथाओं में नायक द्वारा 
किसी संकट से नायिका की रक्षा की कथानक-हूढ़ि बहुधा प्रयुकत होती है। तृतीय 
अक में नाटककार ने मकरन्द द्वारा मदयन्तिका की सिंह से रक्षा कराई है। यहां 
ताटककार ने उसी के अनुकरण पर माधव द्वारा मालती की रक्षा का साहसपूर्ण 
प्रसंग निबद्ध किया है । प्रस्तुत श्मशान-दृश्य इसी प्रसंग की पृष्ठभूमि के रूप में भ्रंकित 
है । मालती की प्राणरक्षा के लिए यह आवश्यक है कि माधव श्मशान-स्थित कराला 
के मंदिर के समीप ही विद्यमान हो जिससे वह उसके आतंनाद को सुन सके । इसी 
दृष्टि से माधव को पहले से ही श्मशान में उपस्थित बताया गया है तथा इस 
उपस्थिति के औचित्य के लिये महामांस विक्रय की बात कही गयी है। भूत, प्रेत 
व पिशाचों के भयानक व वीभत्स कृत्यों की पृष्ठभूमि में कपालकु डला व अ्रघोरघट 
के क्ररतापूर्स कार्य भ्रतीव भयावह प्रतीत होते हैं। वस्तुत: करालायतन मे निरीह 
मालती की निर्मम हत्या का प्रयास, मूल चेतना की दृष्टि से, पूर्ववर्ती शम्मशान-दृश्य 
का ही विस्तार व अभिन्न श्रंग जैसा लगता है।! इस दृश्य के द्वारा नाटककार ने 
एक ऐसे वातावरण की सृष्टि की है जिसमें माधव के साहस, निर्भीकता और शौये 
का बड़ा ही उदात्त चित्र उभरकर सामने ग्राता है । 

श्सशान-हश्य की योजना में नाटककार का दूसरा उद्दं श्य वीभत्स, रौद्र व 
अदभुत आदि रसों के चित्रण में अपना न॑पुण्य प्रदशित करना है । भवभूति कोमल 
भावों व रसों के चित्रण में जितने सिद्धहस्त है उतने ही विकट, उग्र तथा भयावह 
भातरों तथा रसो के आलेखन मे भी | मालती-माधव का यह हृश्य अपनी भयावह 
'बीभत्सता मे समस्त सस्कृत-साहित्य में अपना सानी नही रखता । कुछ पाश्चात्य 
विद्वानों ने इसे शेक्सपीयर के मेकवेथ में चित्रित चुड़ लो के हृश्य से भी श्रधिक 
भयावह माना है ।* 

भवभूति का एक अन्य प्रयोजन नाटक की श्ंगारिक एकरसता में रस- 
वेविध्य का समावेश करना भी है। यह स्वविदित तथ्य है कि भवशृति में हास्यरस 


. करालायतनाच्चायमुच्चरन्करुणध्वनि: । प्र 
विभाव्यते ननु स्थानमनिष्टानां तदीदृशाम्‌ ॥ मा0मा0, 5.2. 
2. दे0 एम0 विंटरनित्स कृत 'हिस्ट्री आँव्‌ इण्डियन लिट्रें चर' भाग 3, छाड , पृ० 266. 


भवभूति के नाटकों में अतिप्राकृत तत्त्व : २६१ 


की प्रतिभा बहुत कम थी । संभवतः हास्यरस उनकी गुरु-म्भीर व दूःख-दर्ध प्रकृति 
के अनुकूल न था । कीथ के मत में भवभूति को इसीलिए हास्यपूर्ण विश्वांति के 
स्थान पर यहां अतिप्राकृत तत्त्वों से संवलित भयानक व वीभत्स प्रसंगों का सहारा 
लेना पड़ा |! किस्तु प्रश्न यह है कि क्या यह हृश्य वस्तुनः विश्वांति प्रदान करता 
है ? हास्यरस प्रक्ृत्या श्ंगाररस का पोपक होता है, पर वीभत्स व रौद्र श्रादि रसों 
के बारे में यही वात नही कही जा सकती । अतः प्रस्तुत हृश्य न केवल कथानक की 
दृष्टि से असम्बद्ध है, अपितु भाव व रस की दृष्टि से भी उसके प्रतिकूल है । 


संभवतः नाटककार का एक उ्ँ श्य अपने युग में प्रचलित कापालिक-साधना 
की विक्ृतियों का दर्शन कराना भी है । माधव का श्मशान में महामांस” बेचने के लिए 
विचरण तथा अधोरघंट द्वारा मत्र-साधना पूर्णा होने पर, मालती के वध का प्रयास- 
ये दोनों ही कृत्य तत्कालीन कापालिक-साधना की श्रतिवादी प्रवृत्तियों के परिचायक 
है । नाठक में प्रशय-कथा के विकास व परिणति में कापालिकों को जो ग्रसाधारण 
महत्व दिया गया है उससे भवभूति के काल में इस संप्रदाय के बहुप्रचलित होने की 
सूचना मिलती है ।? किन्तु यह भी स्पष्ट है कि नाठककार कापालिक साधना की 
बातो को नाटक की मुख्य प्रणय-कथा में भली-भांति अन्तर्ग्रधित नहीं कर सका है। 


योगिनियों का श्राकाशममन : प्रस्तुत नाटक को वस्तु-योजना में दूसरा 
झतिप्राकृत तत्व कपालकुण्डला व सौदामित्ती नामक कापालिकाओं की आकाशगमन 
की सिद्धि है। पचम अंक के प्रारम्भ में कपालकुण्डला श्रीपर्वत से आकाश में उड़ती 
हुई परमावती नगरी के बाहर श्मशान में स्थित कराला के मन्दिर की ओर आती 
दिखाई गयी है । कवि ने उसके योगिनीहप का बड़ा ही प्रभावशाली चित्र अंकित 
किया है । वह अपनी योगशक्ति से बिना परिश्रम आकाश में बादलों को हटाती हुई 
उड़ रही हैं ।* 


« सस्कृत ड्रामा, पृ० 92. 

2. द्विपुरारि ने महामास के विषय में 'कापालिकाग़म” से यह पक्ति उद्धृत की है-अशस्त्रसंछिन्त- 
मयोपिंदीय नृमासमाद्रंगलदखविन्दु यत्‌ ।! उन्होने किसी अज्ञात स्रोत से एक यह श्लोक भी 
उद्धृत किया है--आत्मसिद्धि पणीक्ृत्य साहसाद्रुपाजितम्‌ । अशस्त्रपूतमव्याज नृप्ास परि- 
कीतितम्‌ ॥ दे0 मालती माधव, 5.2 पर विपुरारि की टीका 

3. भवभूति के कुछ ही पूर्ववर्ती वाणमट्ट ने हर्षचरित मे राजा पुष्पम्ृति व महाशैव भैरवाचार्य 
के वृत्तात्त मे कृष्ण चतुर्देशी की रात्रि में श्मशान मे की जाने वाली वेताल साधना का 
भयावह व रोमाचकारी चित्रण किया है। इसी प्रकार प्रभाकरवर्धन की रुणता के समय उनके 
स्वास्थ्यलाभ के लिए राजकुमार भी खुले रूप में महामास बेचते हुए बताये गये है | दे0 
वासुदेशरण अग्रवाल: हर्षचरित एक सांस्कृतिक अध्ययन, पृ० 58-80. 

4... मा0 मा0 5. 2-4. 


२६२ : संस्कृत नाटक में अ्रतिप्राकृत तत्त्व 


त्वम व दशम अंकों में नाटककार ने योगिनी सौदामिनी के आकाश-गमन 
का हृश्य अंकित किया है | सौदामिनी श्रीपर्वत पर कपालकुण्डला के चंगुल से मालती 
को बचा कर वहां से आकाश में उड़ती हुई पद्मावती नगरी के समीपवर्ती पर्वत 
पर उतरती है जहां माधव की विरहजन्य शोचनीय दशा से निराश होकर मकरन्द 
पाटलावती नदी में कूद कर आत्महत्या करने ही वाला है। सौदामिनी मकरन्द को 
इस प्रयास से विमुख कर माधव को मालती का अभिज्ञान “बकुलमाला' देती है तथा 
मालती की कुशलक्षेम सूचित करती है । 


श्राकधिणी सिद्धि : अनन्तर वह गुरुभक्ति, तप, तल्त्र व मंत्र के अ्रम्यास से 
प्राप्त अपनी आकर्पिणी सिद्धि द्वारा माधव को उठाकर आकाश में उड़ जाती है ।” 
मकरन्द को अकस्मात्‌ अ्रंधकार व वेद्युत प्रकाश का भयंकर व्यतिकर-सा दिखायी 
देता है जो पलभर के लिए उसकी दर्शन-शक्ति को कुण्ठित कर देता है। कुछ क्षणों 
बाद वह देखता है कि माधव अपने पूर्व स्थान पर नही है । इस घटना से उसका 
मन असीम आाश्चयं और भय से व्याप्त हो जाता है ।* 


मालतीमाघव का यह प्रसंग शाकुन्तल के पंचम अंक में मेनका द्वारा 
शकुन्तला को आकाश में उड़ाकर ले जाने की घटना से प्रभावित प्रतीत होता है । 


दशस अंक में योगिनी सौदामिती सालती व साधव को लेकर आकाश में 
उड़ती हुई श्रीपवंत से पद्मावती नगरी के निकटवर्ती पर्वेत पर ठीक उस समय 
पहुंच जाती है जब कामन्दकी, लवगिका, मदयन्तिका तथा भूरिवसु मालती के 
वियोग में प्राण-त्याग के लिए तत्पर है। इस प्रकार उसकी समयोचित सहायता से 
सबके प्राणीं की रक्षा होती है तथा नाटक की दुखोन्मुख कथा सुखमय परिणतति 
प्राप्त करती है । 

कपालकुण्डला व सौदामिनी के आकाशगमन की सिद्धि का नाटक के वस्तु- 
विकास में महत्त्वपूर्ण योगदान है। संभवत: कपालकुडला अपनी इसी शक्ति से 


.. सौदामिनी--ज्ञास्यथ खल्वेतत्‌ । (उत्पाय) इयमिदानीमहं 
गुरुचर्यातपस्तन्त्रमन्त्योगाभियोगजाम्‌ । 
इमामाकपिणी सिद्धिमातनोमि शिवाय वः | वही, 9.53 
2. मकरन्द--भाश्चयंम्‌ । 
व्यतिकर इव भीमस्तामसोरवद्युतश्च । 
क्षणमुपहतचक्षुव्‌ त्तिरद्धूय शान्तः ॥ 
(विलोक्य सभयम्‌) 
कथमिव न वयस्यस्तत्किमेतत्किमन्यत्‌ । 


(विचिन्त्य) 
प्रभवति हि महिस्ना स्वेन योगीश्वरीयम्‌ ॥॥ वही, 9. 5.55 


भवभूति के नाठकों में अतिप्राकृत तत्त्त : २६३ 


मालती को रात में उसके घर से उठाकर कराला के मन्दिर में पहुंचाती है । 
बाद में वह अपनी इसी सिद्धि से मालती का अपहरण कर उसे श्रीपवंत पर ले 
जाती है। 


सौदामिनी भी एक सिद्ध योगिनी है जिसकी श्राकाशोदगमन की शक्ति का 
नाटक की सुखान्तता से घनिष्ठ सम्बन्ध है। इस शक्ति के कारण ही वह मकरन्द 
और माधव के प्राणो की रक्षा करती है और बाद में मालती और माधव को यथा- 
समय पद्मावती में पहुचाकर भूरिवसु, कामन्दकी, लवंगिका आदि को मृत्यु के कगार 
पर से लौटा कर लाती है। यदि उसमें आकाशगमन की सामथ्य न होती तो मालती 
और माधव का न पुनर्मिलन होता, न नाटक की दुःखान्‍्तता बचायी जा सकती । 
इसी शक्ति के कारण वह प्रत्येक अवसर पर ठीक समय पर उपस्थित होकर घटनाओं 
की कारुणिक परिणति का परिहार करती है। इस प्रकार दोनों योगितियों का 
नाठकीय वस्तु के विकास व फलागम में विशिष्ट योगदान है । जहां कपालकुण्डला की 
यौगिक शक्तियां नाटक की प्रणय-कथा में अनेक जटिलताओं के समावेश के लिए 
उत्तरदायी है वहां सौदामिती की अ्रलौकिक सिद्धियाँ उसके सुखपूर्ण व मंगलमय 
पर्यवसान का मुझुय आधार हैं । नाटकीय कथानक के विकास में दोनों योगिनियों की 
भूमिकाएं परस्पर विपरीत, किन्तु महत्त्वपूर्ण है। कपालकुण्डला क्रूर व हृदयहीन है 
तो सौदामिनी दया एवं परोपकार की प्रतिमूर्ति | दोनों अलौकिक शक्तियों से सम्पन्न 
हैं, पर उन शक्तियों के प्रयोग के उद्द श्य सर्वथा भिन्न है। 

भरत ने निर्वेहण संधि में अद्भुत रस की योजना का निर्देश दिया है | नवम 
व दशम अंकों में सौदामिती का आकाशगमन तथा उसके हस्तक्षेप से दशम अंक के 
कारुणिक हश्य का सुखपूर्ण पुनर्मिलन में प्राकस्मिक परिवतेन निरवेहण संधि के ही 
श्ंग है । 

पतञ्जलि ने योगसूत्र के विभूतिपाद में योगियों की श्राकाशगमव-रूप सिद्धि 
का वर्शन किया है। इस सम्बन्ध मे उतका निम्न सूत्र उल्लेखनीय है-- 


कायाकाशयो: संबंधसंयमाल्लघुतूलसमापत्तेश्वाकाशगनम्‌ ॥॥ ३.४२ 
अर्थात्‌ शरीर और आकाश के सम्बन्ध के विषय में संयम (घारणा, ध्यान व 
समाधि) करने तथा तुलसह॒श लघु वस्तुओं मे समापत्ति से योगी का शरीर इतना 
हल्का हो जाता है कि वह इच्छानुसार आकाश में उड़ सकता है। पतज्जलि के इस 
सूत्र की व्याख्या करते हुए स० म० डा० गोपीनाथ कविराज ने कहा है-- 

“पतञ्जलि का मत है, यदि आकाश-गमन करना हो तो देह और आकाश के 
वीच जो परस्पर सम्वन्ध है, उसमें संयम (धारणा, ध्यान और समाधि) करके उसे 
आझायत्त किया जाता है, आसनादि में देह चाहे जहां रहे, वहीं आकाश भी है । 


२६४ : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


कारण, आ्राकाश सर्वव्यापक्त और सब वस्तुओं का अवकाशदायक है । श्राकाश के 
साथ देह का व्याप्ति-रूप जो सम्बन्ध है, उसे एकाग्र चिन्तन द्वारा अपनी इच्छा के 
झ्रधीन करना पड़ता है । तब साथ ही देह हल्की हो जाती है। मध्याकर्षण की क्रिया 
नष्ट हो जाती है । इसके भ्रतिरिक्त तूल से परमाणु पर्यन्त हल्के पदार्थ में चित्त 
लगने पर ही देह में हल्कापन श्राता है। तब आकाश आदि में सचरण करने की 
सामर्थ्य उत्पन्न होती है। उसके बाद सूयेराशि में विहार किया जा सकता है। 
वास्तव में ये सब राशियां ही साधारणतः आ्राकाश मे यातायात के मार्ग-छप हैं ।?” 


कपालकुण्डला ने मालतीमाधव के पंचम “अंक में उस रहस्यमय यौगिक 
प्रक्रिया का संकेत दिया है जिसके द्वारा योगी को आकाशगमन की सिद्धि प्राप्त 
होती है-- 
नित्यं न्‍्यस्तपडंगचऋ्रिहितं हृ॒त्पअमध्योदितं 
पश्यन्ती शिवरूपिणं लयवशादात्मानमम्यागता ।। 
ताडीनामुदयक्रमेणा जगत: पंचाम्मताकर्पणा- 
दप्राप्तोत्पतनश्रमा विघटयस्त्यग्रेनभो5म्भोमुचः ॥। ५.२ 
अर्थात्‌ न्यास मन्‍्त्रों में विन्यस्त हृदय, सिर, शिखा आदि पडगों मे निहित 
व हृदय-रूप कमल में प्रकाशमान शिवरूप आत्मा का नित्य दर्शन करती हुई मैं 
चित्त की एकाग्रता द्वारा नाड़ियों में वायु को उत्तरोत्तर प्रेरित कर तथा शरीर- 
स्थित पंचमहाभूतों के आकर्षण से उत्पतन का श्रम अनुभव न कर आकाश के 
अग्रभाग में मेघों को विघथित करती हुई यहां झा पहुंची हूं । 
कपालकुण्डला व सौदामिनी के आकाशोश्गमन के प्रसंगों पर तत्कालीन लोक- 
कथाओं का असंदिग्ध प्रभाव देखा जा सकता है| कथासरित्सागर की अनेक कथाओं 
में मानव या दिव्य व्यक्तियों की आकाशगमन की सिद्धि का वर्णंत मिलता है ।? 
जिस प्रकार कथावस्तु के प्रधान श्रभिप्रायों व प्रसगों के लिए नाटककार लोककथाग्रो 
का ऋणी है उसी प्रकार श्मशान में भूत-प्रेतों की क्रीडांग्रों तथा योगनियों की 
असाधारण सिद्धियों के चित्रण में भी वह उनसे प्रभावित प्रतीत होता है । 
कीथ और डा० दे का विचार है कि राजमार्गो पर सिंहो के विचरण, 
इमशान में भूत-प्रेत व पिशाचों के कोलाहल, योगिनियों के श्राकाशगमन तथा वध के 


. भारतीय सस्कृति और साधना, द्वितीय खण्ड मे आसन से उत्थान और आकाशगमन' 
शीर्षक निवन्ध, पृ0 39. 

2. पूजावसाने चापश्यमकस्माद्‌ गगनागणे। 
उत्पत्य विहरन्तीस्ता: स्वसखी निजसिद्धित: ॥ कथासरित्सागर, 3. 6.02. 
बौर भी दे0, वही, 3. 6. 2, 8. 4. 3; 8. 5. 82; 9.4. 23« 


भवभूति के नाठकों में अतिप्राकृत तत्व : २६५ 


उद्देश्य से पुर-कन्याओं के अपहरण जैसी घटनाओं के कारण मालतीमाधव में परी- 
कथाओं का-सा एक अवास्तविक वातावरण उत्पन्‍्त हो गया है |? वेल्स के मत में 
मालतीमाधव में “हृश्यों का प्रभाव नितान्‍्त कृत्रिम त्रासों ([0708) द्वारा तीज्र 
किया गया है तथा उनमें घैर्येशाली व बुद्धिमात्‌ पाठक को 'परीरानी” (7॥8 दि8 
(4५९७) के छह भागों को पढ़ने का-सा प्रानन्दप्रद अनुभव प्राप्त होता है ।/* नाठक 
की वस्तु अनेक स्थलों पर यथार्थ के स्तर से उठकर एक अलौकिक व अविश्वसनीय 
जगत्‌ मे पहुंच गई है । इसीलिए मालतीमाधव में उस जीवन्त सामाजिक वास्तविकता 
का अभाव है जिसका हमें मृच्छकटिक मे दर्शन होता है। तथापि हमें यह स्मरण 
रखना चाहिए कि योगिनियों की करामातों के वर्णन में भवभूति ने संभवतः अ्रपने 
समकालीन लोकविश्वासों को ही वाणी देते का प्रयत्न किया है । उनके युग में 
सामान्य जनता का ऐसी दातों में विश्वास रहा होगा । तंत्रमंत्र की साधना के केन्द्र 
के रूप में श्रीशल* का उल्लेख इसी बात का सूचक है। 


अतिप्राकृत पात्र 

मालतीमाघव के सभी पात्र मानव हैं, वे मानव-मनोवृत्तियों व उद्ंश्यों से 
चालित हैं। केवल दो पात्र कपालकुण्डला और सौदामिनी अन्य पात्रों से कुछ भिन्न 
प्रतीत होते हैं। यद्यपि ये भी मानव-पात्र है, पर तंत्र, मंत्र व योग-साधना द्वारा उन्हें 
कुछ ऐसी सिद्धियां प्राप्त हैः जो उन्हें इतर जनों से कुछ विशिष्ट व्यक्तित्व प्रदान 
कर देती है । 


अतिप्राकृत लोकविश्वास 
मालतीमाधव में शकुन, दँव, पुनर्जन्म तथा लोकान्तर-संबंधी अत्तिप्राकंतिक 
लोकविश्वास भी अनेक स्थलों पर व्यक्त हुए हैं । जिन शकुनों का उल्लेख हुआ है वे 
सभी नेन्र-स्फुररा-संबंधी है। पुरुष और स्त्री के नेच-स्फुरण में एक मौलिक 
अन्तर माना गया है। पुरुष के दक्षिण-नेत्र का स्फुरण शुभ तथा वाम नेत्र का 
अशुभ कहा गया है। स्त्री के नेत्र-स्फुरण में स्थिति घिल्कुल विपरीत है | उसका 


3. संस्कृत ड्रामा, पृ०0 93; ए हिस्ट्री ऑँव्‌ क्‍लासिकल संस्कृत लिट्े चर, पू0 282. 

2. हेनरी डब्ल्यू वेल्स : दि क्लासिकल ड्रामा आँव्‌ इण्डिया, पु0 88. 

3. आश्रप्रदेश मे कृष्णा नदी के दक्षिण तट पर कुरनूल से वयालीस मील पर ईशान कोण में 
स्थित एक पर्वत जो वाणभट्ट व भवभूति के समय में मत्त, तत्न व अनेक चमत्कारों का केन्द्र 
माना जाता था। विशेष जानकारी के लिए देखिये--डा0 वासुदेवशरण अग्रवाल-कृत हपें- 
चरित-एक संस्छृत अध्ययन, पु0 8-9. 

4. अवलोकिता--भगवति, सेदानी सौदामिनी समासादिताश्चयंमत्नसिद्धिप्रभावा श्रीपर्चते कापालिक- 

द्रत घास्यति । मा0 मा0 , पृ0 7- 


२६६ : संस्क्ृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


दक्षिण नेन्र-स्फुरणा अशुभ सूचक तथा वामाक्षि-स्पन्दन शुभ-सूचक होता है । इस 
प्रकार का लोक-विश्वास आज भी पाया जाता है । 

प्रथम अंक में कामन्दकी कहती है कि क्‍या भूरिवसु और देवरात की 
कल्याणमय सब्तानों--मालती व माधव--का अभीष्ट विवाह-मंगल सम्पन्त हो 
सकेगा ।? 'तभी वाम नेत्र में स्पन्दन होने पर वह कहती है--- 

विवृष्वतेव कल्याणमान्तरज्ेन चक्षुपा । हि 
स्फुरता वामकेनापि दाक्षिण्पमवलम्ब्यते ।। मा० मा० १.११. 

यहां चक्षु को आान्तरज्ञ माना गया है तथा उसके माध्यम से नाटककार ने 
मालती व माधव के प्रणय-प्रसंग की सुखान्तता का अलौकिक स्तर पर पूर्वाभास 
दिया है । 

ग्रष्टम अंक में कपालकुण्डला द्वारा अपहरण से पूर्व मालती का दक्षिण नेत्र 
तथा अपहरण के पश्चात्‌ माधव का वाम-नेत्र स्फुरित होकर भावी अनर्थे की सूचना 
देते हैं ।? 

मालतीमाधव में आद्यस्त देव, विधि या विधाता की सर्वशक्तिमत्ता तथा 
उसके ग्रटल विधान का वार-वार उल्लेख किया गया है ।? साथ ही विधाता से 
मानवीय प्रयासों को सफलता प्रदान करने के लिए प्रार्यना की गई है। इससे यह 
विश्वास व्यक्त होता है कि देवी अनुग्रह के बिता मानव अपने प्रयासों में सफल नहीं 
हो सकता । इसी प्रकार परलोक व पुन जन्म सम्बन्धी पारम्परिक विश्वास की भी 
कहीं-कहीं अभिव्यक्ति हुई है ।* 
अतिप्राकृत तत्व और रस 

भवभूति ने मालतीमाघव में अतिप्राकृत तत्त्वों के माध्यम से विभिन्न रसो की 
निष्पत्ति का सफल प्रयास किया है | नाटक का मुख्य रस श्रृंगार है, तथा उसके अंग 





ग 


3. कामन्देकी--अपि नाम कत्याणिनोभू रिविसुदेवरातापत्ययोरनयोर्मालतीमाधवयोरभिमत 

पाणिग्रहमगलं स्थात्‌ । वही, , पुृ० !. 

2. वहीं; 8 पृ०0 94 व 8 2. 

3. विधातुर्व्यपार. फलतु (.7); यदि दैवमनुकूलयिष्यसि (वही, 4 पृ० 0); कीछ्यं 
विधे:प्रकम: (5. 24); हा अम्ब ! ह॒दये हतासि दुर्वारदेवदुविलसितेन (वहीं, 5 पृ० 425); 
विधाता भद्ग' वो वितरतु (6.7); विधातुर्वामत्वाद्‌ विषदि परिवर्तामहें इमे (9.8), अहो 
माश्चय” पुनरुक्तदारुणस्य परिणामरमणीयत्व विधे: (वही, 0 पृ0 239 )। 

4. हा देव माधव, परलोकगतो5पि युष्मामि: स्मर्तव्यो5यं जनः (वही, 5, पृ० 29): तथा 
मे भगवत्याशिपः करोतू येन जन्मान्तरे5पि तावत्मियसजो प्रेक्षिण्पे (0, पृ० 232) « 


भवभूति के नाटकों में भ्रतिप्राकृत तत्व .: २६७ 


के रूप में अ्रदुभुत, वीभत्स, रौद्र, भयानक, वीर आदि रसों का पंचामृत प्रस्तुत किया 
गया है । ' 


पंचम शअ्रंक के श्मशान-हृश्य के अन्तर्गत भूत, प्रेत व पिशाच आदि के चित्रो 
मे रौद्, अद्भुत व बीभत्स रसों का प्रभावशाली चित्रण हुआ है । उदाहरण के लिए 
मा०मा० से जगद्धर आदि टीकाकारों ने (पर्यन्तप्रतिरोधि०' (५.११) मे रौद्र रस, 
'कर्णाम्यरणविदीण ० (५.१३) में अदभुत रस, 'एतत्यूतनचक्र० (५.१४), पृथुचलरस- 
नोग्र० (५.१५) में भयानक रस, “उत्कृत्योत्कृत्य०” (५.१६) व निष्ठाप० (५.१७) 
में शीभत्स रस तथा 'अन्त्रे: कल्पितमगलप्रतिसरा:० (५.१८) मे बीभत्स का अंगभूत 
संभोगश्वृंगार माना है । 


भरत ने 'सत्त्व-दर्शन' को भयानक रस का ग्रालवन माना है, किल्तु केवल 
सीच प्रकृति के जनों को ही भय की अनुभूति होती है। माधव उत्तम प्रकृति का 
नायक है और वह स्वेच्छा से भूत-प्रेतों से भेंट करने के लिए एमशान में गया है, अत: 
उसके भयग्रस्त होने का प्रश्त ही नहीं उठता । प्रत्युत इस दृश्य द्वारा लेखक ने उसके 
सत्साहस व शौये का प्रभावशाली चित्र अंकित किया है । 


किस्तु हम मान सकते हैं कि भवभूति के समकालीन प्रेक्षकों के लिए यह दृश्य 
अपृभुतमिश्रित भयावक या बीभत्स का आलम्बन रहा होगा। आधुनिक प्रेक्षक के 
लिए भी यही बात कही जा सकती है । 

पंचम अंक में कपाल कुण्डला के तथा नवम व दशम अंकों में सौदामिनी के 
आकाशगमन के दृश्य अरभुत रस की सामग्री प्रस्तुत करते हैं । 

नवम अंक में जहां सौदामिती अपनी आकषिणी सिद्धि द्वारा माधव को 
आकाण में उड़ा ले जाती है तथा मकरन्द को क्षण भर के लिए अन्धकार व प्रकाश 
का संयोग-सा दिखाई देता है वहां भयमिश्रित अद्भुत की बड़ी प्रभावशाली योजना 
हुई है । नवम व दशम अंकों में निर्वेण सन्धि के अन्तर्गत योगिनी सौदामिनी के 
चामत्कारिक कार्यो के माध्यम से अद्भुत रस की निष्पत्ति की गई है । 


महावीरचरित 
रचना-क्रम की दृष्टि से यह भवभूतति की प्रथम कृति मानी गई है। इसमें 
विश्वामित्र के आश्रम मे शिक्षा-प्राप्ति से लेकर रावण-वध तथा राज्याभिषेक तक का 
राम का विस्तृत चरित अंकित है । विषय-वस्तु क्री दृष्टि से यह नाटक भवशभूति के 
अन्तिम व स्वश्व॑ष्ठ नाटक उत्तररामचरित का पूर्ववृत्त प्रस्तुत करता है। इन दोनों 
कृतियों में मिलाकर भवभूत्ति ने राम की सम्पूर्ण जीवन-कथा को नाटकीय रूप 
दे दिया है । 


२६९८ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


महावीरचरित की वस्तु वाल्मीकि-रामायण पर आधारित है। प्रस्तावना 
में नाटककार ने आदिकवि द्वारा प्रणीत पावन रामचरित में अ्पन्ती भक्ति का उल्लेख 
करते हुए उसे अपनी काव्य-प्रेरणा स्वीकार किया है ।? उन्होंने यह भी कहा है कि 
मैंने वीर व अद्भुत रस के प्रेम के कारण धर्मद्रोहियों का दमन करने वाले रघुनन्दन 
का चरित निबद्ध किया है ॥? 

श्री एस० के० वेल्वलकर ने रामकथा के परवर्ती विकास में निम्नलिखित 
प्रवृत्तियों का उल्लेख किया है?---(१) अतिरंजन-जैसे राम-रावण युद्ध के प्रसंग 
में । (२) देवीकरण-राम को ईश्वर का अवत्तार माना गया । यह प्रवृत्ति रामायर 
के वर्तमान रूप में आने से पहले ही आरम्भ हो चुनी थी। (३) आदर्शीकरण- 
कैकेयी आदि के चरित्र को दोपमुक्त कर आदर्श रूप देने का प्रयत्त किया गया। 
(४) शाप-अ्रभिष्राय-आचरण और भाग्य की व्याख्या के लिए इस अभिप्राय का 
उत्तरोत्तर अधिक प्रयोग क्रिया गया । उदाहरण के लिए दशरथ के पुत्र-वियोग व 
मृत्यु का कारण भ्रन्चमुनि का शाप वत्ताया गया है । (५) दाशंनिकीकरण-राम कथा 
को दार्शनिक व आध्यात्मिक श्रर्थ दिया गया । यह प्रवृत्ति श्रध्यात्म रामायरा में 
विशेष रूप से देखी जा सकती है। (६) नवीन कल्पनाएं व काव्यात्मक श्र॒लंकृति--- 
जँसे राम व सीता के पूर्वराग का वन, जनक की राजसभा में राम व लक्ष्मण का 
परशुराम के साथ विवाद, अंगद का दौत्य भ्रादि । हम देखेंगे कि भवशभूति ने राम 
कथा को जिस रूप में प्रस्तुत किया है उसमें भी इनमें से कुछ प्रवृत्तियां प्रकट 
हुई हैं । 

भवश्ूति ने जहां राम कथा के अनेक प्रसंगों को छोड़ दिया है, वहां मूल 
कथा की कई घटनाओ्रों को सवंथा बदल देने का भी साहस दिखाया है । उन्होने ऐसे 
जो भी परिवतंन किए है वे नाटकीय हृष्ठि से प्रायः ओऔचित्यपूर्ण है। राम-कथा के 
विभिन्न प्रसंगों को उन्होंने राम-रावण के पारस्परिक संघ की गतिशील घटनावली 
के रूप में प्रतुस्त किया है । कथा-विकास की विभिन्न अ्रवस्थाओं का माल्यवान्‌ की 


॥ प्रावेत़्सों मुनिवुपा प्रथम: कवीना 
यत्पाव्न रघुपते: प्रणिनाय वृत्तम्‌ । हु 
भवतस्य तत् समरन्त भमापषि वाच 
स्वासु प्रसश्नमननसः कृतिनों भजन्तार्‌ ॥ 


महावीर चरित, ,7- हा (निर्णयसागर प्रेस संस्करण, 9 26) 
2. वीराद्भुतप्रियतया रघुनन्दनस्य । | 
धर्मद्रहो दमयितुश्चरित निवद्धमू ॥ म0 च0 १.6. 


3. दे0 शमस्‌ लेटर हिस्ट्री ऑर उत्तररामचरित, प्रथम भाग, पृ० 6-63. 


भवभूति के नाठकों में श्रतिप्राकृत तत्त्व : २६६ 


कूटनीतिक योजनाओं के ऋ्मिक उद्घाटन के रूप में विन्यास किया गया है | नाटकीय 
संघर्ष का मूल वीज रावण की सीता के साथ विवाह करने की इच्छा और कुशध्वज 
द्वारा रावण के प्रस्ताव का तिरस्कार है। राम द्वारा ताडकां, सुवाहु आदि राक्षसों 
का बध, दिव्य अस्त्रों की प्राप्ति आदि बातों को रावण अपने लिए चुनौती के रूप 
में ग्रहण करता है । 

रामायण की मूल कथा में भवभूति ने नाठकीय हृष्टि से कुछ महत्त्वपूर्ण 
परिवर्तत किए है। नाटक के अनुसार परशुराम माल्यवाद्‌ की प्रेरणा से राम का 
विरोध करते हैं। राम के वनवास के पीछे भी राक्षसों की कूट योजना है । वाली 
साल्यवाद्‌ की प्रेरणा से ही राम से युद्ध करता है। 

नाटकीय हृष्टि से मूल कथा में परिवर्तेव करने पर भी भवभूति वस्तुविधान 
मे विशेष सफल नहीं कहे जा सकते । उन्होंने इतना विस्तृत कथाफलक ले लिया है 
कि अधिकांश घटनाओं को उन्हें सूच्य रूप में प्रस्तुत करना पड़ा है जिसके फलस्वरूप 
नाठक विस्तृत संवादों का सशूह्‌ मात्र रहु गया है। चटना-विन्यास में सन्तुलन व 
अनुपात की भी कमी है । परशुराम के महत्त्वहीन प्रसंग को दो अंकों से भी अधिक 
दूर तक घसीटा गया है। नाठक में प्रत्यक्ष क्रियाशीलता का लगभग अभाव है । 
सरित्रों के बारे में भी यही वात कही जा सकती है। अधिक्तर चरित्र पौराणिक 
छपरेखाग्रों से निर्मित हैं, अत्तः उनका स्वरूप प्रायः अतिप्राकृत है । 

महावीरचरित के उपलब्ध पाठों में काफी झन्तर पाया जाता है। इस नाटक 
मे पांचवे अंक के ४६वें श्लोक तक का भाग ही सम्भवतः भवभूत्ति-प्रणीत है। शेष 
भाग तीन पाठों के रूप में मिलता है--( १) सर्वत. प्रचलित पाठ (२) सुन्नह्मण्य 
का पाठ तथा (३) विनायक का पाठ । उत्तर भारत में प्रकाशित संस्करणों में प्रायः 
प्रथम पाठ दिया गया है। दक्षिण भारत में उपलब्ध परॉंड्डिलिपियों में पंचम अ्रंक के 
४६वें इलोक के आगे का पाठ सुब्रह्मण्य द्वारा रचित बताया गया है। यह पाठ निर्णय- 
सागर प्रेस से वीर राघव की टीका सहित प्रकाशित हुआ है। विनायक के पाठ में 
छठा औौर सातवां ये दो अंक सर्वंतः प्रचलित पाठ से अभिन्न है, पर पांचवें अंक के 
४६वें श्लोक से इसी अंक तक का भाग विनायक-रचित बताया गया है। इस पाठ 
का सम्पादन श्री टोडरमल ने किया है। डा० दे के अनुसार उक्त पूरक पाठों में से 
कोई भी भवभूति का मूलपाठ नही है, जो उनके विचार में भ्रव लुप्त हो चुका है ॥? 
हमने प्रस्तुत अध्ययन में अंक ५ श्लोक ४६ से आगे 'सर्वंतः प्रचलित पाठ” को ही अपने 
अध्ययन का आधार बनाया है । 


. दे0 हिस्ट्री आँवू क्लासिकिल संस्कृत लिट्रेंचर, पृ० 286 की पादटिप्पणी । 


३०० ; संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


$ 


कथावस्तु में अ्रतिप्राकृत तत्त्व 

महावीरचरित की वस्तु व पात्र दोनों की योजना में अतिप्राकृतिक तत्त्वों का 
समावेश हुआ्आा है। एक तो रामकथा स्वयं ही अनेक अतिप्राकृतिक तत्त्वों से पूर्णो है, 
फिर कथा की पौरारिक पृष्ठभूमि व वातावरण ने भी नाटककार को इन तत्त्वों की 
योजना का यथेच्छ अवसर दिया है । कथा का स्वरूप, देश, काल व परिवेश जितना 


प्राचीन व दूरवर्ती होता है, लेखक को असंभव और झयथाथे की योजना का उतना 
ही अधिक अवसर सुलभ रहता है। अतिप्राकृत कल्पनाएं या तो धर्म, दर्शन और 
पौराणिकता का सम्वल ग्रहण करती हैं या लोककथाओ्रं का, जिनकी घटताएं व 
पात्र भनुष्य की स्वच्छन्द व अ्वाधित कल्पनाग्रों की अभिव्यक्ति होती हैं । 


नाटककार ने प्रस्तावना में ही बता दिया है कि इस नाटक में अभ्राकृत 
(अलौकिक व असाधारण |) पात्रों में स्थित वीर रस आधार की भिन्नता के अनुसार 
सूक्ष्म व प्रस्फुट भेदों में विभाजित किया गया है ।? इस नाठक के अनेक पात्र किसी 
न किसी हृष्टि से श्रप्राकृत हैं। अतः यह स्वाभाविक ही है कि उतके कार्यकलापों मे 
अलौकिकता का पुट हो । भवभूति ने मुख्यतः वीर व अद्भुत रस में विशेष अभिरुचि 
के कारण रघुनन्दन के चरित्र को नाटक की विपयवस्तु के रूप में ग्रहण किया है । 
संस्कृत नाठकों में अदभुत रस प्रायः: अतिप्राकृत तत्त्वों पर आश्वित होता है, भ्रतः 
नाटककार प्रारम्भ से ही इस नाटक में इन तत्त्वों के समावेश का विचार लेकर चला 
है, यह श्रनायास माना जा सकता है । 

भवभूत्ति ने कथावस्तु में जिन अतिप्राकृंत तत्त्वों का विन्यास किया है वे 
अधिकत्तर रामायण पर आधारित है। तथापि उनके नाठकीय विनियोग में उन्होने 
अपनी मौलिक हृष्टि का परिचय दिया है | मूल रामायण के अनेक महत्त्वपूर्ों प्रसंग 
त्ताटक में स्वरूप, क्रम, स्थान व उहं श्य की दृष्टि से काफी परिवर्तित हो गये है.। 
कथा व पात्रों की प्रकृति के अनुसार नाटककार ने कुछ नवीन अ्रतिप्राकृत तत्वों की 
भी उद्भावना की है । 

प्रथम अंक की घटनायें मह॒पि विश्वामित्र के सिद्धाश्रम से सम्बन्ध रखती हूँ । 
मह॒पि द्वारा आयोजित यज्ञ में भाग लेने हेतु राजा जनक के अनुज कृशध्वज सीता 
झौर ऊमिला के साथ आये हैं। राम और लक्ष्मण यज्ञ की रक्षा में नियुक्त है | इसी 
समय रावण का दूत राक्षस सर्वंधाय रावण का एक सन्देश लेकर आता है जिसमें 
उससे सीता के साथ विवाह का प्रस्ताव रखा है। इसी पृष्ठभूमि में प्रथम अ्रंक में 
नाठककार ने कुछ प्रतिप्राकृत प्रसंगों की योजना की है । 


. अप्राकृतेषु पात्त पु यत्न वीर: स्थितो रसः । 
भेदे: सूक्ष्मरभिव्यवत: प्रत्याधारं विभज्यते॥ .3. 


भवभूति के नाठकों में अतिग्राकृत तत्तत : ३०१ 


भ्रहल्पोद्धार : गौतम ऋषि की पत्नी अहल्या जो व्यभिचार रूप महापाप 
के कारण अन्धतामित्र से ग्रस्त थी, राम के तेज से पाप-मुक्त होकर दिव्य रूप में 
प्रकट होती है ।? 

ताटकावध : ताठका नाम की भयंकर आकारवाली राक्षसी विश्वामित्र के 
झ्राश्नम में प्रकट होकर लोगों पर आक्रमण करती है |? राम गुरु की आज्ञा से उसे 
मार गिराते है । 


दिव्यास्त्रदान : विश्वामित्र ने कृशाश्व ऋषि से जुम्भक आदि जिन दिव्य 
ग्रस्त्रों के प्रयोग व संहार की मंत्रविद्या सीखी थी वे उसे राम के प्रति अ्र्थत: व शब्दतः 
प्रकाशित होने की आज्ञा देते है ।* 


विश्वामित्र की आज्ञा के साथ ही आकाश में सभी ओर दिव्यास्त्रों का 
अलौकिक तेज छा जाता है ।* राम गुरु से प्रार्थना करते है कि दिव्यास्त्र लक्ष्मण को 
भी प्राप्त हों | दिव्य अस्त्रविद्या के प्रादुर्भाव से लक्ष्मण का हंदय प्रज्ञायुक्त, अ्प्रतवये 
व ज्योतिर्मय हो जाता है ॥* 

दिव्यास्त्र राम की प्रार्थना करते हैं ।९ राम उन्हें ध्यान करते ही उपस्थित 
होने की श्राज्ञा देकर विदा कर देते है ।* 

ध्यान द्वारा शिवधनुष की उपस्थिति : राम के तेजस्वी व्यक्तित्व से प्रभावित 
होकर कुशध्वज उन्हें जामाता के रूप में चाहने लगते है। किन्तु अग्ज सीरघ्वज 
जनक की प्रतिज्ञा उन्हे विष्मरूप प्रतीत होती है । जनक ने प्रतिज्ञा की है कि जो 
वीर शिव का धनुष तोड़े गा उसी के साथ सीता का विवाह होगा । विश्वामित्र के 
सुझाव पर कुशध्वज ध्यान द्वारा शिवधनुष का आह्वान करते है ।” धनुप ध्यान 
करते ही सिद्धाश्रम में उपस्थित हो जाता है | राम उसे अनायात तोड़ देते हैं ।* 


. (के) तस्था” पाप्मना शरीरमन्धतामित्धमम्थयात्‌ | सेयमच्च रामभद्गवतेजसा तस्मादेनसो 
निरमुच्यत्त । म0 च0 , पृ 20. 

(ख) राजा--भगवन्‌ का पुनरियं देवता । वही 

वही १.35. 

वही, 3 १० 3. 

वही, .43-44- 

वही, .48. 

वही, .49. 

वही, .50. 

वही, ] 52. 

वही, .53. 


क़फ़डज़कूएण ले ० 


३०२ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


सुवाहु और मारीच का सिद्धाश्रम पर आक्रमण होता है ।? राम सुवाहु का 
वध कर मारीच को भ्रति दूर फेंक देते हैं ।” 

यह उल्लेखनीय है कि ये सभी अतिप्राकृतिक प्रसंग नेपथ्य में घटित होते हैं । 
अहल्या, ताटका, दिव्यास्त्र व शिवधनुप इनमें से कोई भी रंगमंच पर साक्षात्‌ 
उपस्थित नहीं होता ! 

दूसरी महत्त्वपूर्ण वात यह है कि नाटककार ने इन प्रसंगों को राम के 
अ्प्राकृत वीर व्यक्तित्व की सिद्धि के अंग के रूप में विन्यस्त किया है । साथ ही राम 
के ये सभी अलौकिक कार्य रावण के मंत्री माल्यवात्‌ को एक चुनौती के रूप में 
प्रतीत होते हैं ।? रामायण में इन घटनाओं की योजना के पीछे ऐसा कोई उद्देश्य 
नही है | नाटककार ने इन्हें राम-रावण-विरोध की भूमिका के रूप में मिवद्ध कर 
नाटकीय उ्द श्य से संयोजित किया है । 

शुर्पशखा का मथरा के शरीर में प्रावेश : यह घटना चतुथथे अंक की है। नाटक 
के वस्तुविधान में इसका अत्यन्त महत्त्व है । इसके द्वारा भवभूति ने परम्परागत राम- 
कथा मे क्रांतिकारी परिवर्तेन किया है। 


रावण का मंत्री माल्यवात्‌ श्रपनी कुटनीतिक योजना: के श्रन्तर्गत राम, 
लक्ष्मण श्रौर सीता को राक्षसों के क्षेत्र विन्ध्यारण्य में लाना चाहता है।इस उद्देश्य 
से वह शूपंणुखा को दासी मन्यरा के शरीर में प्रविप्ट होकर राम व दशरथ के पास 
कैकेयी के नाम से एक मिथ्या सन्देश ले जाने के लिये प्रेरित करता है । मन्यरा उस 
समय मिथिला के समीष होती है । वह कैकेयी का कोई सन्देश लेकर मिथिला जा 
रही है जहां दशरथ अपने पुत्रों के विवाह के लिये गये हुए है ।* शूर्पणखा अपनी 
राक्षत्ती माया से मन्यरा के शरीर मे प्रविष्ट होकर राम को कैकेयी के नाम से 
एक कपट सन्देश देती है | इस सन्देश में दशरथ से ककेयी ने दो वर मांगे हैं-भरत को 
राजसिहासन दिया जाये और राम लक्ष्मण व सीता सहित १४ वर्ष के लिये वन 





वही, .60. 
वही, 2.- 
वही, .59, 2.-4« 
वही, 4 पृ० 9-20- 
या सा राज्ञा दशरथेन भ्रावप्रतिश्रुतवरहया राज्ञी भरतमाता कैकेयी, तया मन्यरा नाम परिचा- 
रिका दशस्थस्य वार्ताहारिणी मिथिलामयोध्यात: प्रेपिता मिथिलोपकण्ठे वर्तंते इति संप्रत्येव 
मम निवेदित चारैः । तस्यास्त्वया शरीरमाविश्यैवमेव च कर्तंव्यम्‌ (इति कर्णे कथयत्ति) 
वही, 4 पृ0 8.- 


का एफ हु ७ 


6. चही, 4 पृ0० 50« 





भवभूति के नाठकों में अतिप्राकृत तत्त्व ; ३०३ 


जायें |? राम, जो स्वयं ही राक्षसों के वव के लिए वन जाने को उत्सुक हैं, इस 
सन्देश से प्रसन्‍न होकर उसका अविलम्ब पालन करते हैं । 


उक्त प्रसग भवभूति की झपती उदभावना है। रामायण के अनुसार राम 
विवाह के बाद अ्रयोध्या लौटकर आये और फिर मन्थरा की प्रेरणा से कैकेयी हारा 
दशरथ से वर मांगने पर वन गये । रामायरा में राम के वनगमन का नेतिक दायित्व 
केकेयी पर डाला गया है, किन्तु भवभूति ने कैकेयी को उससे मुक्त कर राम के 
चनवास को राक्षसों को कूटयोजना का परिणाम बताया है । इस प्रकार राम के 
वनगमन की घटना राम-रावशा के संघर्ष की माटकीय कथा का अंग वन गई है । 
राम को सीबे मिथिला से ही वन भेज कर कुशल नाटककार ने मूल कथा में नाटको- 
चित संक्षेप भी किया है । इस कल्पना में एक मात्र दोप यही है कि जहां रामायण 
में राम-वनवास की पृष्ठभूमि कैकेयी की मानवोचित दुर्बलता की सूचक है वहां नाटक 
में उक्त अतिप्राकृत कल्पना के कारण उसके इस मानवीय पक्ष की क्षति हुई है । अतः 
इस कल्पना को नाटकीय हृष्टि से समीचीत मानते हुए भी मानव-चरित्र की व्याख्या 
की हृष्टि से संगत नही कह सकते | इस कल्पना का एक आानुपंगिक फल कैकेयी के 
परम्परागत चरित्र को कलक-समुक्त करना भी है । हम पहले वता छझुके है कि भास ने 
भी 'प्रतिमा' में कैकैयी के चरित्र को निर्दोष सिद्ध करने के लिए एक अतिप्राकृत 
कल्पना की है, पर इस कार्य में न भास सफल हुए है और न भवभूति । 


दिव्य पुरुष का श्राविर्भाव : यह प्रसंग पंचम अंक का है। लक्ष्मएणा दनुकवंध 
प्ामक राक्षस का वध कर उसकी चिता प्रज्वलित करते हैं। चिता में से एक दिव्य 
पुर॒ुष प्रकट होकर भ्रपना परिचय देता है | इस परिचय के अनुसार वह श्री का पुत्र 
दनु है जो शाप के कारण राक्षस हो गया था । बाद मे इन्द्र के द्वारा सिर काठे 
जाने पर वह कबन्ध बन गया । अब राम का आश्रय पाकर वह पवित्र हो गया है ।? 


दनु राम को बताता हैं कि वह उन पर आक्रमण करने के लिए माल्यवाब्‌ 
हारा दण्डकारण्य मे भेजा गया था। वह अपने दिव्य ज्ञान से उन्हे यह भी सूचित 
करता है कि माल्यवाद्‌ ने वाली को उनके वध के लिए नियुक्त किया है। वाली ने 
भी रावण की मेत्री के अनुरोध से उसकी प्रार्थना स्वीकार की है। 





. वही, 4.4. 

2... दिव्य पु€प.--जयतु देव: । 
दनुर्नाम श्रियः पुत्र: शापाद राक्षसतां गतः । 
इच्धरास्त्कृतकावन्ध्य: पूततो8स्मि भवदाश्रयात्‌ ॥ वही, 5.34. 
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३०४ ; संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


तदनन्तर वह दिव्य पुरुष राम की अनुमति लेकर अपने दिव्य लोक में चला 
जाता है ।7 

यहां नाटककार ने कबन्ध व वाली दोनो को माल्यवान्‌ द्वारा प्रेरित बताकर 
मूलकथा को अपने ताटकीय उ्ँ श्य के अनुसार ढाल लिया है। चिता से दिव्य 
पुरुष के प्रकट होने की वात रामायरा में भी आई है।? 

पर्वंताकार श्रस्थि-पंचय का क्षेपण :---राम पम्पासरोवर के समीप मार्ग में 
एक पर्वेताकार अ्रस्थि-संचय देखते हैं। यह ग्रस्थि-संचय वाली द्वारा मारे गये 
दुन्दुभि राक्षस का है।? राम अपने पांव के अंगूठे से उसे दूर फेक देते है ॥* 
माटक में यह घटना राम की अलौकिक शक्ति की सूचक है। रामायण मे भी यह 
प्रसंग आया है, पर एक भिन्‍न सन्दर्भ में | वहां सुभ्रीव राम से मित्रता करने से पहले 
उनकी शक्ति-परीक्षा के लिए उनसे यह काये कराता है ।% 

पाषाण-सेतु :--छठे अ्रंक में नाटककार ने रावश और मन्‍्दोदरी के संवाद 
में कुछ घटनाओं का सूच्य रूप में उल्लेख किया है । इनमें से एक शतिप्राकृत घटना 
भमुद्र पर पापाण-सेतु का तिर्माण है । राम पहले समुद्र का प्राह्मान करते हैं किन्तु 
उसके उपस्थित न होने पर उस पर श्रस्त्र चलाते हैं |” राम के वाणों से विद्ध 
समुद्र-देवता प्रकट होकर क्षमायाचना करता हैं और सेतु बनाने का उपाय बताता 
है ।” राम नल व नील नामक वानरों की सहायता से समुद्र पर पापाण-सेतु बनवा 
कर सेना सहित उसे पार कर लेते है। यह सारा प्रसंग रामायण के श्राधार पर 
प्रस्तुत किया गया है । 

राम-रावण-युद्ध . भवभूति ने वासव और चित्ररथ के संवाद द्वारा इस 
घटना का वर्णान किया है। नास्यशास्त्र ने रंगमंच पर युद्ध-दृश्य के प्रस्तुतीकरण का 
प्रतिपेध किया है ।? अ्रतः भवभूति ने यहां वासव और चित्ररथ के वार्तालाप के रूप 





राम:--भद्र, ६ त॑ सौजन्यम्‌ । अधुना नन्दतु महाभागः स्वेषु लोकेपु (दनुनिष्कान्त) 


3. 
वही, 5 पृ० 86. 


अरण्यकाण्ड, सर्ग 72. 

म0 च0 5.38. 

राम --नन्वेहि (पादांगुष्ठेन क्षिपति) वही, 5.39, पु० 88. 
क्रिष्किन्धाकाण्ड, सर्गे ,7 2, 84. 


म0 च0 6.2. 
महाराज, ततश्च पु खमात्रप्रेक्यमाणतीक्ष्पशरनिकरपक्ष्मलितशरीरेण निष्क्रम्य सलिलात्पाद- 


पतनमभ्यथ्यं मार्ग उपदिष्द: | साह॒सिकेन तेच साध्यवृत्ति: श्रूयते 
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वही, 6, पृ० 204-205. 


8. नादयशात्त, 8.38. 


भवभूति के नाठकों में अतिप्राकृत तत्त्व ; ३०४ 


में युद्ध का अप्रत्यक्ष वर्णन किया है। इससे यह संकेत भी मिलता है कि राम-रावण 
का युद्ध केवल व्यक्तिगत घटना नही है, अपितु उसका तीनों लोकों के प्राणियों के 
लिए महत्त्व हैं । चैलोक्य के सभी प्राणी रावण के दुश्चरित्र से कदर्थित हुए हैं, श्रत 
वे राम की विजय की प्रतीक्षा कर रहे है । गन्धवेराज चित्ररथ कुबेर द्वारा युद्ध 
का परिणाम जानने के लिए भेजा गया है। वासव देवताओं के प्रतिनिधि के रूप में युद्ध 
के दर्शनार्थ स्वयं आया है । राम को पैदल युद्ध करते देखकर वह अपना दिव्य रथ 
उनके पास भेज देता है ।? युद्ध-वर्णन मे राम, रावण, लक्ष्मण, मेंघनाद आदि 
दोनों पक्षों के वीरों की अलौकिक वीरता का चित्रण किया गया है। मेघनाद मन्त्र 
प्रभाव से अलक्ष्य गति वाले दुर्भेद्य नागपाश का प्रयोग करता है ।* लक्ष्मण गारुडास्त्र 
के प्रयोग से उसे दूर हटाएं, इससे पहले ही रावण शतघ्नी के प्रहार से उन्हें आहत कर 
देता हैं। हनूमाव्‌ सजीवनौषधि लाने के लिए भेजे जाते हैं; किन्तु आश्षधि 
की पहचान न होने से वे पूरे द्रोणपर्वत को ही उठा लाते हैं ।/ पर्वत की वायु का 
स्पर्ण पाकर लक्ष्मण स्वस्थ हो जाते है ।* 


राम व लक्ष्मण अपने बाणों से रावण के मस्तक काट डालते है, पर प्रत्येक 
मस्तक जैसे अनन्त हो जाता है ।९ ग्राकाश में स्थित दिंगप्य ऋषिगण रावण व 
भेघनाद के वध के लिए जल्दी मचा रहे है।” श्रन्त में राम व लक्ष्मण ऋ्रमशः 
ब्रह्मास्त्र तथा अच्युतास्त्र का स्मरण कर बाण चलाते है जिससे रावण व मेघनाद 
के मस्तक कट जाते है । देवगण प्रसन्न होकर आकाश से पुष्पवृष्टि करते है । 


शरीरधारिणी नगरियां : सप्तम अंक के विष्कृंभक में लका व अलका 
नगरियों के संवाद द्वारा सीता की भ्रग्नि-परीक्षा, देवों द्वारा उसके अभिननन्‍्दन तथा 
विभीपरण के राज्याभिषेक की सूचना दी गई है। लंका और अलका का संवाद 
लेखक की उद्भावना है। भारतीय परम्परा में प्रत्येक स्थान और वस्तु का एक 
ग्रधिदेवता माना गया है । लका और अलका ऐसी ही अधिदेवता हैं। यह स्मरणीय 
है कि भास ने भी अभिषेक नाटक में लंका की स्त्रीरूप में कल्पना की है । 


).  म0च0 6.29. 
2. वासवः .. ..-- (सावेगम्‌) सूत सूत्त, साग्रामिक मे रथमृपहर रामभद्राय । 
वही, 6, पृ० 20. 
बही, 6.48- 
क्वापि प्राज्ञ: क्षणार्धात्कमपि गिरिमसावाहरन्नाजयगाम । वही, 6,5. 
वही, 6.52. 
वही, 6.6. 
वही, 6 पृ0 27. 
बही, 6.63. 
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३०६ : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


विमान-यात्रा : विभीपर के राज्याभिषेक के बाद राम पत्नी, भाई, और 
इष्टमित्रों के साथ पुष्पक विमान से श्रयोध्या लौटते है। विभीषर ने पुष्पक विमान 


का इस प्रकार परिचय दिया है-- 
अय॑ च पुप्फनामा स विमानराजः 


असंरुद्धगतेरिष्टप्रवृतेवेशवर्तिन: । 
मनोरथस्यानुगुणं सर्वदा यस्य चेष्टितम्‌ ।। म० च० ७.७ 


श्र्थात्‌ यही वह पुष्पक विमानराज है जिसकी गति कहीं भी श्रवरुद्ध नहीं 
होती, जो सेव इष्ट दिशा मे चलता है एवं वशवर्ती रहता है। इसकी चेष्टा 
सदेव मनोरथ के अनुकूल होती है । 


राम सीता को मार्ग के विभिन्न स्थान दिखलाते हैं। श्रगस्त्य ऋषि का 
श्राश्नम आने पर राम व अ्रन्य लोग विमान में से ही उन्हें प्रशाम करते है जिसके 
उत्तर में उन्हें एक अशरीरिणी वाणी के रूप में ऋषि का श्राशीर्वाद सुनाई देता 
है ।? सह्य पर्वत के आने पर विमान स्वतः ऊपर उठ जाता है जिससे मध्यलोक कुछ 
नीचे छूट जाता है? तथा सूर्य निकट आरा जाता है ।* वहां से आकाश में दिन में भी 
तारे चमकते दिखाई देते है ।7 गंधमादन पर्वत के समीप एक अश्वमुख किल्तर-युगल 
आकाश में उड़ता हुआ राम की स्तुति करता है ॥* विश्वामित्र के आश्रम के ऊपर 
से जाते समय राम को ऋषि का एक संदेश प्राप्त होता है । राम विमान को रोककर 
सन्देश सुनते है ।" कुछ श्रागे चलने पर राम को हनूमान्‌ आकर सूचना देते है कि 
भरत प्रजा-सहित उनकी अगवानी के लिए आरा रहे हैं। राम पुष्पक विमान को 
उतरने की श्राज्ञा देकर भरत आदि से भेट करते है । 


दिव्य ऋषियों द्वारा अभिषेक : राम के अभिषेक के समय उपस्थित दिव्य 
ऋषि विश्वामित्र की आज्ञा से श्रभिषेक सम्पन्न करते है । इस ग्रवसर पर श्राकाश से 





राम' (आकरप्य) कथमशरीरिण्या गिरा परमनुगृहीतो महामुनिवन्दार: । वही, 7, पृ0 224. 
2. (निरूप्य) किमन्यादृशीव गतिरस्य विमानराजस्य । 

विभीपण:-- देव, अत्युच्चै: किलायं॑ सहयः सानुमान्‌ । एनमतिक्रम्य गम्यते किलार्यावतें: । 
तदतिक्रमणायेदमपि मध्यमलोकसानिध्यं किचिदुज्ञति । वही, 7 पृ० 225. 
«०९०००: विवस्थान्‌ प्रत्यासन्तः पुष्पकारोहणेत । वही, 7.2. 

बही, 7 पृ० 225. 

« वही, 7 पृ० 226-227- 

6. चही, 7 पृ० 228.. 

॥प 


भवभूति के नाटकों में ग्तिप्राकृत तत्व : ३०७ 


- पृष्पों को वृष्टि होती है जिसे वसिष्ठ ऋषि इन्द्र द्वारा राज्याभिषेक के अनुमोदन के 
रूप में ग्रहणा करते है।' 

पुष्पक विमान द्वारा लंका से अयोध्या तक की यात्रा की मूल कल्पना 
रामायण पर आधारित है, पर इसके अधिकांग़ व्यौरे नाटककार द्वारा उद्भावित है। 
इस यात्रा-हृश्य पर रघुवंश के १३वें सगे का भी प्रभाव प्रतीत होता है। लेखक ने 
संभवत: विमानयात्रा-वर्णंत के मोह में पड़कर ही इस वर्णनात्मक प्रसंग की योजना 
की है जिसका कोई नाटकीय आचित्य नही है । सप्तम श्रक लगभग पूरा ही श्रव्य- 
काव्य में परिवर्तित हो गया है। 


ग्रतिप्राकृत पात्र 

महावीरचरित के पात्रों के स्वरूप-निर्माण में अधिकतर रामायण का ही 
श्रनुमरण किया गया है । ये पात्र मानवीय व अतिमानवीय दोनों विशेषताओं से युक्त 
है। तथापि नाटक की दृश्य कथा मे उनका मानव रूप ही ग्रधिक उभरा है । 
उनके अतिप्राकृतिक पक्षों का चित्रण या तो श्रतीत घटनाओं के रूप में हुआ है या 
उनका विधान नेपथ्य में किया गया है। अनेक अतिप्राकृतिक प्रसंगों की विष्कभकों में 
सूचना मात्र दी गई है; अत. पात्रों का अतिमानवीय पक्ष सामाजिक की दृष्टि से 
प्रायः दूर ही रहता है । ताटक्रकार ने राक्षस, देवता, किन्तर, दिव्य ऋषि आदि 
मानवेतर पात्रों की भी प्रत्यक्ष या अ्रप्रत्यक्ष योजना की है, पर गुणधर्मो की दृष्टि से 
वे अधिकतर मानव रूप मे ही उपस्थित होते है । 


नाटक की प्रस्तावना में लेखक ने कहा है कि इस नाठक में अप्राकृत पात्रों में 
वीर रस की स्थिति दिखायी गई है तथा आधार-भेद से उसे अनेक सूक्ष्म व प्रकट 
भेदों में विभक्त किया गया है ।? राम, परशुराम, वाली और रावर ये सभी वीर 
पुरुष अप्राकृत पात्र हैं जिनकी वीरता अपनी-अ्रपनी विशेषताएं लिये हुए है । 


नाटक के नायक राम एक महात््‌ वीर व अलौकिक पुरुष है । माल्यवान्‌ के 
शब्दों में “राम जन्म से ही जगत्‌ मे एक अद्भुत व्यक्ति हैं । उसके मर्त्य होने से क्या 
जिसके चरित को देव व असुर गाते है |” 


3. विश्वामित्न:--(दिव्यपिगणमुहिश्य) निर्वत्यंता रामभ्रद्वस्याभिषेक: । (मुनयो यथोचितमा- 
चरन्ति ॥) (नेषथ्ये दुन्दुभिध्वनि ) (सर्वे सविस्मयं पुष्पवृष्टि रूपयन्ति) 


वसिष्ठ.--कथ सलोकपालो भगवान्पाकशासनो रामभद्रस्याभिषेकमनुमोदते । 
वही, 7 पृ0 233, 


2. वही, .3. 
उत्पत्त्यैव हि राघवः: किमपि तद॒भूतं जगत्यद्भुतं 
मर्त्यत्वेव किमस्य यस्य चरितं देवासुरै्गीयते । वही, 2.6. 


३०८ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


इस साठक में भवभूति का लक्ष्य राम की महावीरता के विभिन्न पक्षों का 
उद्घाटन करना है । वे वीर होने के साथ विनयी है, तेजस्वी होने पर भी क्षमाशील 
हैं । ताटका, सुबाहु, वाली, रावण आदि दुर्दान्त राक्षसों का वध उनकी अतिमानवीय 
शक्ति का सूचक है । उनके सभी कार्य उनकी लोकोत्तरता के परिचायक है । परशुराम 
जैसे अप्रतिम वीर को वे श्रनायास ही पराजित कर देते हैं । 

महावीरचरित में राम का मानव रूप ही प्रधान है। उनकी श्रलौकिकता 
उनके मानवत्व का ही चरम विकास है । राम के ईश्वरीय रूप का केवल सप्तम अंक 
में दो स्थलों पर उल्लेख मिलता है ।? हम पहले बता चुके है कि पच्रम अंक के ४६वें 
इलोक से आगे का भाग भवशभूति-प्रणीत नहीं माना जाता। अ्रतः संभव है उक्त 
स्थलों में राम की ईश्वरता का संकेत क्षेपककार की देन हो । 

महावीरचरित के दूसरे महत्त्वपूर्ण पात्र परशुराम रामायण से कुछ भिन्न 
रूप में अंकित हैं । नाठककार के अनुसार वे माल्यवात्र्‌ की प्रेरणा से राम को दंड 
देने के लिए मिथिला जाते हैं। उनके व्यक्तित्व-निर्माण में लेखक ते पौराणिक 
कथाओं का सहारा लिया है । उनके शिव का शिष्य होने, इक्कीस बार क्षत्रियों का 
संहार करने, सहस्त्राजू न-जैसे अप्रतिम वीर का वध करने, कारतिकेय को जीतने, ्रौच 
पर्वत का भेदन करने तथा अश्वमेघ यज्ञ में समस्त पृथ्वी दान करने का अनेक बार 
उल्लेख किया गया है ।? 

रावण का व्यक्तित्व भी पौराणिक कल्पनाओं से निर्मित है। वह देवताश्रों 
का शत्रु और विश्वविजयी बताया गया है | इन्द्र भी भयभीत होकर उसका शासन 
स्वीकार करता है ।£ वह परम शिव-भक्त है। यह उल्लेख मिलता है कि एक बार 
उसने अपने मस्तक काट कर शिव को भेंट कर दिये थे तथा कैलाश पर्वत उठा लिया 
था ।* रामरावसा-युद्ध के वर्णन में बताया गया है कि राम ज्योंही उसके मस्तक 
काटते थे त्योंही उनके स्थान पर नये निकल आते थे ।९ 


). (क) अलका--अयि, किमत्राश्चय॑म्‌ 
इद हि तत्त्व परमार्थभाजामय हि साक्षात्पुरुष पुराणः। 
त्रिधा विभिन्‍ना प्रकृति किलैपा त्ातु' भुवि स्वेन सतो5वर्तीर्णा ॥ वही, 7.2 


(ख) (नेपथ्ये) . . . यत्पुराणस्थैव पु सो5भिव्यकितिपर्यायनिष्ठ मह- साक्षात्क्रियते । 
बही, पृ0 226. 


वही, 2.3, 6, 7, 8, 9, 34, 36; 3. 37, 45- 
वही, .3, 33. 
- वही, .29. 
वही, 6.4, 5. 
वही, 6.6. 


शछफ्ी क 
५० 


भवशभूति के नाटकों में अतिप्राकृत तत्त्व : ३०६ 


रावण-सम्बन्धी उक्त सभी अतिप्राकृत तथ्य सूच्य रूप मे झ्राये हैं तथा उनमें 
से अधिकतर का नाटकीय कथा से कोई सम्बन्ध नहीं है । नाठक में तो वह एक 
अहंकारी, कामुक, उद्धत और अदूरदर्शी व्यक्ति के रूप में हमारे समक्ष आता है। 
उसका श्रतिमानवीय पक्ष केवल उसकी अहंकारोक्तियों में व्यक्त हुआ है । 


विश्वामित्र और वसिष्ठ दोनों तत्त्वज्ञानी ऋषि हैं।? इनसे सम्बन्धित 
पौराणिक कथाओं का अनेक स्थलों पर उल्लेख मिलता है ।* राम को विव्यास्त्रों 
का दान तथा आकाश में पुष्पक विमान से जाते हुए उनके पास पृथ्वीतन से ही 
संदेश-प्रेपण आ्रादि प्रसंग विश्वामित्र की अलौकिकता के द्योतक हैं। उनके व्यक्तित्व 
के अलौकिक प्रभाव करा भी उल्लेख किया गया है ।8 वसिष्ठ के कथनानुसार उनमें 
क्षात्र तेज है जिसमें ब्राह्न तेज और झ्रा मिला है। लोकोत्तर चमत्कार के निधान 
उनकी कौनसी वात भ्रद्भूत नहों है ।/ वसिष्ठ अपने आन्तर चक्षु से जान लेते है कि 
राम को वन भेजने में कैंकेयी का नही शुर्पणखा का हाथ था ।? वे ब्रह्म का साक्षा- 
त्कार करने वाले योगी है ।" नाटक में इन दोनों का चरित्र अधिकतर मानवीय 
रूप में अंकित है । 

दशरथ इन्द्र के प्रिय मित्र और असुरों के विरुद्ध युद्ध में देवसेना का नेतृत्व 
करने वाले बताए गए हैं ।” किन्तु नाटक में वे एक वीर व निर्भीक राजा तथा 
पुत्र-वत्सल पिता के रूप में ही हमारे सामने आते हैं। राजा जनक ब्रह्मज्ञानी एवं 
धाभिक व्यक्ति हैं जो परशुराम का श्ौद्धत्य सहन नहीं कर पाते और अतिवृद्ध होने 
पर भी उनके विरुद्ध शस्त्र उठाने को तत्पर हो जाते हैं। सम्पाति और जटठायु दोनों 
भाई “मन्वन्तरपुराण' गृद्ध हैं।” नाटककार ने चौथे और पांचवे अंकों के कथासूत्रों 
को जोड़ने के लिए पंचम पअ्रंक के विष्कंभक मे इनका संवाद प्रस्तुत किया है । 


. राजा-- . क्रक्षप्ठकल्याणोदर्कंसगमा हांते भवन्ति भगवन्त; सत्यसन्धाः साक्षात्क्ृतन्नहमाणो 
महपंय; । वही, . पृ0 2. 
2. न खलु विश्वामित्रादूपेमंहत्वेन कश्चिदपर- प्रकृष्यतो | यस्य भगवतस्त्ैशकववं शौन शैप रंभास्त- 
समन चेत्यपरिमेयमाश्चर्यजातमाख्यानविद आचक्षते । वही, , पृ0 . 
ओर भी देखिए--बही, 3.7, 4.6. 
3. वही, .2. 
4. वही. 7.39. 


अरुन्धती--वत्से, अल शकया । आयेमिश्रेरयमर्यस्तदैवान्तरेण चल्षुपा साक्षात्कृत, । 
वही,१7 पृ० 230. 
6. वही, 3 पृ0 86-88. | 
7. वही, 4.8. 
तदयमार्यों मन्वन्तरपुराणों संपाति. । बहो मातृस्नेहः । चही, 5 पृ0 68. 


३१० : संस्क्ृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


वाली रावण का मित्र है जो माल्यवान््‌ की प्रेरणा से राम के वध के लिए 
- मातग-आश्रम में आकर उन पर आक्रमण करता है। नाटक में उसका चरित्र एक 
महाव्‌ वीर, उदार-हृदय भ्राता तथा महामना मित्र का आदर्श प्रस्तुत करता है । 
वह इन्द्र का पुत्र कहा गया है । उसके सम्बन्ध मे यह पौरारि।क कथा भी दी गई है 
कि उसने एक वार युद्ध के लिए आ्राये रावण सो कांख में दवाकर सातो समुद्रों में 
संध्याकार्थ पूरा किया और वाद में मैत्री की घाचना करने पर उसे छोड़ा ।* 

नाटक में हनूमाद्‌ की भूमिका अ्रतीव संक्षिप्त है। रामायण -के श्रमुसार 
उनकी दंवी उत्पत्ति तथा अलौकिक कार्यों का उल्लेख किया गया है |? अशोक 
वाटिका में वे 'मर्कटपरभाणु' का रूप धारण कर सीता से भेंट करते है ।” लक्ष्मण 
के मूच्छित होने पर वे सम्पूर्ण द्रोण पर्वत को उठा लाते हैं। उनमे आकाश-गमन 
की शक्ति है । उनके व्यक्तित्व-निर्माण में माटककार ने स्पष्टतः रामायण को 
अ्रतिमानवीय कल्पनाओं का उपयोग किया है । 

इनके अतिरिक्त वासव, चित्ररथ, मातलि और किन्नर-मिथन आ्रादि कुछ 
दिव्य पात्र भी नाटक में आये हैं, पर उनकी भूमिका नगण्य है। रावश का मन्‍्त्री 
माल्यवात्‌ एक महत्त्वपूर्ण पात्र है, पर उसके व्यक्तित्व में कोई श्रलौकिक वात नरहँं 
है। उसका चरित्र मुख्यतः एक स्वामिभक्त व कूटवीतिज्न अमात्य के रूप में 
अंकित है । 

स्त्री पात्रों में सीता, शूर्पणखा, मन्दोदरी व त्रिजटा श्रादि गरानीय हैं । 
शूपंणखा के अलावा अन्य स्त्री पात्रों की भूमिका नाटक में विश्वेप प्रभावकारी नही 
है | शूपणखा में परकाय-प्रवेश की अलौकिक शक्ति बताई गयी है। सप्तम अंक में 
लंका और अलका नगरियों का मानवीकरण किया गया है, पर नाटक में इनकी 
भूमिका कुछ सूचनाएं मात्र देने तक सीमित है । 


श्रतिप्राकृत लोक-विश्वास 
शकुन : अशुभ निमित्त के रूप में केवल एक स्थान पर वाम नेत्र के स्फुरण 
का उल्लेख मिलता है ।* 


. वही, 5.37 

2. लक्ष्मण--हनमान्हनमानिति महानय॑ वीरवाद:। अव्नभवत्ो जातमात्रस्थ सततपरिभ्रान्तदेवासुरा 
प्याश्चर्याणि श्रयन्ते । अपि च किल । 
यद्वजञ्जलक्षणे वीय॑” यद्‌ वायो वा समन्नतम्‌ | 
यद्‌ वालिनि महावाहो तच्च वीरे हनूमति ॥ बही, 5.3. 

3. वही, 6 पृ0 200. 


4. माल्वानू--[वामाक्षिस्पन्दन॑ सूचयन ) 
कि नो विधिरिह वचने$प्यक्षमो दुविपाक: । वही, 6.7. 


भवभूति के नाटकों में अ्रतिप्राकृत तत्त्व : ३११. 


कम-विपाक : रावण की मृत्यु व उसके कुल का नाश उसके दुष्कर्मों का 
विपाक बताया गया है ।* 


भवितव्य की प्रबलता : भवितव्य होकर ही रहता है, वह किसो भी तरह 
टाला नहीं जा सकता, इस भाग्यवादी विश्वास के श्राधार पर रावण के पतन और 
विनाश की व्याख्या की गई है। रावण एक उदात्त ऋषिकुल में उत्पन्न हुआ, फिर 
भी उसकी वुद्धि पाप में ही प्रवृत्त रही, जिससे उसका विनाश हुआ ।* 


आतिप्राकृत तत्त्व और रस 


महावीरचरित का प्रधान रस “वीर' है। प्रस्तावना में ही नाटककार ने बता 
दिया है कि इस नाठक में “अ्रप्राकृत पात्रों में स्थित वीर रस अपने सूक्ष्म व स्फुट भेदों 
द्वारा प्रत्येक आधार में भिन्‍न रूप से प्रस्तुत किया गया है ।” उसने यह भी कहा है 
कि “मैंने वीर व अदभुत रसों के विशेष प्रेम के कारण धर्मद्रोही रावण का दमन 
करने वाले रघुनन्दन का अ्रृभुत चरित इसमें निबद्ध किया है ।” इससे स्पष्ट है कि 
इस नाठक में भतभूति ने रामचरित को वीर व अद्भुत रसो की निष्पत्ति की दृष्टि से 
ही उपन्यस्त किया है। वस्तु-योजना व पात्र-चित्रण में नाटककार की यह हृष्टि सर्वत्र 
देखी जा सकती है। * 

'महावीरचरितम्‌' की व्युत्पत्ति दो प्रकार से की गई है--'महावीरस्य चरित 
वर्येते यत्र तत्‌ नाटकर्म' अथवा “महावीराणां चरितानि वर्ष्यन्ते यत्र ततू। सम्भवतः , 
नाटककार को दोनों ही व्युत्पत्तियां अ्भिपष्रंत है। नाटक में मुख्यतः राम की महा- 
वीरता के विभिन्‍न उपादानों व पक्षों का चित्रण किया गया है। उनका ही वीर 
व्यक्तित्व नाटक मे सर्वप्रधान रूप से उभरा है। इस दृष्टि से यह नाटक महावीर 
राम का जीवनचरित है । पर नाटककार का उद्ंश्य विभिन्‍न अगप्राकृत वीर पात्रों 
में वीर रस के विभिन्‍न रूपों का सौन्दयं दिखाना भी है । इसी दृष्टि से नाटककार 
ने परशुराम, जदायु, वाली, हनूमान, रावण आदि वीर पुरुषों की भ्रवतारणा की 
है तथा उनमें वीरता की विभिन्न भंगिमाओ्रों के दर्शन कराये है। इन वीरों में से 
कुछ (परशुराम, वाली, रावण) राम के हाथों पराजित होते है और कुछ (जटायु, 
हनूमान, लक्ष्मण, सुग्रीव) उन्हीं के पक्ष में अपनी वीरता प्रदर्शित करते है, अतएवं इन 
वीरो का पराक्रम अन्ततः राम के ही महावीरत्व को उत्कर्ष प्रदान करता है । 

वीर व अद्भुत मित्ररस माने गये है। भरत ने वीर रस से अदभुत की 
उत्पत्ति मानी है, यह हम पहले बता चुके है। महावीरचरित भरत की उक्त 


. अलका--यदुचितममुना ते राक्षसानां विनेत्रा । 
निहितमयमशेषः कमंणस्तस्य पाक: ॥ वही, 7.. 
, और भी दे0 6.6 
2. वही, 6.8 


३१२ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृृत तत्त्व 


मान्यता के उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किया जा सकता है । राक्षसी ताटका का वध, 
शिवधवुप का भंग, सुवाहु और मारीच का दमन, परशुराम जैसे त्रिभुवन-प्रसिद्ध वीर 
पर विजय तथा वाली व रावण जैसे अलौकिक वीरों का वध आदि राम के कार्य 
जहां उनकी महावीरता के व्यंजक है, वहां वे प्रेक्षकों के लिए अद्भुत रस के 
आलंबन भी हैं । इन सभी प्रसंगों में अद्भुत रस वीर रस के अंग के 
रूप में उसकी सौन्दर्य-वृद्धि का हेतु है। नाटक के कुछ श्रन्य प्रसंग जैसे राम के 
प्रभाव से अहल्या का उद्धार तथा उसे दिव्य रूप की प्राप्ति, दिव्यास्त्रों का 
प्रादर्भाव व उनके द्वारा राम की स्तुति, ध्यान मात्र से शिवधनुप की उपस्थिति, 
शूरपणखा का मन्यरा के शरीर में आवेश, दनुकबन्ध की चिता में से दिव्य पुरुष का 
आ्विर्भाव, राम द्वारा दुस्दुभि के अस्थि-संचय का पादांगुण्ठ से क्षेपण, हनूमाद् का 
द्रोशपर्वत उठाकर उपस्थित होना, पुष्पक विमान द्वारा राम की लंका से श्रयोध्या 
तक की यात्रा, मार्ग मे विमानस्थ राम को अगस्त्य व विश्वामित्र के सदेशों की 
प्राप्ति, विभिन्‍त अवसरों पर आकाश से पुष्पवृष्टि व दुन्दुभि-वादन आदि अद्भुत 
रस के व्यंजक हैं । पर यह घ्यातव्य है कि अद्भुत रस के ये प्रसंग सर्वत्र वीर रस 
के अंग के रूप में ही निवद्ध हैं, स्वतन्त्र रूप में नहीं। नाटककार का अन्तिम लक्ष्य 
तो राम व अन्‍य पात्रों की महावीरता को ही उजागर करना है। इससे स्पष्ट है कि 
नांठक में आये अ्रतिप्राकृत तत्त्व अद्भुत रस की तिष्पत्ति कराते हुए अन्त में भ्रगी 


धीर रस' के प्रति अ्रग वन गए है । 


उत्तररामचरित 


उत्तररामचरित' भवशूति के कवित्व व नाव्यकला के चरम परिपाक का 
प्रतिनिधि है। स्वयं नाटककार ने इसे “शब्दब्रह्मविद्‌ प्राज्ञ कवि की परिणत वाणी 
कहा है ।? यह अपने नाटकीय गुणों के लिए तो प्रशंसनीय है ही, उससे भी अधिक 
यह अपने काव्यात्मक व प्रगीतात्मक तत्त्वों के लिए श्रसिद्ध रहा है। करुण रस का 
जैसा मारमिक परिपाक इसमे हुआ है वसा अन्यत्र दुलभ है । 


उत्तररामचरित में भवशूति ने दाम्पत्य-प्रेम को महिमान्वित किया है। उनका 
दाम्पत्य-सम्बन्धी दृष्टिकोण भ्रतीव उदात्त है। मालती-माधव में उन्होंने नवविवाहित 
माधव व मालती के प्रति कामन्दकी के मुह से कहलाया गया है--“स्त्रियों के लिए 
पति और पुरुषों के लिए धर्ंपत्नी ही प्रिय मित्र, समग्र वंघुसमुहं, समस्त अभिलाप, 





. शब्दन्नहमविदः कवेः परिणतां प्राज्स्थ वाणीमिमाम्‌ उत्तररामचरित, 7.2. 
(निर्णयसागर संस्करण, 955) 


भवभूति के नाठकों मे अतिप्राकृत तत्व : ३१३ 


धन-सम्पत्ति श्रथवा जीवन है, यह तुम दोनों वत्सों को अन्योन्य विदित हो ॥/7 
.. उत्तररामचरित में भवभूति का दाम्पत्यविषयक दृष्टिकोण और अश्रधिक 

परिष्कृत रूप में प्रकट हुआ है--“सुख और दुःख में 6 तरहित, जीवन की सभी 
दशाओं में अनुगत, हृदय के लिए विश्वाम-स्थान, वृद्धावस्था में भी रसपूर्णो तथा 
कालधर्मानुसार वाह्मय श्रावरणों के उतर जाने पर स्नेह-सार में परिणत प्रेम को यदि 
कोई पा सके तो वह सुपुरुष बड़ा भाग्यशाली है ।/? यह कहने की आवश्यकता नहीं 
कि भवभूति ने उत्तररामचरित में सीतानिर्वासन की कारुशिक कथा के माध्यम से 
दाम्पत्य-प्रणय की इसी गम्भीर व उदात्त भाव-भूमि का हृदयस्पर्शी दर्शन कराया है । 

उत्तररामचरित मानवीय प्रेम व पारिवारिक जीवन के मूल्यों तथा उसके 
करुण भावोदवेगों का नाटक है, अतः उसमें नाटककार ने अतिप्राकृत तत्त्वों का 
प्रयोग उसी सीमा तक किया है जहां तक वे कृति के मानवीय मूल्य व अर्थ को 
समृद्ध बनाने में योग देते हैं । 

उत्तररामचरित की प्रधान ध्टना सीता-परित्याग और राम व सीता का 
पुनभिलन है। कथा के मूल सूत्र रामायण से लिये गये है, पर उनकी योजना मे 
नाटककार ने अपने विशिष्ट जीवन-दर्शन की अभिव्यक्ति त्तथा कलात्मक उद्देश्यों की 
सिद्धि के लिये विविध परिवर्तेन व परिवर्धत किये है। सबसे महत्त्वपूर्ण परिवर्तन 
रामायण की दुःखान्त कथा का सुखान्तीकरण है। प्रथम अंक में चित्र-दर्शन, तृतीय 
झ्रक में अहृश्य सीता की कल्पना, चतुर्थ अंक में कौसल्या, जनक, अरुन्धती आदि का 
वाल्मीकि-पआश्रम में प्रवास, पंचम व पषष्ठ अंकों में लव और चन्द्रकेतु का युद्ध तथा 
सप्तम अंक में गर्भाक की योजना भवभूति की अपनी उद्भावनाएं हैं। इनमें से 
कुछ पर पद्मपुराण, शाकुन्तल आदि का प्रभाव प्रतीत होता है ।5 


3. प्रेयो मित्र बन्धुता वा समग्रा 
सर्गे कामा' शेवधिर्जीबरित वा । 
स्त्रीणा भर्त्ता ध्मंदाराश्च पु सा- 
मित्यन्योन्य चत्सयोज्ञातमस्तु ॥ मा0 मा0 6.8. 


2. अद्व त॑ं सुखदु खयोरनुगत सर्वास्वस्थासु यद्‌ 
विश्रामों हृदयस्य यत्न जरसा यस्मिनन हार्यो रस: । 
कालेनावरणात्ययात्परिणते यत्प्रेमसारे स्थितं 
भद्र' प्रेम सुमानुपस्य कथमप्येक हि तत्मराथ्य॑त्ते ॥ उ0 रा0 च0, .39. 


3. पद्मपुराण के पातालखण्ड में वणित रामकवा (अध्याय | से 68) मे लव और कश का 
भरत के पुत्र पुष्कल के साथ युद्ध तथा निर्वाध्तित सीता के साथ राम का पुतमिलन बताया गया 
है। श्री बेल्वलकर के विचार में रामायण की दुःखान्त कथा को सुथान्त रूप देने की प्रेरणा 
भवभूति को पद्मपुराण से या रामकया के उप्तत्ते मिलते-जुलते क्रिसी अन्य रूप से मिली 
होगी। (दे0 रामस्‌ लेटर हिस्ट्री ऑर उत्तररामचरित, भूमिफा पृ० 57) इसी प्रकार पय्वी- 
माता के सरक्षण मे सीता के पाताल जाने की घटना पर शाकुन्तल मे 'स्व्रीसंस्थान ज्योति! 
(मेवका) द्वारा शकुन्तला को आश्रय देने के प्रसंग का प्रभाव माता गया है। (देबिए--.. 
हिजेन्द्रलाल राय कृत “कालिदास और भवभूति' पृ0 55) । 


३१४ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


प्रथम भ्रंक में सीता-परित्याग की बाह्य परिस्थिति व आन्तरिक मनोभूमि 
प्रस्तुत की गई हैं | दूसरे से सातवे श्रंक्र तक नाटककार का साध्य राम व सीता का 
पुनर्मिलन है । तृतीय अंक में उनके हृदयों का मिलन कराया गया है जिसकी पीठिका 
पर सप्तम अंक में उनका वाह्य पुनमिलन सभव होता है । द्वितीय अंक तृतीय श्रंक की 
भावभूमि पर पहुंचाने वाला सोपान है और चतुर्थ, पंचम व पष्ठ अंक अंतिम मिलन 
में गुरुजनों व अपत्यों की भूमिका प्रस्तुत करते हैं । 

राम व सीता की जीवन-घाराएं जो पहले परस्पर मिलकर व एकाकार 
होकर एक ही दिशा में समगति से वह रही थीं, परित्याग की घटना से एक-दूसरे से 
विलग हो जाती हैं। नाटककार का प्रमुख घ्येयः इन दोनों वियुक्त धाराश्रों को 
एकीकृत कर पुनः पूर्व अवस्था में स्थापित करना है। राम और सीता के एकरस व 
एकराग जीवन में लोकनिन्दा के कारण जो समस्या उत्पन्न हुई उसका समाधान 
भवभूति ने अपने स्वतंत्र हष्टिकोण से किया है | सीता-परित्याग के नेतिक श्रौचित्य- 
प्रनौचित्य का विचार उन्हें अभीष्ट नही है, यद्यपि समस्या के इस पक्ष से वे पूर्णतया 
तटस्थ नहीं रह सके हैं । उन्होंने इसे राम व सीता के जीवन की एक मनोवैज्ञानिक 
या भावात्मक समस्या के रूप में ग्रहण किया है और इसी स्तर पर इसके समाधान 
की चेष्ठा की है। उनके विचार में यदि सीता को राम के प्रेममय हृदय का दर्शन 
करा दिया जाये तो उसके मन का परित्याग-शल्य मिकल जायेगा जिससे दोनों के 
जीवन-प्रवाहों में आ्राया विलगाव समाप्त हो सकेगा । तीसरे अंक में भहृश्य सीता की 
कल्पना द्वारा भवभूति ने इसी लक्ष्य को पाने का प्रयास किया है । 


कथावस्तु में अ्रतिप्राकृत तत्त्व 

उत्तररामचरित की कथा में आए श्रतिग्राक्ृत प्रसंगों में से कुछ का स्रोत 
रामायण है तथा कुछ कवि-कल्पित हैं जिन पर रघुवंश व शाकुन्तल भझ्रादि का 
प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष प्रभाव प्रतीत होता है । वस्तु-विधान में माटककार ने पौराणिक 
कल्पनाओं का प्रभूत उपयोग किया है जिससे नाटक के अनेक स्थल पौराखिकता के 
अतिमानवीय लोक में संक्रान्त हो गये हैं तथापि उसकी अन्तश्चेतना में आचन्त 
मानवीय स्वर ही प्रधान है। अतिग्राकृत कल्पनाएं उस अन्तश्वेतना का बहिरंग या 
उस तक पहुंचने का माध्यम मात्र है । 

सीता का पाताल-प्रवास : राम द्वारा परित्यकता सीता को जब लक्ष्मण हिल 
जन्तुओं से पुरा निर्जन वन में छोड़ आते हैं, तव वह जीवन से निराश होकर गंगा में 
कूद पड़ती है। वहीं उसके दो पुत्रों का जन्म.होता है। भागीरथी औौर पृथ्वी उनकी 
रक्षा करती है और तीनों को पाताल लोक में ले जाती हैं । जब दोनों वालक स्तन्य- 
पान छोड़ देते हैं तव भागीरथी उन्हें शिक्षा-दीक्षा के लिये मह॒पि वाल्मीकि को सौंप 
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देती है! सीता बारह वर्ष तक पाताल में निवास करती है । इस बीच केवल एक 


बार जब राम शंवृूक-वध के प्रसंग से दण्डकारण्य में आते हैं, वह भगवती भागीरथी 
की प्रेरणा व प्रभाव से अदृश्य रूप में पृथ्वी लोक में आती है । 


रामायण में भी सीता के पाताल-गमन से मिलता-जुलता उसके पृथ्वी में समाने 
का प्रसंग श्राया है,” पर वहां अवसर दूसरा है । नाठक में सीता-परित्याग के समय 
उसका पाताल जाना बताया गया है, जबकि रामायण में परित्याग के अनेक वर्षो के 
बाद अश्वमेघ यज्ञ के अवसर पर सीता के पृथ्वी में समाने की बात आई है। दोनों 
प्रसंगों में एक महत्त्वपूर्ण अन्तर यह है कि जहां नाटक की सीता कुछ काल के लिए 
ही पाताल मे प्रवास करती है, वहां रामायण में वह सदा के लिए पृथ्वी में समा 
जाती है | दूसरे, भवभूति ने इस प्रसंग में पृथ्वी के साथ-साथ भागीरथी को भी 
सीता की संरक्षिका के रूप में दिखाया है जबकि रामायण में उसका इस प्रसंग में 
उल्लेख नहीं मिलता । इससे प्रतीत होता है कि भवभूति ने सीता के पाताल-प्रवेश की 
शूल कत्पना ली तो रामायण से ही है, पर नाटकीय प्रयोजन की दृष्टि से उसका 
सर्वथा नये रूप में संयोजन किया है। भवभूति को नाठक के अंत में राम व सीता 
का पुनर्मिलन कराना है, भ्रतः वे उसे अ्रस्थायी रूप से ही पाताल भेजते हैं | भारतीय 
परम्परा में दु.खान्त नाटक की स्वीकृति न होने से भवभूति को उक्त परिवर्तन करना 
पड़ा है । 


सीता का सुदी्धे पातालवास लोगों के मन में इस भ्रम को जन्म देता है कि 
सीता मर चुको है, उसे वन में हिख्र पशुओं ने खा डाला है। तृतीय अंक में वासन्ती 


].. तमसा-नतत्सर्व श्रूयताभ। अस्ति खलू वाल्मीकितपोवनोप कण्ठात्परित्यज्य निवृत्ते सति 
लक्ष्मणे सीतादेवी प्राप्तप्रसववेदनमतिदुःखसंवेगादात्मानं गगाप्रवाहे निक्षिप्ततती । तदेव तत्त 
दारकद्ण च प्रसुता भगवतीभ्यां पृथ्वीभागीरथीम्यामुभाभ्यामभ्युपपन्ता रसातलं च नीता । 
स्तन्यत्यागात्परेण दारकद्यं च तस्य प्राचेतसस्थ महपेगगादेव्या समपितं स्वयम्‌ । 

उ0 रा0 च0 3, पृ0 68. 

2. तथा शपन्त्यां वैदेहयां प्रादुरासीत्‌ तददूभुतम्‌ । 
भूतलादुत्वितं दिव्य सिहासनमनुत्तमम्‌ ॥ 
प्रियमाण शिरोभिस्तु नागैरमितविक्रमः। 
दिव्यं दिव्येन वपुपा दिव्यरत्नविभूषितः ॥ 
त्स्मिंस्तू घरणी देवी वाहुभ्यां गृह्य मैथिलीम्‌ । 
स्वागतेनाभिनन्धनामासने. चोपवेशबत्‌ ॥ 
तामासनगतां दृष्ट्वा प्रविशन्ती रसातलमू । 
पुष्पवृष्टिरविच्छिन्ना दिव्या सीतामिवाकिरतू ॥ उत्तरकांड, अ0 97.7-20. 


३१६ ; संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


के प्रश्न के उत्तर में राम ने अपनी यही घारणा व्यक्त की है।? नाटक में राम, 
जनक, कौशल्या आदि के शोकोद॒गार सीता की मृत्यु की भ्रांति पर ही आधारित 
हैं ।7 सीता के ब्ज्ञात पातालवास की कल्पना द्वारा भवभूति इस भ्रम को सप्तम अंक 
के गर्भाक तक बनाये रखते हैं। गर्नाक से ही राम, लक्ष्मण तथा चराचर भ्रृतग्राम 
को सीता की निर्वासनोत्तर नियति का पहली वार पता चलता है। उत्तररामचरित 
में करुण रस का प्राघान्य सीता की सृत्युविययक अआरांति का ही सीधा परिणाम है, 
श्रौर इस ञ्रांति को जीवित रखने में सीता का पाताल-प्रवास्त प्रमुख श्राधार है । 


पौराणिक कथाओं में सीता प्रृथ्वी की पुत्री बताई गई है, अतः उसका 
पातालवास अपनी मां के घर में ग्राश्षय लेना है जो कि विपत्ति के समय प्रत्येक पुत्री 
के लिए स्वाभाविक है | शावुन्तल में भी पति-परित्यक्ता शक्ुन्तला को माता मेनका 
के श्रंक में आश्रय मिला है। श्री द्विजेन्द्रलाल राय ने सीता के पातालवास की कल्पना 
को शाकुन्तल के उक्त प्रसंग का अनुकरण माना है,? पर हमारे मत में इस पर 
रामायण का अधिक प्रभाव है। 


घटनाक्रम की दृष्टि से सीता के पातालगमन का प्रसंग प्रथम व द्वितीय श्रंक 
के मध्य में आता चाहिए। पर नाटककार मे इसका प्रथम उल्लेख तृतीय अंक के 
विष्कंभक में सूच्य रूप में किया है श्लौर फिर सप्तम अक में इस घटना को गर्भाक 
के रूप में अभिनीत कराया है। तृतीय अंक का उल्लेख केवल प्र क्षकों के लिए है 
ग्रौर सप्तम अंक का गर्भाक राम आदि के लिए । इस प्रकार की कौशलपूर्ण योजना 
से सामाजिक तो सीता के जीवित होने की बात जान लेते हैं, पर राम झ्रादि गर्भाक- 
पर्यन्त इससे अपरिचित रहते है । 

भ्रदृश्य सीता : तृतीय अक में भवभूति ने राम और सीता के हृदय-मिलत 
के लिए सीता को पचवटी में राम के समीप अ्रदृश्य रूप में उपस्थित किया है । लोपा 
मुद्रा शौर भागीरथी झ्राशंकित है कि पंचवटी में आने पर राम विगत वनवास में 
सीता के साहचर्य के साक्षी वृक्षों, लताओं व पशुपक्षियों आदि को देखकर अपने शोक 
को नियन्त्रण में नहीं रख सकेंगे ।/ इस , आशंका से भागीरथी सीता को पुष्प-चयन 


. राम.--संखि, किमत्न मनन्‍्तव्यम्‌ । 
त्नस्तैकहायनकुरगविलोलदुष्टे- 
स्तस्थाः परिस्फुरितगर्भभरालसाया: । 
ध्योत्स्नामयीव मृदुवालमृणालकल्पा 
क्रव्यादिभरंगलतिका नियत विलृप्ता ॥ उ0 रा० च0, 3.28. 
2... घही, 3.44; 4.5; 4.7: 4 पृ0 32. 
3. कालिदास और भवभूति, पृ० 55. 
4, उ0 रा0 च0, 3 पृ 67-68. 
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फे बहाने अपने दैवी प्रभाव द्वारा अदृश्य वनाकर पंचवरटी में भेजती है, जहां कुछ ही 
समय पश्चात्‌ राम आने वाले हैं । भागीरथी ने सीता से कहा है कि मेरे प्रभाव से 
तुम्हें पृथ्वीतल पर मत्यं तो क्‍या वनदेवता भी नहीं देख सकेंगे |” उन्होंने तमसा 
से भी कहा कि बह पुष्प-चयन के समय सीता के साथ रहे । इस प्रकार अदृश्य सीता 
को तमसा के अतिरिक्त कोई भी नही देख सकता । 


राम अपने विमान से पंचवटी के वन मे उतरते है श्रौर सीता की स्पृति 
जगाने वाले दृश्यों व वस्तुओं को देखकर शोक के आवेग से दो वार मूच्छित हो जाते 
हैं और अदृश्य सीता अपने पारि-स्पशश से उन्हें चैतन्य प्रदान करती है ।? राम॑ 
सीता के स्पर्श को पहचान कर उसकी निकढ उपस्थिति का अनुभव करते है, पर 
उन्हें सीता कहीं भी नहीं दिखाई देती ।१ दूसरी बार की मूर्च्छा के बाद राम सीता 
के अहृश्य हाथ को पकड़ लेते हैं ।/ पर सीता उसे झुड़ा कर दूर हठ जाती है। वे 
पुनः सीता को आई हुई जानकर चारों ओर देखते है, किन्तु कुछ नहीं दिखाई 
देने पर वे उस स्पर्शानुभूति को मानसिक परिकल्पनाओं से निर्मित अम-सात्र समभते 
हैं ।? इस प्रकार राम की मन:स्थिति यथार्थ व भ्रम के बीच भूलती रहती है और 
उनकी शोकानुभूति तीज्र से तीन्रतर होती जाती है। सीता राम के हृदय में अपने 
लिए अगाध प्रेम का साक्षात्‌ परिचय पाकर अपने परित्याग के अपमान और रोष 





). तमसा--भगवत्या भागीरथ्या “वत्से देवयजनसंभवे सीते, अद्य खल्वायुष्मतो. कुशलवयोह्दशस्य 
जन्मवत्सरस्य संख्यामंगलग्रन्यिरभिवर्तते । तदात्मन: पुराणश्वचुरमेतावतों मानवस्य 
राजपिवशस्य सवितारं सविता रमपहतपाप्मानं देव स्वहस्तोपचितेः पुष्पेसपतिष्ठस्व । 

न त्वामवनिपृष्ठवतिनीमस्मत्मभावाद्‌ वनदेवत्ता अपि द्रक्ष्यन्ति किमुत मर्त्या: इति। 


बही, 3 पृ० 69. 
2... बही, 3., 39. 
3. राम:--सखि, किमन्यत्‌ । पुनरपि प्राप्ता जानकी । 
वासन्ती--अयि देव रामभद्र, क्व सा । 
राम:--(स्पर्शसुखम भिनीय ) पश्य नन्वियं पुरत एवं । वही, पृ0 9. 
रामः--(सर्व॑तो5वलोक्य) हा कथ नास्त्येव । नन्‍्वकरुणे वैदेहि । वही, पृ0 93. 
4. राम:--स एवाय तस्यास्तदितरकरीपम्यसुभगो । 
मया लब्धः पाणिललितलवलीकन्दलनिभ: ॥। वही, 3.40. 
5... राम:--अथबा कूुतः प्रियतमा । नून सकत्पाश्यासपादवोपादान एप भ्रमो रामम्रद्वस्थ । 
वही, 3 पृ0 77. 


राम:--व्यक्तं नास्त्येव । कथमन्यथा दासन्त्यपि न पश्येत्‌ 
अपि खलु स्वप्न एप स्थात्‌। न चास्मि सुप्तः।॥ 
कृतो रामस्य निद्रा । सर्वेथापि स एवैप भगवाननेक- 
वारपरिकल्पितो विप्रलम्भः पुनः पुनरनुवध्नाति माम्‌ । वही, 3 पृ 93-94. 


३१८ : संस्कृत नाटक में अ्तिप्राकृत तत्त्व 


को भूल जाती है।” उसका हृदय राम के प्रति इस सीमा तक समवेदनाशील हो 
जाता है कि वासन्ती द्वारा राम को कहे गये उपालम्भ-वचन उसे निष्ठुर प्रतीत होते 
हैं ।? उसका हृदय जो पहले राम के प्रति तटस्थ व कठोर था,. उनकी विरह-बेदना 
को देख कर द्रवीभूत हो जाता है? और वह स्वयं को पुनः संसारिणी अनुभव करने 
लगती है ।* सीता के हृदय की श्रास्था का यह पुनः संस्थापन उसकी अहृश्यता का 
ही सीधा परिणाम है । यदि वह दृश्य रूप में आई होती तो उसे राम के प्रेममय 
हृदय को जानने का ऐसा अवसर नहीं मिलता और राम उसे अपने प्रेम का विश्वास 
दिलाते तो भी वह शायद ही उनका भरोसा करती । सीता को मृत समभते हुए भी 
राम अपने हृदय में उसके लिए जिस अमृत प्रेम को घारण किए हुए हैं, सीता के 
साक्षात्‌ उपस्थित होने पर उस प्रेम की न वँसी अ्रभिव्यक्ति होती और न सीता को 
ही उसकी प्रतीति होती । 


अदृश्य सीता कवि-कल्पना ही नहीं है वह एक मनोवैज्ञानिक सत्य भी 
है । राम उसी पंचवटी में आये हैं जहां कुछ वर्ष पहले सीता के सहवास में उन्होंने 
नवयौवन के मधुर दिन विताये थे ।7 कुछ साधारण परिवर्तनों के बावजूद पंचवटी 
के वन-पथ, शिला-तल और कुज-वन वही हैं । सीता द्वारा पालित-पोपषित गज-शिशु 
भव युवा होकर प्रियतमा के साथ क्रीड़ा कर रहा है। सीता जिस मयूर-शावक को 
नचाती थी, वह भी श्रव वय-प्राप्त है, पर वह है अपने पूर्व स्थान पर ही । “सब वही 
है, केवल सीता ही नहीं है । किन्तु सीता की स्मृति है। राम उसे पकड़ना चाहते हैं, 


). सीता--(सोच्छवासम्‌) आय॑पुत्त इदानीमसि त्वमू । अही उत्खातितमिदानी मे परित्याग- 
शल्यमार्यपुत्नेण । वही, 3 पृ0 97. 
2. सीता--सख्ि वासन्ति, त्वमेव दारुणा कठोरा च | यैवं प्रलपन्तं प्रलापयसि । 
वही, 3 पृ0 85. 
3, तवमसा--जानामि वत्से, जानामि । 
तटस्थं नैराश्यादपि च॑ कलूपं विश्रियवशाद्‌ 
वियोगे दीर्घें$स्मिन्मटिति घटनात्स्तम्मितमिव | 
प्रसन्‍त॑ सोजन्याद्‌ दयितकरुण गढिकरुणं 
द्रवीभूत॑ प्रेम्णा तव हृदयमस्मिन्क्षण इव।॥ वही, 3.43. 
4... सीता--भगवति तमसे, एसेनापत्यसंस्मरणेनोच्छव सितप्रस्नुतस्तनी इदानी वत्सयो. पित्‌: संनि- 
घानेन क्षणमार्न संसारिणी संवृत्तास्मि । वही, 3 पृ0 79. 
5. यत्न दमा अपि सृगा अपि वान्धत्रो में 
यानि प्रियासहचरश्चिस्मध्यवात्सम्‌ । 
एतानि तानि बहुकन्दरनिर्शराणि 
गोदावरीपरिसरस्थ. गिरेस्तटानि ॥ बही, 3.8. 


भवशभूति के नाटकों में अतिप्राकृत तत्त्व : ३१६ 


लेकिन पकड़ नहीं पाते । उसी घड़ी वह मृत्ति शून्य भें विलीन हो जाती है। सीता का 
कण्ठ-स्वर और स्पशे अनुभव करते-करते ही मानों खो जाता है। यह स्वप्न, यह 
मृगतृष्णा, यह असह्य यंत्रणा, यह मर्मभेदी व्यथा, इस जगत में शायद ही और कोई 
कवि कल्पना द्वारा दिखा सका हो ।”? किन्तु सीता केवल स्मृति ही नहीं है वह एक 
वास्तविकता भी है। इसीलिए पचवटी में राम के आने से पूर्व ही भवभूति ने उसे 
वहां उपस्थित कर दिया है। यदि वह स्मृति-मात्र होती तो राम के आगमन के बाद 
ही अस्तित्व में आती । अतः वह एक वास्तविकता भी है, एक स्मृति भर भ्रम भी । 

अदृश्य सीता की कल्पना के लिए भवभूति कालिदास के ऋणी प्रतीत होते 
है । शाकुन्तल के षष्ठ अंक भे अप्सरा सानुमती अदृश्य रूप में दुष्यन्त के पास 
उपस्थित होकर उसकी विरह-दशा तथा शकुन्तला के प्रति उसके प्रेम का पता लगाती 
है । हम अनुमान कर सकते है कि सानुमती ने शकुन्तला को दुष्यन्त की अ्रवस्था से 
ग्रवगंत कराया होगा और उससे विरहिणी शकुन्तला को मह॒ती सान्त्वना मिली होगी। 
इस सान्‍्त्वना के सहारे ही उसने दीघ॑ विरह के कठिन दिन बिताये होगे । इस प्रकार 
कालिदास ने सानुमती के माध्यम से शकुन्तला व दुष्यन्त का हृदय-संवाद पुनः स्थापित 
कर उसी के आधार पर सप्तम अंक में उतका पुतर्तिलन कराया हैँ। उत्तररामचरित 
में भी सीता राम के निकट अदृश्य रूप में उपस्थित होकर उनकी विरहवेदना का 
साक्षात्‌ ज्ञान प्राप्त करती है जिससे उसके हृदय का परित्याग-शल्य निकल जाता 
है तथा दोनो प्रेमियों का झ्ान्तरिक ऐक्य पुनः स्थापित होता है। इसी ऐक्य के 
श्राधार पर सप्तम अंक में दोनों का बाह्य पुतमिलत सम्भव हो पाता हैं। इस प्रकार 
दोनों नाटकों में अ्रदुश्यता की मूल कल्पना व उसका उद्देश्य पर्याप्त समानता लिए 
हुए है । 

प्रेमी के पास अहृश्य रूप में उपस्थित होकर प्रेमिका द्वारा उसका मनोभाव 
जानने की बात कालिदाप्त के विक्रमोवंशीय में भी ग्रायी है । द्वितीय व तृतीय अंकों 
में उवंशी तिर॒स्करिणी विद्या द्वारा अ्रदृश्य रूप में पुरूरवा के पास खड़ी होकर अपने 
प्रति उसके प्रेममाव का पता लगाती है। चतुर्थ श्रंक्त मे लता के रूप में बदल जाने 
पर उसका नारी-रूप कुछ काल के लिए अदृश्य रहता है तथापि वह अपने अन्तःकरण 
से पुरुरवा की विरह-दशा का साक्षात्‌ ज्ञान प्राप्त करती है।? हमारा विचार हैं 
कि उत्तररामचरित की अदृश्य सीता की कल्पना के मूल में शाकुन्तल व विक्रमोवंशीय 
के उक्त प्रसंगों की ज्ञात या अ्रज्ञात प्रेरणा श्रवश्य रही होगी । 


. श्री द्विजेन्द्रलाल राय कृत 'कालिदास और भवभूति' से उद्धृत, पृ० 56, 
2... एवम्‌ । अन्त-.करपप्रत्यक्षीक्ृतवृत्तान्तो महाराज: । विक्रमोंशीय, 4, पृ0 89. 


३२० : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


' दिड्ताग के “कुन्दमाला' नाटक में भी अदृश्य सीता की कल्पना प्रयुक्त हुई 
है तथा उत्तररामचरित की सीता के साथ उसका पर्याप्त साम्य भी है। जहां उत्तर- 
रामचरित में भगवती भागीरथी के प्रभाव से सीता को ग्रहृश्यता प्राप्त हुई है, वहां 
कुन्दमाला में महर्षि वाल्मीकि ते अपने तप.प्रभाव से यह व्यवस्था की है कि उसके 
ग्राश्नम की स्त्रियों को तलैया (दीविका) पर कोई भी पुरुष नहीं देख सक्रेगा ।7? 
सीता राम की दृष्टि से बचने के लिये अपना अधिकांश समय दीघिका के तट पर 
अदृश्य रूप में विताती है। राम घूमते-घामते हुए वहां पहुंच जाते हैं । वे स्वयं 
सीता को तो नहीं देख पाते पर उन्हें जल मे उसका प्रतिविम्ब दिखाई दे जाता है। 
उन्हें विश्वास हो जाता है कि प्रतिकृृति (प्रतिबिम्ब) की मूल प्रकृति वास्तविक सीता 
क्षी निकट ही होगी ।? पर सीता उन्हें कहीं भी दिखाई नहीं देती । वे सीता के 
विरह में व्याकुल होकर मूच्छित हो जाते है। अदृश्य सीता राम की इस दशा को 
देखकर अपने पर नियंत्रण नहीं रख पाती । वह मृुच्छित राम को आलिगन प्रदान 
कर होश मे लाती है। राम को सीता की उपस्थिति का भान होता है, पर वह 
दृष्टिगोचर नही होती । वे पुनः मूच्छित हो जाते है । सीता अ्रपने उत्तरीय से हवा 
करके उन्हें होश मे लाती है ।4 राम उत्तरीय के छोर को पकड़ लेते है । सीता 
अपना उत्तरीय छोड़कर दूर हट जाती है ।* बाद मे राम अपना उत्तरीय उतार कर 
ऊूपर की ओर फेंक्रते है जिसे अदृश्य सीता ले लेती है। इससे राम सीता की निकट 
उपस्थिति के विपय में आश्वस्त हो जाते है 7 सन्ध्या होने पर सीता आश्रम में 
लौट जाती है । तभी विदृषक कौशिक वहां श्राकर राम को बताता है कि तिलोत्तमा 
नाम की अप्सरा सीता का रूप धारण कर उसके विपय मे आपका मनोभाव जानना 
चाहती है, ऐसी वात मैंने सुबह मुन्रि कन्याओं व श्रप्सराश्रो के मुह से सुनी हैं । 


.. तठदा भगवता वाल्मीकिता निध्याननिश्चलनयनेन मुहूर्त निध्याय भणितमू-एतस्था दीविकाया 
वर्तमान: स्त्रीजत. पुरुपनयनानामगोचरों भविष्यतीति । कुन्दमाला, 4 पु0 49. (कुन्दमाला 
आाँव्‌ दिझनाग, डा0 कालीकुमारदत्त द्वारा संपादित, कलकत्ता, 964) 

2. ततः प्रभृति सीता रामस्य दर्शवपय परिहरन्ती दीधिकातीरे सकल दिवसं अतिवाहयति । 

वही, 4 १0 49. 

3. वैदेहया. क्वापि गच्छन्त्या दीघिकातो रवरत्मंना । 
अन्तर्गतजलच्छाया मया सँवेति वीक्षिता ॥ 
तदस्याः पतिकृतेमू लप्रकृतिमन्वेषयामि ॥ वही, 4- 4- 

4. वही, 4 पृ0 59. 

5, बही, 4 पृ० 67-62- 
चही, 4 पृ 63- 


मवभूति के नाढकों में भ्रतिप्राकृत तत्त्व : ३२१ 


विदृषक की इस सूचना से राम को विश्वास हो जाता है कि उन्होंने जल में जिसकी 
छाया देखी थी तथा जिसकी निकट उपस्थिति की कल्पना की थी, वह तिलोत्तमा 
ही रही होगी ।* 


कुन्दमाला के उक्त प्रसग की उत्तररामर्चारत के तृतीय अंक की घटनावली 
के साथ काफी समानता है । दोनो में सीता अदृश्य रूप में उपस्थित होकर मूच्छित 
राम को श्रपने स्पर्श द्वारा संज्ञा प्रदान करती है । दोनों में राम को सीता के सान्निध्य 
का भान होता है, पर अ्रन्त मे वे इस निश्चय पर पहुंचते है कि तरह भान एक भ्रममात्र 
था। दोनों में ही श्रदृश्य सीता राम की विरह-व्यथा को साक्षात्‌ देखकर अपने 
परित्याग की कटु वेदना को भूल जाती है श्रौर राम को अपना स्पर्श प्रदान कर होश 
में लाती है | इस प्रकार सीता की श्रदृश्य उपस्थिति राम के साथ उसका हृदय- 
संवाद पुन: स्थापित कर देती है जिसके श्राधार पर दोनों ही नाटकों के अंतिम शंको 
में उनका पुनमिलन संभव होता है | यह स्पष्ट है कि उत्तररामचरित और कुन्दमाला 
में परस्पर इतना साम्य है कि उनमे से एक पर दूसरे का प्रभाव मानना आवश्यक 
है | पर प्रश्न यह है कि दोनों में से कौन किससे प्रभावित हुआ ? कुन्दमाला उत्तर- 
रामचरित से पहले का नाटक है या वाद का इस विषय में विद्वानों में श्रत्यधिक 
मतभेद है । उत्तररामचरित कवित्व व नाठकत्व की दृष्टि से नि'सन्देह कुन्दमाला से 
श्रेष्ठतर कृति है। अतः यही मानना भ्रधिक संगत है कि दिद्दनाग ने ही उत्तर- 
रामचरित से प्रभावित होकर अपने नाटक की रचना की होगी । 


उत्तररामचरित के तृतीय अ्रंक की पुष्पिका में इसे छाया अक' नाम दिया 
गया है। पर हम देखते है कि इस अंक में सीता श्रदृश्य रूप में उपस्थित हुई है, न 
कि छाया के रूप में । हां, कुन्दमाला में प्रवश्य राम को दीघिका के जन में सीता की 
छाया दिखाई देती है, अतः उसके चतुर्थ अंक को छाया अंक' कहा जा सकता है । 
किन्तु उत्तररामचरित के तृतीय भ्रक का यह नामकरण बहुत उपयुक्त नहीं है । डा० 
कालीकुमारदत्त का विचार है? कि भवशूति ने कुन्दमाला की छाया सीता की कल्पना 
से प्रभावित होकर ही उपयुक्त व होने पर भी इस अ्रक्र का छाया अभ्रक' नाम रखा 
होगा । पर यह मत तकंसंगत नही है | क्रुन्दमाला में छाया सीता की कल्पना अवश्य 
आई है, पर उसमें चतुर्थ अंक को छाया अ्रक' नाम नहीं दिया गया । अत. इस 
नामकरण पर कुन्दमाला का प्रभाव कैसे माना जा सकता है? फिर यह भी तो 


ध 


). राम'--(आत्मगतम्‌) * * * सर्वथा वचितो5स्मि कामरूपिण्या तिलोत्तमया । 
तृपितित मया मोहात्‌ प्रसन्‍्नसलिलाशया । 
मजलिविहितः पातु' कान्तारमृगतृप्णिकाम्‌ ॥ वही, 4. 22. 
3. कृन्दमाला बॉव्‌ दिइनाग, खण्ड , पु0 200. 


३२२ : संस्कृत चाठक में अतिप्राकृत तत्व 


निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि तृतीय अंक का उक्त तामकरण भवश्नृति ने 
ही किया । अ्रधिक संभव यही है कि उत्तररामचरित के विभिन्न अंकों के नाम बाद 
में किसी के द्वारा रखे गये होंगे । यदि यह भी मानलें कि ये नाम भवभूति ने ही रखे 
तो भी छाया अंक इस नाम मात्र से कुल्दमाला का प्रभाव सिद्ध नहीं होता । तब तो 
पही कहना उचित होगा कि नाटककार ने सीता की 'प्रदुश्य उपस्थिति” को ही छाया' 
पानकर इस अंक को यह नाम दिया है? 


सीता का प्रत्यागसन : एक पविच्न श्राश्चर्य . सप्तम अंक में राम व सीता के 
पुनमिलन की भूमिका के रूप में पहले गर्भा क प्रस्तुत किया गया है और उसके बाद 
भागीरथी व पृथ्वी सीता को लेकर गंगाजल से प्रादुं भूत होती है । गर्भाक की कल्पना 
भ्वभूति के उत्कृष्ट ताट्य-नैपुण्य की परिचायिका है। गर्भाक में सीता-निर्वासन के 
बाद की घटनावली अभिनीत की गई है जिसका विवरण हम 'सीता के पाताल-प्रवास' 
के अन्तर्गत कर चुके है । इसमें भवभूति ने अतीतदर्शन (79श। 880९) की पद्धति 
द्वारा बारह वर्ष पहले की घटना नाटक के रूप में साक्षात्‌ प्रदर्शित की है। इस 
घटना को भृतार्थवादी वाल्मीकि ने अपनी आपष॑-दृष्टि से प्रत्यक्षवत्‌ देखकर एक कश्ण 
ब अद्भुत नाटक के रूप में निवद्ध किया है ।? स्वर्ग की अप्सराएं भरत-मुनि के 
निर्देशन में इस नाटक का अभिनय करती हैं” और समस्त मर्त्य-अमर्त्य व चर-अचर 
श्ूतग्राम जिसमे अयोध्या के पौरजानपद व राम भी सम्मिलित हैं इसे देखने को 
वुलाये जाते हैं ।* जहां तृतीय भ्रक में सीता की ग्रदृश्य उपस्थिति में राम के व्यथित 
हैदय की मारमिक झांकी दिखायी गई है, वहा इस गर्भाक में राम की उपस्थिति में 
पीता-निर्वासन के बाद की करुण परिस्थिति प्रदर्शित की गई है। इस प्रकार सीता 
व राम दोनो उस मर्मन्तुद पीड़ा का साक्षात्‌ अवलोकन करते हैं जिसे वे एक-दूसरे के 
प्रभाव मे भोगते रहे है । इसी परस्पर साक्षात्कार द्वारा उन्हे एक-दूसरे के हृदय की 
प्च्चाई को जानने का अवसर मिलता है जिससे वे स्थायी पुनर्भिलन के योग्य 


होते हूँ । 
).. सूत्रघार--(प्रविष्ण) भगवान्धृतार्थवादी प्राचेत्तत स्थावरजगम जगदाशापयति--यदिदमस्मा- 
भिदरारयेण चक्षुपा समुद्वीक्ष्य पावन वचनामृत करुणाद्युत च किचिदुपनिवद्धम्‌ । 
उ0रा0च0, 7 पृ० 63. 
2. इस कल्पना पर कालिदास के विक्रमोवंशीय का प्रभाव स्पष्ट है। विक्रमो0 में भरतमुनि के 
निर्देशकत्व में अप्सराओ द्वारा 'लक्ष्मी स्वयंवर' नामक नाटक अभिनीत किया गया है | 
3. जक्ष्मण--भोः, कि नु खलू भगवता वाल्मीकिना मसत्रहमक्षत्रपोरजानपढ़ा: प्रजा. सहास्माभि- 
राहय क्वत्स्त एव सदेवासुरतियंड्निकाय सचराचरो भूतग्राम: स्वप्रभावेन संनिधा- 
पित; । आदिष्टश्चाहमार्य ण--दत्स लक्ष्मण, भगवता वाल्मीकिना स्वक्वृतिमप्सरोधि, 
प्रयज्यमानां द्रष्ट्मुपनिमंव्िता: सम: ।. उ0रा0च0, 7 पृ0 62. 


भवश्चृत्ति के नाठको मे अ्रतिप्राकृत तत्व कर ३ 
9९५ 


गर्भाक के अन्त मे राम के मूच्छित हो जाने पर वाल्मीकि दउहमति से 
एक पवित्र आश्चर्य घटित होता हैँ । भागीरथी व पृथ्वी सीता को लेकर गंगा के 
विक्षुब्ध जल में से प्रकट होती हैं |” वे सीता को अरुनन्‍्वती के सुपुर्द कर देती हैं । 
सीता भ्ररुन्‍्वती के निदेश से मूच्छित राम को पारिए्पशें द्वारा संजीवन प्रदान करती 
है ! राम के संज्ञा प्राप्त करने पर भागीरथी उनसे कहती है कि चित्र-दर्शन के समय 
आपने जो प्रार्थना की थी उसे पूर्ण कर मैं अनृण हो गई हूं ।? इसी प्रकार पृथ्वी भी 
उनसे कहती है कि सीता के परित्याग के समय आपने मुझ से एक विनती की थी, 
उसे मैंने पूरा कर दिया है।* राम दोनों देवियों से अपने अपराध के लिये क्षमा 
मांगते हैं । अनन्तर अ्ररुत्वती अयोध्या के पौरजनों को सम्बोधित कर सीता के 
चारित्र्य पर सन्देह करने के लिए उनकी भत्संता करती है । पौरजानपद सीता को 
प्रशाम कर उसकी पवित्रता मे आस्था प्रकट करते हैं। लोकपाल और सप्तषिगण 
पुष्पवृष्टि द्वारा श्रपनी प्रसन्‍्तता व्यक्त करते है ॥१ अ्ररत्वती के कहने पर राम सीता 


को स्वीकार करते हैं और वाल्मीकि द्वारा लाये गये लव एवं कुश से मिलकर पूर्णाकाम 
होते हैं । 


हमने देखा कि सारा ही सप्तम भ्रक अतिप्राकृत घटनावली से युक्त है। इसमे 
भागीरथी व पृथ्वी तो दिव्य पात्र हैं ही, सीता भी श्रपने देवी रूप में उपस्थित हुई 
है । इसमें नाटककार ने अतीत और वर्तेमान तथा कल्पना व यथार्थ का आश्चर्य प्रद 
समस्वय किया है । भारतीय नाव्यशास्त्र के अनुसार यहां निर्वेदेण संधि के 
ग्रत्तगंत श्रतिप्राकृत वस्तुयोजना के माध्यम से श्रदभुत रस की निष्पत्ति करायी 
गई है। है 

भरतपघुनि ने नाटक के नायक के लिए दिव्य आश्चय का विधान किया हैं, 
यह हम द्वितीय श्रध्याय में बता छुके हैं। भागीरथी और पृथ्वी ये दोनो राम के 
दिव्याश्रय हैं। इन्हीं के अनुग्रह व साहाय्य से राम व सीता का पुर्तनाभलन होता है । 


. मन्यादिव क्षुम्यति गागमम्भो 
व्याप्त च देवपिभिरन्तरिक्षम्‌ । 
आएचर्यमार्या सह देवताभ्या 


गंगामहीम्या सलिलादुपैति ॥ वही, 7.47. 

2... (नेपथ्ये) जयत्पते रामभद्ग, स्मयंतामालेख्यदर्शने मा प्रत्यात्मवचनम्‌ । सा त्वमम्ब स्नुपायायरू- 
न्वतीव सीताया शिवानुध्यानपरा भवेति | तदनृणास्मि वही; 7 पृ0 74. 

3. (नेपथ्ये) उक्तमासीदायुप्मता वत्साया: परित्यागे “भगवत्ति वसुन्धरे श्लाध्यां दुहितिरमवेक्षस्व 
नानकीम्‌” इति । तदधुना कृतवचनास्मि । वही, 7 पृ0 74. 


4... लक्ष्मण--आये, एवमम्बयारुच्धत्या निर्मत्सिता: पौरजातपदा: कृत्स्नश्च भूतग्राम आया 
नमस्कृवेन्ति । लोकपाला: सप्तर्षयश्च पुष्पवृष्टिभिरुपतिष्ठन्ति ।॥ वही, 7 पृ0 7<. 


३२४ : संस्क्ृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


भवभूति ने रामायण की दुःखान्त कथा को यहां जो सुखान्त में परिवर्तित 
किया है उसका प्रमुख कारण भारतीय नास्य-परम्परा में ढुःखान्त नाटक का सम्पूर्ण 
निपेध है । विद्वानों का अनुमान है कि भवभूति को इस सुखान्त परिणति की प्रेरणा 
पद्मपुराण के पाताल खड में वरशित रामकथा से मिली होगी जिसमें रामायण के 
परम्परागत दुःखान्त वृत्त को सुखान्त रूप दिया गया है |? पर यह स्पष्ट है कि 
सवभूति ने कथा को इस सुखान्त पर पहुंचाने के लिए सप्तम अंक में घटनाओं 
की सर्वेथा अभिनव योजना की है जो उनकी मौलिक प्रतिभा की परिचायक है । 


ऊपर हमने उत्तररामचरित की प्रधान कथा में झ्राए मुख्य अतिप्राकृत प्रसंयों 
का परिचय दिया । इसके अतिरिक्त कुछ ओ्रोर तत्त्वों का भी गौण प्रयोग हुआ है 
जिनका उल्लेख-मात्र पर्याप्त होगा । दूसरे अ्रक के विष्कंभक में आत्रेयी द्वारा सूचना 
दी गई है कि ब्रह्मा ने प्रकट होकर वाल्मीकि ऋषि को रामचरित के निर्माण के 
लिए प्रेरित किया व अन्तहित हो गये । तत्पश्चात्‌ वाल्मीकि ने शब्दब्रह्म के प्रथम 
विवर्त रामायण नामक इतिहास की रचना की |? इस प्रसंग को षष्ठ अंक में 
लव-कुश द्वारा रामायण-गान की पृष्ठभूमि के रूप मे प्रस्तुत किया गया है । इसी प्रकार 
ब्राह्मणा-पुत्र की श्रकाल मृत्यु, अशरीरिशी वाणी? तथा राम द्वारा हत शम्बूक का 
दिव्य पुरुष में रूपान्तरण श्रादि प्रसग राम के दण्डकारण्य में जाने की पृष्ठभूमि के 
हुप में मात्र सूचित किये गये है। श्री वेल्स के विचार में ब्राह्मण॒-पुत्र की मृत्यु व 
पुनर्जीवन की घटना सीता की परित्याग-रूप मृत्यु श्लौर पुनमिलन-रूप प्रत्युज्जीवन की 
प्रतीक है ।* रामायण मे भी यह घटना आई है, पर वहां इसका ऐसा प्रतीकात्मक 
प्र्थ नही है । 


।. दे0 श्रो एस0 के0 बोल्वलकर कृत 'रामस्‌ लेटर हिस्द्री ऑर उत्तररामचरित', भूमिका, 
पृ0 57: 
तैन हि पुन. समयेन त भगवन्तमाविभू तशब्दप्रकाशमूषिमुपसगम्य._ भगवान्भूतभावन- पदुम- 
योनिरवोचत्‌-कऋते प्रवुद्धो8सि वागात्मनि ब्रहमणि ! तदूत्र हि रामचरितम्‌ । अव्याहतज्योति- 
राप॑ ते चक्षु: प्रतिभातू आद्य कविरसि इत्युक्त्वाधन्तहित. | अथ स भगवान्पाचेतस. प्रथम 
मनुष्येपु शब्दब्रहमणस्तादूश विवर्तमितिहास रामायण प्रणिनाय । वही, 2 पृ० 54-55. 
3. बत्नान्तरे ब्राहमणेन मृत पुत्रमुत्क्षिप्य राजद्वारे सोरस्ताडमन्नहृणप्यमुद्घोपितम्‌ । ततो न राजा- 
पचारमन्तरेण प्रजानामकानमृत्यु: सचरतीत्यात्मदोप तिरूपयति करुणामये रामभद्रों सहमैवा- 
शरीरिणी बागुदचरत्‌ -- 
शबूको नाम वृषल, पृथिव्या तप्यते तप. । 
शीर्षच्छेद्च: स ते राम त हत्वा जीवय द्विजम्‌ू ॥ वही, 2.8. 
4. दे0 दि कलासिकल ड्रामा आॉँवू इण्डिया: हेनटी इब्ल्यू वेल्म, पृ० 276. 
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भवभूति के नाठकों में अ्रतिप्राकृत तत्व : ३२५ 


पंचम व षष्ठ अंकों मे लव-चन्द्रकेतु के युद्ध का प्रसंग दिव्य-शस्त्रों के प्रयोग 
के कारण एक अतिप्राकृत घटना में परिवर्तित हो गया है। लव जृम्भक अस्त्र द्वारा 
चन्द्र केतु की सेना को स्तंभित कर देता है।? बाद में इन दोनों वीरों के बीच 
आरनेयास्त्र, वारुणास्त्र व वायव्यास्त्र आदि अ्रइभुत अस्त्रों का प्रयोग-प्र तिप्रयोग होता है, 
जिससे यह युद्ध एक जादू की सी घटता वन गया है ॥? इस युद्ध-दृश्य को आकाशचारी 
विद्याधर व विद्याधरी के संवाद द्वारा प्रस्तुत कर भवभूति ने नाट्यशास्त्र के उस 
परम्परागत निर्श के प्रति अपना आदर व्यक्त किया है, जिसके अनुसार युद्धदृश्य 
का मंचीय प्रदर्शन वर्जित ठहराया गया है । 


अतिप्राकृत पात्र 

उत्तररामचरित में भवभूति का प्रधान लक्ष्य मानवीय प्रणय एवं दाम्पत्य जीवन 
की गम्भीर व उदात्त संवेदनाओं का चित्रण करना है | इस लक्ष्य क्री सिद्धि के लिए 
नाटककार ने प्रमुख पात्रों को मानव रूप में ही उपस्थित किया है। भवभूति के राम 
पूर्णतया मानव है, भावना की ही दृष्टि से नहीं, वाह्म व्यक्तित्व व गुणों की दृष्टि से 
भी । वाल्मीकि के राम अमेक अवसरों पर अतिमानव रूप में प्रकट हुए हैं, पर 
भवभूति ते इस नाटक में राम को मानव-चरित्र की सीमाओं में रखने का विशेष 
प्रयत्न किया है । एक दो अपवादों को छोड़कर जहां उनके ईश्वरीय रूप का अस्पष्ट- 
सा संकेत दिया गया है, श्रन्यत्र सभी स्थलों पर उत्तका व्यक्तित्व सर्वथा मानवीय 
है । भवधूति ने उन्हें एक प्राकृत मनुष्य के समाव पत्नी-वियोग में शोकाकुल चित्रित 
किया है। ताढक में करुण रस का जो हृदय-स्पर्शी परिप्राक हुआ है, वह राम के 
सम्बेदनशील मानव-व्यक्तित्व पर ही आधारित है। भवभूति ने उनके इस व्यक्तित्व 
के तीन पहलुओं को विशेष रूप से प्रकाशित किया है--राम राजा के रूप मे, पति 
के रूप में व पिता के रूप में । 


. व्यतिकर इव भीमस्तामसो वैद्यतश्च 
प्रणिहितमपि चक्षृग्र स्तमुक्त हिनस्ति । 
अथ लिखितमिवैतत्सैन्यमस्पन्दमास्ते 
नियतमजितवीर्य जृम्मते जुम्भकास्त्रम्‌ ॥ वही, 5 3. 
2... वही, 6 पृ0 4 2-44 
3. [(क) अच्वेष्टव्यों यदि भवने लोकनांथ. शर्ंण्यो 
मामन्विष्यन्निह वृपलक योजनानां शत्तानि। वही, 2 3. 
(ख) यदत्न देवो रघुनन्दन: स्थित' । से रामायणकथानायको ब्रहमकोशस्य गोप्ता । 


घही, 6 पृ0 45. 


३२६ : संस्कृत नाटक मे अ्रतिप्राकृत तत्त्व 


सीता का व्यक्तित्व मानवीय व अतिमानवीय दोनों प्रकार के तत्त्वों से निर्मित 
हुआ है । वह पृथ्वी की पुत्री हैं? तथा देवताओं की यज्ञ-भूमि से उत्पन्न हुई है ।? 
उसका. पाताल-वास व पंचवर्टी में अदृश्य उपस्थिति उसके व्यक्तित्व का अतिमानवीय 
पक्ष है, पर यह पक्ष दिव्य अनुग्रहका परिणाम है, उसका अश्रपना सहज अ्रंग नहीं । 
उसका मूल व्यक्तित्व चिरस्तन पत्तीत्व व मातृत्व के योग से बना है तथा इस रूप में 
उसका चरित्र पूरी तरह मानवीय है। 

इस नाठक में कुछ दिव्य पात्रों की भी योजना मिलती है। ये सभी पात्र गौण 
हैं तथा नाटक की मूल मानवीय संवेदता को तीज्र करने में सहायक हैं । इनमें से 
ग्रधिकतर दिव्य पात्र प्राकृतिक पदार्थों के अश्रधिदेवता हैं । भागीरथी, तमसा व मुरला 
नदीदेवता हैं, पृथ्वी भूमिदेवता भौर वासन्‍्ती वनदेवता | भागीरथी श्र पृथ्वी सीता 
की विपत्ति के समय संरक्षण देती हैं। वे ममता और करुणा की साक्षात्‌ सृ्ति हैं । 
राम ने चित्रदर्शन के समय भागीरथी से भर सीता-निर्वास्नन के समय पृथ्वी से 
प्राथंना की थी कि वे सीता के कल्याण व सुरक्षा का ध्यान रखें । ये दोनों देवियां 
राम की प्रार्थना को ध्यान में रखकर उसे दुःख की धड़ी में श्राश्रय देती है तथा 
वियुक्त दम्पती के पुनमिलन के लिए अनुकूल परिस्थिति उत्पन्न करती है। भागीरथी 
के प्रभाव से सीता को भ्रदृश्य रूप प्राप्त होता है जिसके कारण मत्य प्राणी तो क्या, 
वनदेवता भी उसे नहीं देख सकते । तमसा के शब्दों में 'मन्दाकिनी का ऐश्वर्य सभी 
देवताओं में प्रकृष्टतम है ।* भागीरथी व प्रथ्वी दोनों देवता होने के कारण प्राणियों 
के अन्त:करण का ज्ञान पाने में समर्थ है।* सप्तम अंक के गर्भाक में पृथ्वी के 
वात्सल्यमय रूप का चित्रण किया गया है । इन दोलनो पात्रों की कल्पना में नाठककार 
की धामिक व पौराणिक भावना अभिव्यक्त हुईं है । 

वासन्ती वन-देवता है और तमसा व मुरला नदीदेवियां; वे अन्तश्चेतना की 
दृष्टि से मानव ही हैं । उनके मनोभाव, श्रन्‍्त:-प्रेरणाएं व कार्य प्रकृति के मानवी- 
करण पर आधारित है। कालिदास के समान भवशभूति भी प्रकृति को मानववत्‌ 
सचेतन व सवेदनशील मानते हैं। उनकी दृष्टि मे प्रकृति के हृदय में मानव के प्रति 
असीम स्नेह भर सहानुभूति है। वह सदेव मानव-कल्याण में मनिरत रहती है । 


]. विश्वम्भरा भगवती भवतीमसूत .9 
2... देवि देवमजनसभवे, प्रसीद । एप ते जीविताबधि, प्रवाद । ), १० 2. 
या देवयजने पुण्ये पुण्यशीलामजीजनः । .5. 
3. पत्ेमसा--अयि वत्से सर्वदेवताभ्य: प्रक्ृष्टतममैश्वय मन्दाकिन्या: | तत्किमिति विशकसे । 


वही, 3 पृ0 78. 
4... गंगा--भगवति वसुन्धरे, शरीस्मसि संसारस्य । तत्किमसंविदानेव जामाते कुष्यसि ।... «-- 
लक्ष्मण --अव्याइतात्त:प्रकाशा देवता स्तवेषु । वही, 7 १० 68, 


भवभूति के नाटकों में अतिप्राकृत तत्व : ३२७ 


तृतीय अंक के विष्कंभक में राम के शोकाकुल हृदय की सान्त्वना के लिए नदीदेवियों 
की आकुलता मानव और प्रकृति के अच्तवर्त्ती स्मेहन्सूत्र की व्यंजक है। भवभूति के 
विचार में विपत्ति श्रौर दुःख में मनुष्य को प्रकृति की स्नेहमय गोद में ही संरक्षण व 
सान्‍त्वना मिलती हैं भौर उसी के साक्ष्य में वह अपने हृदय के विच्छिन्न सम्वन्ध- 
सूत्रों को पुनः जोड़ने में समर्थ होता है। संभवतः इसी दृष्टि से कवि ने राम को 
पंचवटी के प्राकृतिक अंचल में लाकर वासन्ती व तमसा की उपस्थिति में राम और 
सीता का भाव-मिलन कराया है । 

वाल्मीकि : आपषंदृष्टि-सम्पन्न ऋषि हैं ।! नाठक में वे अ्रंतिम दृश्य में 
ही सामाजिकों के समक्ष आते हैं, पर उनके प्रार्षव्यक्तित्व का प्रभाव अन्य अंकों में 
भी अनुभव किया जा सकता है। राम के पुत्रों-लव व कुश की शिक्षा-दीक्षा का 
दायित्व भागीरथी ने उन्हीं को सौपा है। ब्रह्मा के उपदेश से वे झ्राथ काव्य रामायण 
की रचना करते हैं । वे अपनी श्रार्ष दृष्टि से सीता-निर्वासत के बाद की परोक्ष 
घटनाओं को देखने में समर्थ हैं।? उनके द्वारा प्रणीतत त्ाटक का भरतमुनि के 
निर्देशन में भ्रप्सराओं द्वारा अभिनय किया जाता है। उनके प्रभाव से समस्त त्रैलोक्य 
के मर्त्-अमत्यं व स्थावर-जंगम प्राणी इस नाटक को देखने के लिए गंगा-तठ पर 
एकत्र होते है ।१ गर्भाक के समाप्त होने पर वाल्मीकि की अभ्यनुज्ञा से एक पवित्र 
ग्राश्चर्य घटित होता है? जिसका विवरण हम पहले दे छुके हैं। वनदेवता के शब्दों 
में वाल्मीकि 'पुराणब्रह्मवादी' ऋषि हैं जिनके पास मुनिजन ब्रह्मविद्या के अ्रध्ययनाथथ 
ग्राते हैं ।% 


शम्बूक एक शूद्र तपस्वी हैं जो राम द्वारा वध किये जाने पर दिव्य पुरुष में 
रूपान्तरित हो जाता है। तत्कालीन विचारधारा के श्रनुसार वह तपस्या का 


. ऋएे प्रवुद्धोसि वागात्मनि ब्रददमणि । तद्व्र्‌ हि रामचरितम्‌ । अव्याहतेज्योतिरा्प ते चक्षुः 
प्रतिभातु । बाद्यः कविरसि इत्युक्वान्तहितः । वही, 2 पृ0 55. 
सून्नधार:--(प्रविश्य) भगवान्भूतार्थवादी स्थावरजगर्म॑ णगदाज्ञापयति-यदिदमस्म/भिराषेंण 
चक्षुपा समृद्वीक्ष्य पावन वचनामृत॑ करुणादभुत च किचिदुपनिवद्धम्‌ 
वही, 7 पृ० 63. 
3. लक्ष्मण:--भोः, कि न खलु भगवता वाल्मीकिना सब्हमक्षत्रपोरजानपदा: प्रजा: सहास्माभि- 
राष्ट्रय कृत्स्न इव सदेवासुरतियंडनिकाय”' सचराचरों भूतग्रामः स्वप्रभावेन म॑ निधा- 
पितः बढ़ी, 7 पृ0 62. 
4. भो जंगमस्थावरा. प्राणभुतो मत्यमित्यो. पश्यन्लिदाती याल्मीकिनाम्यनुज्ञातं पवित्रमाश्चयंम्‌ । 
« उ0 रा0 च0, 7 १० 72. 
5... बनदेवता--यदा तावदन्ये5पि मुनयस्तमेव हि पुराणबरहमवादिन प्रावेतसमुर्पि ब्रहदमपारायणायो- 
पासते | त्तत्कोपमार्याया: प्रदास: ।  बही, 2 पृ० 52. 


हज 


३२९८ : संस्कृत नाठक में अ्रतिप्राकृत तत्त्व 


भ्रधिकारी नही है । यही कारण है कि उसकी तपस्या से ब्राह्मण के पुत्र की मृत्यु 
हो जाती है । ज्योंही राम शंवूक का वध करते हैं, ब्राह्मणा-पुत्र पु्नीवित हो जाता 
है। शंवूक का भी तप व्यर्थ नहीं जाता, राम उसे उम्र तप के परिपाक के रूप में 
बैराज नामक लोकों में निवास प्रदान करते हैं ।7 

विद्याघर व विद्याधरी को भवभूति ने लव और चन्द्रकेतु के युद्ध-वर्णान के 
लिए पारम्परिक पात्रों के रूप में नित्रद्ध किया है। मंच पर युद्धदृश्य के वर्जित होने 
से भवभूति ने इनकी कल्पना की है । ये झ्राकाश में विमान में बैठे हुए अपने संवादों 
द्वारा युद्ध का वर्णन करते है । भास ने श्रभिपेक नाटक में विद्याधर-विद्याधरी द्वारा 
ही रामरावण-युद्ध का वर्णन कराया है। महावीरचरित में भवशभूति ने इस उद्देश्य 
के लिये वासव श्रौर चित्ररथ की योजना की है श्रौर प्रस्तुत नाटक में विद्याधर व 
विद्याधरी की । 

लव और कुश की अलौकिक वीरता व तेजस्वी व्यक्तित्व “का भवभूति ने 
अतीव श्रोजस्वी चित्र ग्रंकित किया है ।* इन दोनो को जुम्भक आदि शस्त्र अपने 
रहस्यों-समेत जन्म से ही सिद्ध है ।? लव और चन्द्रकेतु का युद्ध जिसमे अ्रनेक जादुई 
श्रस्त्रों का प्रयोग किया गया है, इत दोनो वीरों के लोकीत्तर व्यक्तित्व का सूचक है । 

सप्तम अक के ग़र्भाक में लव और कुश के जन्म के समय दिव्यास्त्रो की 
उपस्थिति से श्राकाश कलक़ल शब्द सहित सहसा प्रज्वलित हो उठता है ।* ये 
दिव्यास्त्र नेपथ्य से सीता की स्तुति करते हुए बताते हैं कि चित्र-दशशन के समय 
राम ने हमे आपके पुत्रो को सौप दिया था, इसलिए हम उपस्थित हुए है ।” फिर 
गया और प्रथ्वी उन्हे ध्यात करते ही उपस्थित होने की आज्ञा देकर विदा कर देती 
हैं ।९ दिव्यास्त्रों की सशरीर उपस्थिति की यह कल्पना रामायण पर आ्राघारित है । 


. राम:--दयमपि प्रियं न: । तदनुभूयतामुग्रस्य तपस: परिपाक: । 
यत्रानन्दश्च मोदाश्च यत्न पुण्याश्च संपद: । 


वैराजा नाम ते लोकास्तैजसा सन्‍्तु ते शिवा: ॥ वही, 2. 2. 
2. उ0 रा0 च0, 5.33, 6.9, 9. 
3. आंज्ेयी--तयो. किल सरहस्यानि जृम्भकास्वाणि जन्मसिद्धानि । वही, 2 पृ 53. 
4... सीता--किमत्यावद्धकलकल प्रज्वलितमन्तरिक्षम्‌ । वही, 7 पृ0 70, 
5 (नेपथ्ये) देवि सीते नमस्ते5स्तु गति: नं: पुत्रको हि ते । 

आलेख्यदर्शनादेव ययोर्दाता रघूदूवह: ॥॥ वही, 7.0. 

6. देव्यौ--नमो व: परसमास्त्रेभ्यो धन्या: स्मो व: परिग्रह्मत्‌ । 

काले ध्यातेरुपस्थेयं वत्सयोर्भद्रमस्तु व: ॥ वही, 7.. 


7. गम्यतामिति तानाह ययथेष्टं रघनन्दन: । 
मानसा; कार्यकालेप साहायय॑ मे करिष्यथ: ॥॥ 
तय ते राममामत्य कृत्वा चापि प्रदक्षिणम्‌ । 
एबमस्त्विति काकुत्स्थमुवत्वा जम्मुर्यथागतम्‌ ॥ बालकाड, 28.4-5. 


भवमभूति के नाठकों में अतिप्राकृत तत्त्व : ३२६ 


इस कल्पना को भवभूति ने महावीरचरित व उत्तररामचरित दोनों में प्रस्तुत किया 
है । पर यह उल्लेखनीय है कि दोनों ही नाठकों में ये दिव्यास्त्र रंगमंच पर साक्षात्‌ 
उपस्थित नहीं होते, अपितु लेपथ्य से उनकी वाणीमात्र सुनाई देती है। 


अतिप्राकृत लोकविश्वास 

देव : उत्तररामचरित में अनेक स्थलों पर देव-सम्बन्धी विश्वास की 
अभिव्यक्ति हुई है। सीता की लोकनिन्दा व निर्वासन में देव को ही प्रधान कारण 
माना गया है | राम कहते हैं--/सीता के परगृहनिवास का दूपण अग्निपरीक्षारूप 
अदभुत उपाय द्वारा शांत कर दिया गया था, पर देव-दुविपाक से आलकं-विप के 
समान वह पुनः सभी ओर फैल गया है ।* उनके अनुसार इक्ष्वाकु-वंश प्रजाओं को 
अभिमत है, किन्तु देव के कारण निन्‍्दा का वीज उत्पन्त हो गया है। सीता की 
विशुद्धि के समय जो अद्भुत कार्य हुआ वह अयोध्या से इतनी दूर सम्पन्न हुआ कि 
उसमें लोगों का विश्वास कैसे हो ?? सीता की लोकनिन्‍्दा ही नहीं, उसके परित्याग 
को भी भवितव्य के रूप में स्वीकार किया गया है । महारानी कौसल्या को आश्वासन 
देती हुई अरुन्चती कहती है कि ऋष्पश्न॒ग के आश्रम में आपके कुलगुरु ने जो वात 
कही थी क्या वह आपको स्मरण नहीं है ? उन्होंने कहा था--“भवितव्य॑ तथा इत्ति 
उपजातमेव । किन्तु कल्याणोदकां भविष्यतीति ।”* अर्थात्‌ यह होनहार था इसलिए 
ऐसा ही हुआ । पर अब इस का कल्याणमय परिणाम होगा । वसिष्ठ के कथन से 
स्पष्ट है कि न केवल सीता का निर्वासन ही देव द्वारा पूर्वनियत है, अपितु राम और 
सीता के पुतमिलत के रूप में उस निर्वासत का मंगलमय अंत भी अवश्यंभावी है । 
सप्तम अंक में पुत्री के दुःख से व्याकुल पृथ्वी को गंगा ने देववादी व कर्मचादी 
विचारधारा के आधार पर ही सान्त्वना देने का प्रयास किया है--- 

को नाम पाकांभिमुखस्य जन्तु- 

दराणि देवस्य पिघातुमीष्टे ।॥ उ०्रा०च०, ७.४. 


3. हा हा घिक्परगृहवासद्पण्ण यद्‌ 

वैदेह्या: प्रशमितमद्भुतैरुपाय: 

एतत्तत्युनरपि दैवदुविपाका- 

दालके विषमिव सर्वंतः प्रसकतम्‌ ॥ उ0 रा0 च0, 3,40. 
2. इक्वाकुवंशो$भिमत: प्रजानां 

जातं॑ च देवाद्वचनीयवीजम्‌ । 

यच्चादूभुतं कर्म विशुद्धिकाले 

प्रत्येतु कस्तद्यदि द्रवृत्तम्‌ ॥ बही, 7.44. 
3. बही, 4 पृ0 4. 


३३० ; संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


इसी प्रकार जब तृतीय अंक में सीवा कहती है कि “मैं ऐसी मन्दभागिनी हू! कि न 
केवल श्रार्यपुत्र का ही अपितु पुत्रों का भी-वियोग भोग रही हू “7 तब तमसा उसे 
समभाती है--भवितव्यतेयमीहशी' । इससे स्पष्ट है कि भवभूति कर्म, -देव या 
भवितव्यता के सिद्धान्त में गहरी निष्ठा रखते है तथा उसी को मानव-नियति का 
प्रधान सूनरधार मानते हैं । मनुष्य पूर्वजन्म में जो कर्म करता हैँ वही उसका देव या 
भवित॒व्य वन कर उसके अगले जीवन में उसकी सुख व दुःख की दशाओं को निर्धारित 
करता है । सीता ने लंका में अ्रग्नि-परीक्षा देकर अपनी पविन्नता का प्रमाण दियां, 
फिर भी अयोध्या के पुरवासियों ने उसकी सच्चरित्रता में सन्देह किया । राम को 
सीता का सव कुछ प्रिय है, अगर कुछ अप्रिय है तों उसका विरह ही ।? उन्हें सीता 
के चरित्र में भी कोई सन्देह नही है,” फिर भी उन्होंने नृशंसतापूर्वक उसे त्याग 
दिया । नाटककार के मत में सीता की लोकनिन्दा के लिए न अयोध्या के पौरजानपद 
दोषी है और न उसके परित्याग के लिए राम को ही कोई दोष दिया जा सकता है । 
जो हुआ वह सब एक अपरिहाये भवितव्यता थी । जब देव परिपाक की ओर उन्मुंख 
हो जाता है तो उसके द्वारों को कौन वंद कर सकता है ?* अतः सीता की करूएण 
परिस्थितियों के लिए अगर कोई उत्तरदायी है तो देव या भवितव्य जो संभवत: 
सीता के ही प्राक्तन कर्मों का परिणाम है। इस प्रकार सीता की लोकहनिंन्दा 
व परित्याग का सारा दोप देव या भाग्य पर डालकर नाटककार ने पौरंजानपदों व 
राम को इन कार्यो के नैतिक उत्तरदायित्व से मुक्त कर दिया है । संभवंतः यही 
कारण है कि नाटक में राम द्वारा सीता के परित्याग के नैतिक औचित्य या श्रनौचित्य 
के प्रश्न की लगभग उपेक्षा को गई है । केवल वासन्‍्ती ने ही राम को इस कार्य के 
लिये आड़े हाथों लिया है ।* श्रत्य सभी पात्र देवकृत अपरिहाय विधान के रूप से 
इस घटता को स्वीकार कर लेते है । 


. सीता--ई दृश्यास्मि मन्दसत्दभागिनों यस्या- न केवलमारयपुत्नविरहदृ- पुत्नविरहो5पि। 
वही, 3 १0 79. 
2. किमस्या न प्रेयों यदि परमसह्मस्तु विरह: । वही, 3.38. 
3. राम:--गास्ते पापम्‌ (ससान्त्ववचनम्‌) 
उत्पत्तिपरिपूताया: किमस्या: पावनान्तरै: । 
तीयॉंदर्क च वहििश्च नान्यत: शुद्धिमहंतः ॥ -. बही, ].3. 
4. वही, 7.4. 
5. अधि कठोर यश: किल ते प्रिय 
किमयशो ननु घोरमतःपरम्‌ । 
क्रिममचद्विपिने हरिणीदृश: 
कथय नाथ कर्ण बत मनन्‍्यसे ॥ बही, 3. 27. 


भवभूति के वाठकों में अतिप्राकृत तत्त्व : ३३१ 


राजा के भ्रपचा र से प्रज्ञाप्रों की श्रकाल मृत्यु : दूसरे अंक के विष्कृंभक मे 
ब्राह्मणा-पुत्र की श्रकाल मृत्यु के प्रसंग में यह विश्वास व्यक्त हुआ है कि राजा के 
दुष्कर्म (अपचार) के बिना प्रजाओं की श्रकाल मृत्यु नहीं होती ।१ इस विश्वास को 
नोटककार ने रामायण? व रघुवंश? के आधार पर प्रस्तुत किया है । इसमें यह 
लोकविश्वास व्यक्त हुआ है कि राजा एक व्यक्ति ही नहीं है, समस्त राष्ट्र का 
प्रतिनिधि है । उसके जीवन व कर्म को राष्ट्र के जीवन व कर्म से पृथक नहीं किया 
जा सकता । यदि वह स्वयं कोई दुष्कर्म करता है या उसके राज्य में कोई पापकर्म होता 
हे तो उसका फल प्रजा को भी भोगना पड़ता है। इस प्रकार यहां राजा के आच रण 
च॒प्रजा के कल्याण के बीच एक रहस्यमय अतिप्राकृत सम्बन्ध स्वीकार किया गया हूँ । 

अविलुप्तार्थ बाक्‌ : उत्तररामचरित में एक अतिप्राकृत विश्वास यह भी प्रकट 
हुआ है कि ऋषियों के वचन कभी भिथ्या नहीं होते । अ्ररुन्धती के शब्दों में “जिन 
ब्राह्मणों में आत्मज्ञानरूप ज्योति का आविर्भाव हो चुका है उनके वबचनों में संशय 
नहीं करना चाहिए। उनकी वाणी सर्देव मंगलमयी श्री से युक्त होती है । वे 
विप्लुतार्थ वाक्‌ का प्रयोग कदांपि नही करते |” राम के अनुसार “लौकिक साधुओं 
की वाणी अर्थ का अनुगमन करती है, किन्तु जहां तक झ्राथ ऋषियों का सम्बन्ध है 
ग्र्थ उनकी वाणी का अनुगमसन करता है ।7? आशय यह है कि वे जो कह देते हैं 
वह उसी रूप में होकर रहता है । राघव भट्ट ने अपनी टीका में लिखा है कि 
#तपस्वियों की उक्ति तप के प्रभाव से अनासन्न अर्थ को भी उत्पन्न कर देती है ।” 
अथवा “ऋष्‌ गतौ' धातु बुद्ध्यर्थक हैँ इसलिए तीनों कालों मे विद्यमान वस्तुओं के 


. आते यी-अत्नान्तरेण ब्राहमणेन मृत्त पुत्रमुत्क्षिप्य राजद्ारे सोरस्ताडमन्नहमण्मुद्घोषितम्‌ । ततो 
न राजापचारमन्तरेण प्रजानामकालमृत्युः .. .«« बही, 2 पृ0 57. 
2. राजदोप॑विपचन्ते प्रजा ह्विधिपालिता: । 
असद्व॒त्ते हि नृपतावकाले ज्रियते जन: ॥ 
यद्‌ वा पुरेष्वयुक्ता नि जना जनपदेपु च। 
कुव॑ते न च रक्षाश्ति तदा कालकृत भयम्‌ ॥।.. उत्तरकाड, 73 वा सर्ग, 6-7. 
3. राजस्प्रजासु ते कश्चिदपचार: प्रवर्तते । 
तमन्विष्य प्रशमये भवितासि ततः कृती ॥ रघुवंश, 5.47. 
4... आविर्भूतज्योतिषा ब्ाहमणाना 
ये व्याहारास्तेपु मा सशयोधभूत्‌ । 
भद्वा द्वंपां वाचि लक्ष्मीनिपक्ता 
नैते वाच विप्लुतार्था वदन्ति ॥ उ0 रा0 च0, 4,8. 
5. लोकिकानां हि साधूनामर्थ वागनुवर्तते । का 
ऋषीणा पुनराद्यानां वाचमर्धो3नुधावति ॥ , ** ' बही, .0- 


३३२ : संस्कृत नाटक में अतिग्राकृत तत्त्व 


साक्षात्कार की शक्ति ऋषिपद का प्रवृत्तिनिमित्त हैं। अ्रतः ऋषिगण भावी अर्थ का 
दर्शन करके ही बोलते हैं। यही कारण है कि श्रपना उचित समय आने पर अर्थ 
उनकी वाणी का श्रनुसरण करता है ।”? राम के कथनानुसार “ऋषि लोग धर्म का 
साक्षात्कार किये हुए होते हैं, उनके अग्मृतपूर्ण विशुद्ध प्रज्ञान कही भी व्याहृत 
नही होते ।* 


अतिप्राकृत तत्व और रस 

उत्तररामचरित करुणरस-प्रधान नाटक है । नास्थशास्त्र की परंपरा के 
अनुसार शंगार या वीररस ही नाटक का अंगीरस हो सकता हैँ, पर भवभूति ने इस 
सर्वमान्य परंपरा को तोड़ कर उत्तररामचरित में करुण रस को अंगी के रूप मे 
प्रतिष्ठित किया है। भवभूति के मत में “एक मात्र करुण रस ही मूल रस है; अन्य 
सभी रस निमित्त भेद से उसके विवतं मात्र है । ज॑से आवते, बुद्बुद व तरंग आदि 
भिन्‍न-भिन्‍न प्रतीत होते है पर तत्त्वत,. वे सव है जल ही ।॥”१ भवभूति की यह 
मान्यता विवाद का विपय हो सकती है पर इसमें सन्देह नहीं कि उन्होंने उत्तर- 
रामचरित में मानव-हृदय की शोकानुभूति का जैसा हृदयस्पर्शी व मर्मवेधी चित्रण 
किया है वसा संस्कृत साहित्य ही क्‍या, विश्व-साहिंत्य में भी दुर्लभ है । 


यहां यह शका उठती हैँ कि उत्तररामचरित का मुख्य रस विप्रलभ या करुण 
विभलंभ माना जाय अथवा करुण रस ? शास्त्रीय हृष्टि से करुण का स्थायी भाव 
शोक है और विप्रलंभ का रति । दोनो में एक मूल अ्रन्तर यह भी हैँ कि जहां 
विप्रलभ में पुनमिलन की आशा रहती है वहां करुण में प्रियजन का नाश हो जाने से 
ऐसी झाशा के लिए कोई अ्रवकाश नही होता ॥* विश्वनाथ के अनुसार जहां प्रेमी- 
युगल में से एक के लोकान्तर में चले जाने पर भी पुतमिलन की आशा रहती है तथा 
दूसरा उसके लिए व्याकुलता का अनुभव करता है वहां करुए विप्रलभ रस होता 


. तपस्विनाम्‌ क्तिहि तप:प्र भावेनानासन्नमप्यर्यम त्पादयतीति भाव: । यदुवा कप गतौ' 
इत्यस्य बुदुध्यर्थत्वात्‌ कालत्नयवर्तिवस्तुसात्नात्कतृ'त्व॑ ऋषिपदप्रवृत्तिनिमित्तम, । तथा च॑ 
भाविनमर्थ दृष्द्वा ते वदन्ति | ततः स्वकाले प्राप्ते सो$थस्तामनुसरतीति भाव: । 

वही, 7.0. पर राघव भट्ट को टीका 
2... राम:--एतदुवर्त भवति । साक्षात्कृतधर्माणो मह॒र्षयः । तेषाम,तंभराणि भगवता परोरजांसि 
प्रज्ञानामि न कवचिद्‌ व्याहन्यन्ते इति न हि शंकतीयानि । घबही, 7 १0 64. 

3. वही, 3.47. + $ 7५ 

4. करुणस्त्‌, शापक्लेसविनिपतितेष्टणनविभवनाशवधबन्धसम्‌ त्यो निरपेक्षमाव: | औत्सुव्यविन्ता- 
सम|त्य; सापेक्षभावों विप्रसंभकृत: | ना0 शा0, 6 पुृ० 309. 


भवभूति के नाठकों में अतिप्राकृत तत्त्व : ३३३ 


हैं ।! भरत: लोकास्तरगमन या मृत्यु होने पर भी संगम की प्रत्याशा करुणविप्रलंभ का 
मूल भ्राधार है । यह प्रत्याशा प्रायः किसी देवता द्वारा आकाशवाणी आदि के रूप में 
जगायी जाती है | उत्तररामचरित में सीता के परित्याग के बाद यद्यपि उसका, नाश 
नहीं होता, पर राम व अच्य लोग यही समभते हैं कि सीता अब इस संसार में जीवित 
नही है । राम ने अपनी इस धारणा को अनेक स्थानों पर प्रकट किया है--विशेष 
रूप से वासन्‍्ती के प्रश्न के उत्तर में ।? भ्रतः उन्होंने सीता के वियोग में जो भावो- 
दगार प्रकट किये है उनमें शोक ही प्रधान है। राम सीता को मृत मानते हैं व उन्हें 
पुनः समागस की कोई आशा नहीं है, इसी दृष्टि से उन्होंने सीता के 'प्रविल्लय/ को 
'निरवधि कहा है ।* श्रतः उत्तररामचरित में करुण रस ही मानता उचित है, करुण- 
' विप्रलंभ नहीं । हमारी दृष्टि में इस नाटक में सीता परित्याग से लेकर अंतिम श्रंक 
में पुतभिलन के पहले तक करुण रस ही मुख्य है । भवभूति ने करुण रस के सम्यक्‌ 
परिपाक के लिए उसे समुचित आधार देने हेतु सीता के पातालप्रवास की कल्पना की 
है । इस कल्पना के कारण सीता एक दीघे भ्रवधि (१२ वर्ष) के लिए लोकापघ्तर में 
चली जाती है जिससे राम आदि के मन में उसकी भृत्यु की घारणा हढ़ हो जाती है । 
राम के शब्दों मे 'इस जगत्‌ को सीता से शून्य हुए बारह वर्ष बीत गये, उका नाम 
भी नष्ट हो गया, फिर भी राम जीवित हैं ।/* हम बता चुके हैं कि सीता के पाताल- 
गमन की कल्पना रामायण से प्रेरित होने पर भी भवभूति की एक स्वतंत्र उद्भावना 
है जिसका प्रयोजन करुणा रस की निष्पत्ति के लिए इष्टनाश-रूप श्राधार प्रदान 
करना है । 

तृतीय भ्रंक में अहृश्य सीता की कल्पना से भी करुण रस को तीव्रता मिली 
है । सीता का अहश्य स्पर्श पाकर राम को सीता की उपस्थिति का आभास होता 
हैं पर उसे साक्षात्‌ न पाकर वे उस आभास को अपने मन का भ्रम ही समभत्ते हैं 
जिससे उनका शोक और तीक्र हो जाता है । 

सप्तम अंक में सीता के पातालगमन की घटना एक गर्भाक के रूप 
में प्रस्तुत की गई है । यह गर्भाक जहां एक ओर अनेक भ्रदभुत तत्त्वों 
से पूर्ण है वहां दूसरी ओर करुण रस का भी व्यजक है। इसमें सीता के 


: . यूनोरेकतरस्मिन्गतवति लोकान्तरं पुनलभ्ये । 


विमानायते यददेकस्तदा भवेत करुणविप्रलंभार्य: !॥ सा0 द0, 2१0 209. 
2. उ0 रा0 च0 3.28. 
3. कटुस्तृष्णो सह्यो निरवधिरयं त प्रविलय: वही, 3.44. 


4. देव्या शुन्यस्थ जगतो द्वादश: परिवत्सर; । 
प्रणष्डमिव नामापि न च रामो न जीव ति ॥ वही, 3.33. 


३३४ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


परित्याग के बाद की करुण अवस्था का हृदय-द्रावक हृश्य प्रस्तुत किया गया 

| राम स्वयं इस गर्भाक के दर्शकों में एक सहृदय सामाजिक के रूप में सम्मिलित 

। निर्जंनवन में श्वापदों से तस्त सीता की करुण पुकार, उसका गगा-प्रवाह में आत्म- 
विसर्जन, लव और कुश का जन्म, गंगा व पृथ्वी द्वारा सीता की रक्षा पुत्री के परि- 
त्याग पर पृथ्वीमाता का शोक तथा उनके द्वारा राम की भत्संना तथा अंत में सीता 
का लोकास्तरगमन श्रादि प्रसंग राम के हृदय को इतना शोकाकुल कर देते हैं कि वे 
मूच्छित हो जाते है। इस प्रकार यह सारा हृश्य अद्भुत-परिपुष्ट करुणा रस का 
उदाहरण है।' 

- सप्तम अंक में सीता के भागीरथी व पृथ्वी के साथ गंगा के जल से प्रकट होने 
का दृश्य अद्भुत रस का व्यंजक है। इस दृश्य को स्वयं नाटककार ने एक पवित्र 
आ्राश्चय कहा है । यहां निर्वेहण संधि के अन्तर्गत नाठक के अंत को चमत्कारशाली 
बनाने के लिए अद्भुत रस की यौजना की गई है । ' 

द्वितीय श्रंक के विष्कभक में श्ात्रेयी द्वारा वर्णित विभिन्न अतिप्राकृत प्रसंग 
भी अदभुत रस की सामग्री प्रस्तुत करते है । पंचम अंक में लव का पहले चन्द्रकेतु की 
सेता के साथ और वाद में स्वय चन्द्रकेतु के साथ युद्ध अद्भुत-परिपुष्ट वीर रस का 
उत्तम उदाहरण है । दोनों पक्षों द्वारा प्रयुक्त विव्यास्त्र तथा उनका लोकोत्तर प्रभाव 
अ्रदभुत रस के अभिव्यजंक है । 
निष्कर्ष 

विगत पृष्ठों में हमने भवभूति की नाटकत्रयी में प्रयुक्त श्रतिप्राकृत तत्त्वों का 
परिचय देते हुए उनके प्रवोगगत वैशिप्ट्य पर प्रकाश डाला | इस अनुशीलन से यह 
स्पष्ट है कि भवभूति अतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग की दृष्टि से उत्तररामचरित में 
जितने सफल हुए उतने शेष दो कृतियों में नहीं । मालतीमाधव में इन तत्त्वों के 
समावेश से एक पअ्रयथार्थ वातावरण की सृष्टि हुई है जो प्रकरण की सामाजिक विपय- 
वस्तु के अनुकूल नही है । पौराणिक या प्रख्यात कथा में इन तत्त्वों की उपस्थिति 
जितनी संगत हो सकती है, उतनी सम-सामयरिक या कल्पित कथानक में नहीं । 
इसीलिए शूद्धक ने मृच्छुकटिक में इन तत्त्वों को-कम से कम घटना ब पात्रों के रूप में- 
बिल्कुल ग्रहण नहीं किया है। किन्तु भवभूति ने मालतीमाधव के वस्तुविकास की 
महत्त्वपूर्ण स्थितियों को झतिप्राकृत तत्त्वों से सम्बद्ध कर श्रपने पात्रों को उनका पूर्ण 
मुखापेक्षी बता दिया है। नायक-नायिका के प्रणय की सफल परिणति ही नही 
उनका जीना-मरना तक उन्ही पर निर्भर हो गया है | इन तत्त्वों का नाटकीय कथा 


. राम:-क्षुभिताः कार्मपि दशा कर्वन्ति मम संप्रति । 
विस्मयानन्दसदर्भजजज रा: करुणोमेय; ॥॥ रे वही, 7.2« 


भवभूति के नाठकों में अतिप्राकृत तत्त्व : ३३५ 


के साथ कोई प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं दिखाई देता, वे. श्रधिकतर आ्राकस्मिक संयोगों के 
छप में प्रकट हुए है तथा कथा की गतिविधि व पात्रों की नियति के सूत्रधार 
बन गये है । ् 


महावीरचरित में आये अधिकांश अतिप्राक्ृत प्रसंग व पात्र रामायण से-गृहीत 
है; केवल उनके विनियोग की पद्धति में अन्तर है। भवभूति ने उन्हें राम-रावण-विरोध 
की संघर्पात्मक कथा का अंग बनाकर नाटकीय औचित्य प्रदाव करने का प्रयत्न किया 
है । इस माटक में परकायप्रवेश के रूप में एक विशिष्ट ग्रतिप्राकृत तत्त्व का प्रयोग 
किया गया है, पर उसमें नाटककार को विशेष सफलता नहीं मिली है । 


उत्तररामचरित में सीता की अदृश्यता के रूप में भवभूति ने एक विलक्षण 
अतिप्राकृत तत्त्व का विनियोग किया है, जिसका नाटक की मूल भावधारा व उह्ं श्य के 
साथ धनिष्ठ सम्बन्ध है । राम प्रौर सीता की पारस्परिक आस्था के पुनः स्थापन में 
इस तत्त्व की महत्त्वपूर्ण भूमिका नित्तास्त स्पष्ट है अदृषय सीता कवि की भावना 
सृष्टि तो है ही, मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भी एक खरी कल्पना है। साथ ही उसकी 
वास्तव सत्ता में भी संदेह नही किया जा सकता । इस प्रकार वह कल्पता व सत्य या 
स्वप्न व यथार्थ का एक अद्भुत समन्‍्वय है। उत्तररामचरित यदि भवभूति की 
सर्वश्रेष्ठ काव्य-कृति है तो अदृश्य सीता की कल्पना उनके भावप्रवण कवित्व की 
सर्वोत्तम सृष्टि । 


सीता के पाताल-प्रवास की कल्पना मूलत रामायण से गृहीत है, पर उसके 
प्रयोग में नाटककार की मौलिक दुष्टि व्यक्त हुई है । नाटक में करुण रस को समुचित 
परिपाक देने मे उसका विशेष योगदान है। अंतिम अंक में गर्भाक का दृश्य तथा 
उसके बाद का पुनर्मभिलन भ्राद्यत्त अ्रतिप्राकृत तत्त्वों से युक्त हैं। नाठककार ने यहां 
कथा को सुखान्त बनाने के लिए उसे यथार्थ के घरातल से उठाकर पौराशिक कल्प- 
नाग्रों के श्रदुभुत लोक में पहुंचा दिया है । ह 


उत्तररामचरित में भवभूति ने वस्तु-विकास में वनदेवता वासन्ती, नदीदेवता 
भागीरथी, तमसा, मुरला तथा पृथ्वी आदि दंवीकृत प्राकृतिक पान्नों की योजना करते 
हुए मनुष्य, प्रकृति और देवताओं के भाव-तादात्म्य का हृदयग्राही चित्रण किया है । 
पौराणिक कल्पनाओं के प्रयोग से इस नाटक का वहिरंग अनेक स्थलों पर अवास्तविक 
हो गया है पर उसका अच्तरंग वास्तविक श्रौर मानवीय ही हैं। प्रधिकांश अति- 
प्राकृत तत्व कवि की कला के माध्यम या साधन सात्र हैं जिनके द्वारा उसने मासनव- 
हृदय के भावसत्यों में गहराई से पंठने का यत्न किया है। इस दृष्टि से उत्तररामचरित 
में अतिप्राकृत तत्वों का विन्‍्यास नाटककार की परिपक्व कला-दृष्टि का परिचायक 
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हैं । कालिदास के समान भवभूति भी अन्ततः मानवता के ही कवि है । 
अतिप्राकृत तत्व उनकी कृतियों के वाद्य आवरणमात्र हैं जिनके अन्तस्तल में उन्होने 
मानव-चरित्र श्र उसके भावन-सत्यों का ही विधान किया है । इस दृष्टि से कालिदास 
व भवभूति एक ही घरातल पर स्थित दिखाई देते हैं । 


मुरारि व राजशेखर के नाटकों 


कि में अतिप्राकत तत्त्व 


मुरारि व राजशेखर संस्कृत नाठक के ह्वासकाल के प्रतिनिधि नाटककार हैं । 
उनकी क्ृतियों में क्वासकाल की प्रवृत्तियां पुर्णा विकसित रूप में प्रकट हुई हैं। स्थिति- 
काल की दृष्टि से भी इन दोनों में बहुत श्रन्तर नहीं है; मुरारि राजशेखर के कुछ 
ही पूर्ववर्ती माने जाते है। मुरारि की एकमात्र कृति “अन्ेराघव' रामकथा पर 
प्राधारित है और राजशेखर के सबसे महत्त्वपूर्ण नाटक 'बालरामायर' की विपयवस्तु 
भी वही है | दोनों नाटककारों पर भवभूति का गहरा प्रभाव पड़ा है, विशेष रूप से 
उनके महावीरचरित का, जिसके आदर्श पर उक्त दोनों नाटक लिखे गये हैं । इन्ही 
कारणों से हम मुरारि और राजशेखर के नाटकों में प्रयुक्त श्रतिप्राकृत तत्त्वों का एक 
ही श्रध्याय के अन्तर्गत अध्ययन करें । 


भट्ट नारायण व भवशभूति के भाठकों में जिन हासोन्‍्मुखी प्रवृत्तियों का सून्रपात 
हुआ था मुरारि व राजशेखर की क्ृृतियों में वे पराकाष्ठा पर पहुच गई । श्रव्य १ 
दृश्य काव्यों का अन्तर यहां लगभग लुप्त हो गया है। कथावस्तु में मौलिकता तथा 
घटनाओं के चयन व सयोजन में नाटकीय सोह श्यता का लगभग अ्रभाव है । दोनो ही 
नाटककारों ने रामायण की विस्तृत कथा को प्रायः समग्र रूप में ले लिया है । उसे 
नाटक के रूप-शिल्प में ढालने का कोई प्रयत्न नहीं किया गया । श्रधिकतर हृए्य 
बर्गांनात्मक व सूचनात्मक हैं । कथावस्तु में प्रवाह व गतिशीलता का प्रायः अभाव है । 
रंगमंच पर बहुत कम कार्य होता है । अकों का आकार बहुत बढ़ गया है तथा उनके 
कथासूत्रों को जोड़ने के लिए विस्तृत विष्कंभकों की योजना की गई है । अधिकतर 
घटनाएं रंगमंच से दूर या नेपथ्य मे होती है; पात्रों का कार्य अपने संवादों द्वारा 
सामाजिक को उनकी सूचना मात्र देना रह गया है। संवाद भी अधिकतर पद्मात्मक 
, हैं; गद्य का प्रयोग सीमित कर दिया गया है। उसका सूचनामात्र देने के लिए कहीं- 
कही उपयोग किया गया है | रूढ़ व शिथिल चरित्र-चित्रण, श्रनाटकीय भावोदुगारि 


३३८ ; संस्कृत नाठक में अ्रतिप्राकृत तत्त्व 


का अनावश्यक विस्तार तथा श्लोको की अ्रति विस्तृत संख्या--ये दोष मुरारि व 
राजशेखर दोनों के नाटकों में समान रूप से विद्यमान हैं। श्रनधराघव में ५६४ तथा 
बाल रामायण में ७४१ पद्म मिलते हैं। यह संख्या कालिदास या भवभूति के किसी 
भी एक नाठक में प्राप्त होने वाले पद्मों की संख्या से दुगुनी से भी अधिक है । ये पद्च 
नाटककार के शास्त्रीय पांडित्य, पौराणिक-कथाओं के ज्ञान तथा अलंकृत अभिव्यक्ति 
व भाषा पर असाधारण अधिकार के परिचायक है । ऐसा प्रतीत होता है कि एन पद्मों 
की रचना में इत नाटककारों ने अ्रपती सारी प्रतिभा व्यय कर दी है | इनमें संस्कृत 
व्याकरण व कोष पर उनका विलक्षण अधिकार तथा लयपूर्ण छंदों व अनुप्रासात्मक 
पदों के प्रयोग की निपुणता पूर्ण मात्रा मे प्रकट हुई है । तथापि मुरारि व राजशेखर 
न नाटककार के रूप में सफल कहे जा सकते है, और न कवि के रूप में ही । उनकी 
कृतियों में नाटकीय गुणों का तो श्रभाव है ही, काव्य के रूप में भी वे वहुत उच्च 
फोटि के व प्रशंसनीय नही हू । ः 


मुरारि का अनघंराघव 


प्रतर्घेराघव मुरारि की एकमात्र उपलब्ध कृति है। सुभाषित-संग्रहों में उनके 
त्तामम से उद्धृत श्लोकों से प्रतीत होता है कि उनकी और भी रचनाएं रही होंगी, पर 
वे ब्रव प्राप्त नहीं होतीं । 


प्रस्तावना के अनुसार मुरारि मौदगल्य गोत्र के भट्ट श्रीवर्धनान व तन्तुमती के 
पुत्र थे । उन पर भवभूति (७००-७२४ ई०) का प्रभाव असंदिग्ध हैं तथा रत्ताकर 
( शवीं शती ई० का उत्तराद्ध ) ने हरविजय (३८.६८) में उनका उल्लेख किया है, 
श्रतः मुरारि का स्थितिकाल भवभूति व रत्नाकार के मध्य (अ्रष्टम शती ई० के अन्त 
या नवम के पूर्वाद्ध ) में माना जा सकता है ।? 


अनधंराघव में यज्ञरक्षार्थ राम व लक्ष्मण को प्राप्त करने के लिए दशरभ के 
पातप्त विश्वामित्र के आगमन से लेकर रावणवध व राम के राज्याभिषेक तक की 
रामायण की विस्तृत कथा सात अंकों में प्रस्तुत की गयी है। कथा का मुख्य झ्ाधार 


8... 0 एस0 के0 दे ने हरविजय में मुरारि के उल्लेख को संदिग्ध माना है । दशहूपक (2-] पर 
बवलोक) में उद्धृत अनर्घराघव के एक शलोक (3.2) के आधार पर उन्होंने मुरारि का 
स्थितिकाल नृवम शत्ती ई0 का लन्तिम यथा दशशम का आ्रारम्भिक भाग माता है। दे0 हिस्ट्री 
गाँव संस्कृत लिट् चर्‌, पृ0 449. 
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व प्रेरणा-ल्लोत रामायण है? किन्तु कुछ प्रसंगों व कल्पनाग्रों के लिए मुरारि भवभूत्ति 
के ऋणी प्रतीत होते है । चतुर्य अंक में मंथरा के शरीर में सिद्ध श्रवणा.के प्रवेश, 
राम व जामदग्न्य के संवाद, पंचम अंक में वालिवध तथा सप्तम अंक में राम की 
लंका से अयोध्या तक की विमान-वयात्रा आदि प्रसंगों पर महावीरचरित का प्रभाव 
प्रतीत होता है । डा० भोलाशंकर व्यास का यह कथन ठीक है कि “विषय-निर्वाचन, 
कथावस्तु-सविधान तथा शैली सभी में मुरारि भवभूतति से प्रभावित है| मुरारि का 
आदर्श भवभूति का महावीरचरित रहा है, ठीक बसे ही जैसे माघ का आदर्श कि राता- 
जुनीय ।”? संभवत. मुरारि का उद्दे श्य भवभूति के ही मार्ग पर चलकर उनसे बाजी 
मार ले जाना था; पर उन्होंने श्रधिक्रतर भंवभूति के दोपों को ही श्रपनाकर उन्हें, 
श्रतिरंजित किया । डा० दे के विचार में मुरारि ने भवभूति का अनुकरणं किया पर 
उन्होंने भवभूति की झक्ति व नाव्यनवोध (0भा900 58१$8) 'का लाभ उठाने की 
श्रपेक्षा उनकी अतिप्रवृद्ध भावुक्ता को ही अ्रधिक ग्रहण किया । उसमें अपने इस 
महान्‌ पूर्ववर्ती की उच्चतर काव्य-प्रत्तिभा का भी अ्रभाव था [* 
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रामायरा की प्रख्यात कथा पर श्राधारित होने से इसमें वे अनेक अतिप्राकृत 
तत्त्व श्रनायास श्रा गये है जो परम्परा से रामकथा से सम्बद्ध रहे है | पान्नों के चित्ररप 
में भी कवि ने पौराणिक कल्पनाओ्रों का उपयोग कियां है | चतुर्थ अंक में परकाय- 
प्रवेश के भ्रभिष्राय के लिए मुरारि भवभूति के ऋंणी हैं | ग्रतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग 
में नाटककार किसी नवीन हृष्टि का परिचय नही दे सका है, अधिकतर परम्परागत 
कथा के रूढ अंग के रूप में ही उंनका विन्यास हुआ्ला है। श्रतः कृति में नाटकीय 
प्रभाव की सृष्टि करने में इन तत्त्वों का योगदात नगण्य है । 


मुरारि ने अधिकांश अतिप्राकृत तत्त्व रामायरं से लिए है, जैसे राम के 
अलौकिक प्रभाव से पापाणभूत अहल्या का मानुषीरूप में परिवर्तन, विश्वामित्र द्वारा 


डा 


। वीरोदात्तगुणोत्तरों रघुपतिः काव्यार्थबीज मुनि- 
वॉल्मीकि: फलति सम यस्य चरितस्दोत्नाय दिव्या गिरः ॥ 
अनर्धराघव, .8 (निर्णयसागर प्रेस, पचम सस्करण, वम्बई, 7937) 


रामचरित फो लेकर नाटक लिखने का कारण स्पष्ट करते हुए मुरारि ने कहा है-- 
यदि क्षुण्ण पूर्चेरिति जहति रामस्य चरित 

गुणरेतावद्भिजंगति पुनरन्यों जयति कः ॥ 

स्थमात्माथ तत्तद्गुणगरिमगभी रमघु र- 


स्फुरदुगब्रहूमाण: फथमुपकरिष्यन्ति फवयः ॥ बही, .9 
2. सस्कृत-कवि-दर्शन, पु0 48-49. 


3. हिस्द्री भाँव्‌ संस्कृत लिट्रे चर, पु०0 453. 
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एम को विव्यास्त्र-मंत्रों की शिक्षा, विश्वामित्र के आश्रम पर ताड़का, सुत्राहु व 
पारीच आदि राक्षसों का आक्रमण तथा राम द्वारा ताड़का श्र सुबाहु का 
बंध '(द्वितीय अंक ), राम द्वारा शिव के धनुष का भंग (तृतीय अ्रंक), सीता के हरण के 
लिए पंचवटी में राम के आश्रम में रावण का परिब्राजक के रूप में आगमन तथा 
बाद में उसके द्वारा अपने वास्तविक राक्षसी-रूप का प्रकटीकरण, राक्षस दनुकवन्ध 
के वध व शापमुक्ति के अ्रनन्तर उसका दिव्य लोऋ में गमन, दुन्दुभिनामक राक्षस के 
पर्वृताकार अस्थिसमूह का क्षेपण, वाली के वध के अनन्तर राम के बाण का उतके 
तूणीर में प्रत्यावतन (पंचम अंक), समुद्र पर पापाण-सेतु का निर्माण, सारण नामक 
ग़वण के ग्रुप्तचर का वानर-रूप धारण कर राम की सेना में प्रवेश, इन्द्र द्वारा 
प्रेषित दिव्य रथ में वैठकर राम का रावण के साथ युद्ध, युद्ध में दोनों वीरों द्वारा 
दिव्यास्त्रों का प्रयोग तथा अंत में राम के ब्रह्मास्त्र से रावण का वध, सीता को अ्रग्वि- 
परीक्षा तथा पुष्पक विमान में बेठकर राम सीता आदि का श्रयोध्या में ग्रागमन 
प्रादि । यह उल्लेखनीय है कि इनमें से ग्रधिकतर तत्त्वों की सूचना मात्र दी गई है 
तथा नाटकीय हृष्टि से उनकी कोई सार्थकता नहीं ह । 


श्रनधराघव में कुछ अ्रतिप्राकृतिक तत्त्व रामायर[ से भिन्‍न भी मिलते हैं । 
उदाहरणार्थ, चतुर्थ श्रंक के विष्क॑मक में वत्ाया गया है कि शूर्पणखा माल्यवान्‌ की 
प्राज्ञा से मायामानुषी का रूप धारण कर मिथिला का वृत्तान्त जानने के लिए वहां 
थई थी ।* इस उल्लेख में नाटककार ने राक्षसों की मायाशक्ति का संकेत दिया है 
जिसके द्वारा वे मनोवांछित रूप ग्रहण कर सकते हैं । इस अतिप्राकृत तत्त्व के प्रयोग 
की कोई नाटकीय सो श्यता नहीं है । चतुर्थ भ्रंक के विष्कभक में माल्यवाच्‌ यह 
पूचना देता है कि जाम्ववान्‌ ने राम को वन में लाने के लिए एक कूठ योजना 
क्रियान्वित की हैं। उसने योगिनी श्रवण को कहा है कि वह अपना शरीर हनूमाव्‌ 
की सुरक्षा में छोड़कर परकायप्रवेश विद्या द्वारा मन्‍्धरा के शरीर में प्रविष्ट हो 
जाए ।? मच्धरा को कैकेयी ने भरत का कुशल समाचार लाने के लिए मिथिला भेजा 
है | वह मार्ग में थक जाने के कारण मिथिला के बाहर विश्राम कर रही है ।* 
ताम्बवान्‌ के निर्देश से सिद्धक्बवणा उसके शरीर में प्रविष्ट होकर मिथिला में दशरथ 


६. शृपँणखा (सहर्पम्‌) अम्महे, सोम्यमुन्दरविवाहनेपथ्यलक्ष्मी विच्छदितकान्तिप्राग्नाराणि रघुकुल- 
फुमाराणां मुखपुण्ड रीकाणि प्रेक्षमाणा जुगुष्यितिनापि मायामानुपीभावेन कृतार्थीकृतास्मि । 
अनर्घराघव, 4 पृ० 83-84. 
52... अतस्ल्वमप्यस्मदनुरोधेन हनूमत्त्यवेक्षितस्दशरीरा परपुरप्रवेशविद्यय्रा मन्यराशरीरमधघितिष्ठन्ती 
मिथिलामृपेत्य संविधानकमिद दशस्थगोचरीकरिष्यसि ।... .. वही, 4 पु0 ।9 
3. वही, 4 पृ० 490-93. 
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के पास एक कपट-संदेश पहुंचाती है। इस सन्देश में कैकेयी ने दो वर मांगे हैं+-राम- 
लक्ष्मण व सीता को चौरह वर्ष का वनवास तथा भरत को अयोध्या का राज्य ।! 
राम इस सन्देश के अनुसार मिथिला से ही सीबे वन में चले जाते है ।” तदनन्तर 
श्रवण मन्‍्यरा के शरीर को छोड़ हनूमाव्‌ की देख-रेख में रखे अपने शरीर में पुनः 
प्रविष्ट हो जाती है ।॥* 

प्रथम अध्याय में हम बता चुके है कि योगी को योगसाधना से जो विभूतिय 
प्राप्त होती है उनमें से एक परकायप्रवेश की शक्ति भी है ।* श्रवणा एक सिद्ध 
बोगिनी है, इसलिए उसमे इस प्रकार की शक्ति की कल्पना की गई है । रामायण में 
इस प्रसंग का कोई आधार प्राप्त नही होता । निश्चय ही कवि ने इसे महावीरचरित 
से लिया है जहां माल्यवात्‌ की भ्राज्ञा से शूर्पणखा वही कार्य करती है जो श्रनर्घधराघव 
में श्रवणा द्वारा जाम्बवान्‌ ने कराया है। भवभूति के समान मुरारि ने भी राम को 
वित्राह के बाद सीधे मिथिला से ही वन में भेज दिया है तथा कैकेयी के चरित्र को 
दोष-मुक्त करने का प्रयत्न क्रिया है । किन्तु नाटक मे यह सारा प्रसंग जिस रूप में 
भ्राया है उससे नाटककार की वस्तुविधान की अकुशलता ही व्यक्त होती हू । 

पष्ठ श्रंक में राम व रावण के महायुद्ध का वर्णन रत्तचूड और हेमांगद 
नामक दो विद्याधरों द्वारा कराया गया है जो कि संस्कृत नाटक की एतदृविषयक 
परम्परा के अनुसार है । 

सप्तम श्रंक में विमान-यात्रा का प्रसंग रघुवंश के १३वें सगे त्था महावीरचरित के 
सप्तम अ्रंक से प्रभावित है। यह सारा ग्ंक श्रव्यकाब्य की वर्रानात्मक शैली में लिखा 
गया है तथा नाटकोचित गुणों से रहित है। इसमें कवि ने प्रृथ्वी के ही स्थानों का 
वर्णन नहीं क्रिया है अपितु पुष्फक विमान को चन्द्रलोक के सान्निध्य में पहुचा दिया 
है ।* मार्ग के अधिकतर स्थानों के वर्णन में कवि ने तत्सम्बन्धी पौराणिक कथाग्रों 
या संदर्भो का उल्लेख कर अपने पांडित्य का प्रदर्शन किया है । 


अनधेराघव के श्रधिकांश पात्र रामायण की पौराखिक कल्पनाओो से निर्भित 
है । राम शास्त्रीय हृष्टि से धीरोदात्त नायक हैं। उन्हें अनेक स्थलों पर ईप्रवर का 


4. बही, 4.66. 

2. वही, 4 पृ0 225. 

3. श्रवणा--ततो मिथिलाया निष्क्रम्य मन्यराकलेवरमवकीय मारुतिप्रत्यवेक्षितं स्वशरीरमधिष्ठाय 
गगायां श्र गवेरपुरं नाम निषादपक्वणमायत्य शवरीभूतास्मि । वही, 5 पृ 228. 


. दे0 प्रस्तुत प्रबन्ध, पृ0 3. 
5... विभीषण:--(सीतां प्रति) देवि ! चद्धलोकोपकंठमधिख्ढों विमानराज: । दृश्यतां च॑ 
भगवानयम्‌ । ; बही, 7 १0 347: 
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ग्रवतार कहा गया है ।' नाटककार ने विभिन्न प्रसंगों मे उनके लोकोत्तर व्यक्तित्व 
का संकेत दिया है। नाटक की दृश्यकथा में नायक होते हुए भी राम बहुत कम प्रसंगो 
में सामने आ्राते है। उनकी वीरता व पराक्रमों की सामाजिक्रों को श्रधिकतर मौखिक 
सूचना दी गई है । अहल्योद्धार, ताड़कावध, शिवधनु्भ गे, खरदूपणा, वाली व रावण 
ग्रादि के वध के प्रसंग जो राम की अनोकिफता के ब्योतक हैं, रंगमंच पर प्रत्यक्ष घटित 
नहीं होते । सीता रामायण के झाधार पर प्रृथ्वी की पुत्री तथा अ्ग्रोनिजा कही गई 
है ।* नाटक में वह केवल दो हृष्यों में साक्षात्‌ सामने श्राती है। रावण रामकथा 
का एक महत्त्वपूर्ण पात्र होते हुए भी सामाजिक के समक्ष एक बार भी नहीं श्राता । 
उसके व्यक्तित्व-वर्णान में रामायण मे आई पौराशखिक कथाओं का यथेष्ट उपयोग 
किया गया है । इसी प्रकार परशुराम, विश्वामित्र, वसिष्ठ, जनक, दशरथ आदि के 
व्यक्तित्व पौराणिक परिकल्पनाओं से उपरक्त है। नाटक में वशित उनके कार्य 
प्रलौकिक नही है, तथापि उनसे सम्बन्धित अलौकिक पौराशिक कथाओं का बार-बार 
उल्लेख किया गया है । श्रत. ये पात्र मानव होते हुए भी अ्रतिमानव बन गये हैं । 
शूर्पएणखा व श्रवणा में क्रमश. रूप-परिवर्ततन व परकाय-प्रवेश की सामर्थ्य दतायी गयी 
है । अधिकतर पात्रों के व्यक्तित्व पारम्परिक हैं । ये पौराणिक कल्पनाझों की निष्प्राण 
प्रतिमृतियां अधिक हैं, मानव कम । 


निष्कर्ष 

मुरारि ने ्रधिकतर उन्ही अतिप्राकृतिक तत्त्वों का अपनी कृति मे समावेश किया 
है जो परम्परा से रामकथा के श्रय बन गये थे । इन तत्त्वों के प्रयोग मे वे किसी 
प्रकार के नाटकीय बोध या कलात्मक हृष्टि का परिचय देने में श्रसमर्थ रहे है । 
' मन्‍्यरा के शरीर में योगिनी श्रवणा के प्रवेश की कल्पना के लिए मुरारि भवभूति के 
ऋणषणी हैं, श्रतः इसके लिए उन्हे कोई श्रेय नही दिया जा सकता । यह कल्पना सोह श्य 
होते हुए भी नाटकीय विनियोग की दृष्टि से सफल नहीं कही जा सकती | कैकेयी के 
चरित्र को कलंकमुक्त करने के प्रयास में कथा को अस्वाभाविक बना दिया गया है । 


राजशेख र के नाटक 

राजशेखर के नाटक्नों की प्रस्तावनाओं से विदित होता है कि वे कान्यकुब्ज के 
राजा भहेर्धपाल (८९०-६१० ई०) तथा उसके पूत्र महीपाल (६१०-&६४० ई०) के 
आश्चित थे । श्रतः उनका स्थितिकाल लगभग ८55० से ६९० ई० के बीच माना जा 





. बइही; .7; 3.50; 3.20; 4 पृ० 8; 4.7; 5.; 6.67« ४ 
2. राम:--यत्र पवित्नमाश्वेयंद्रय जना; कथयन्ति | सकलराजदुय्यकर्पमैन्द्शेसरं घनु:, लॉयल- 
मुखोल्लिखितविश्दंभराप्रसूतिरगरभंसंभवा मानुपी । वही, 2 पृ० 3. 


मुरारि व राजशेखर के नाठकों में प्रतिप्राकृत तत्त्व . ३४३ 


धक्रता है ।* अपनी क्ृतियों में उन्होंने अपने वंश, परिवार व विद्वत्ता आदि के बारे 
में महत्त्वपूर्ण यूचनाएं दी है। वालरामायण में उन्होंने अपने पट्‌ प्रवन्धों? का उल्लेख 
किया है परच्तु प्रत्न उनकी पांच कृतियां ही उपलब्ध होती हैं। इनमे से चार नाटक 
है और एक काव्यशास्त्र का ग्रल्थ | नाटकों में से कपूं रमंजरी व विद्धशालभंजिका 
कऋमश: सट्टक और नाटिका है तथा वालरामायण व बालभारत ये दो नाठक । कोनों 
में कपू' रमजरी को राजशेखर का प्रथम नाटक माना है और उसके बाद क्रमश. विद्ध- 
शालभजिका, बालरामायण व बालभारत का रचनाक्रम स्वीकार किया है |? बाल- 
भारत, जिसका दूसरा साम प्रचण्डपांडव भी है, संभवत: राजशेखर की अन्तिम कृति 
है । इसमें दो ही अंक प्राप्त होते हैं; नाटककार संभवत: प्रृत्यु के कारण इसे पूरा 
नहीं कर सका । 

राजशेज़र बहुमुखी प्रतिभा के घनी साहित्यकार थे । वे अपने युग के एक 
प्रतिष्ठित कवि और नाटककार तो थे ही, काव्यशास्त्र के आ्राचार्य के रूप में भी 
उनका गौरवपूर्ण स्थात है | उत्तकी काव्यसीमांसा अनेक दृष्टियों से काव्यशास्त्र का 
एक विभिष्ट ग्रंथ है । एक कवि के रूप में राजशेखर उस युग की देन है जब सस्क्ृत- 
साहित्य के प्रायः सभी क्षेत्रों में ह्वासोन्‍्मुख प्रवृत्तियां प्रवल हो रही थीं। राजशेखर 
के नाटक इत प्रवृत्तियों के ज्वलन्त उदाहरण हैं। उनके विशालकाय भाटक 
बालरामायण में ह्वासकालीन प्रवृत्तियां पराकाष्ठा पर पहुंच गयी हैं। राज- 
शेखर कवि के हप में भी हमारी बुद्धि को ही अ्रधिक चमत्कृत करते हैं | उतमें 
चतुरस्न पांडित्य, विविध भाषाओं का नेपुण्य तथा सुन्दर इलोकी की रचना का कौशल 
आदि गुण तो पर्याप्त मात्रा मे है, पर हृदय का स्पर्श करने वाली कविता और 
मानव-ब्यापारों व चरित्रों का प्रभावशाली व गतिशील चित्र अश्रकित करने वाली 
नाव्यकला का उनकी क्ृृतियों में प्राय: अभाव ही है । 

राजशेखर के नाठकों में अ्रतिप्राकृत तत्त्वों का सर्वाधिक प्रधथोग बालरामायण 
में मिलता है| बालभारत के केवल दो ही झक उपलब्ध हुए है जिनमें किसी उल्लेश्य 
अतिप्राकृतिक तत्व का समावेश नहीं मिलता । कपू रमंजरी व विद्धघ्ालभं जिका दोनों 
ही अन्त:पुर के प्रखय-प्रसयो पर आधारित है | इनमें ये प्रथम में कतिपग्न अ्र्िप्राकृत 
तत्वों का प्रयोग मिनता हैं । 


). राजशेखर के ल्थितिकाल के विषय में देखिए--दे व दासगृप्तः हिंस्ट्री आँव सस्‍्कृत तिद्ठ दर, 
पु0 455; कीथ: संस्कृत ड्रामा, पु0 23 2; कोनो व लानमैन हारा संपादित कप' रमंजरी, प७ 
]79 (हार्ड ओरियन्टल सिरीज, सं0 4, द्वितीय सरकरण, मोतीलाल बनारसीदास, दिल्ली 
3963); इण्डियन ड्रामा पृ0 34-35 
3.2« 


3. राजशेखरज्‌ कपू'रमंजरी, पृ० 784-88. 
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कपू रमजरी शास्त्रीय हृष्टि से यह सट्टक कही गयी है। प्रस्तावना के 
प्रनुतार सट्ठक् नाटिका से मिलता-जुलता हुआ नास्यभेद है ।? दोनों में मुख्य अन्तर 
भाषा का है। सट्टक की रचना एकमात्र प्राकृत भाषा में की जाती है। नाठिका से 
इसका एक अन्तर यह भी है कि इसमें प्रवेशक व विष्कंभक की योजना बढ़ीं की 
जाती तथा इसके अंक 'जवनिका' कहे जाते हैं । विश्वनाथ ने सट्टक में अर्भुत रस की 
प्रच्ुरता मानी है तथा उसे उपरूपकों में गिया है । उनके श्रनुसार सट्ुक मे और सब 
बाते नाटिका के समान होती हैं ।? 

कर्परमंजरी मे राजा चण्डपाल व कर्पूरमंजरी के प्रेम, राजा की ज्येष्ठ रानी 
विभ्रमलेखा द्वारा इस प्रेम-प्रसंग में विघ्नों की सृष्टि. तथा अंत में रानी के दीक्षागुर 
तांत्रिक भैरवानन्द की योजना से दोनों के विवाह की कथा नाटिका के परम्परांगत 
संविधानक में प्रस्तुत की गयी है | इसमें नाटककार ने कुछ नयी कल्पनाओ्रों? का भी 
समावेश किया है जिनके कारण कथावस्तु काफी रोचक हो गयी है । 

कर्प्रमजरी में श्रतिप्राकृत तत्त्व सीमित रूप में ही आये है। प्रथम श्रंक में 
मैरवानन्द नाम का एक तान्निक राजा चण्डपाल के समक्ष लाया जाता है। उसे 
भ्ररुभुत सिद्धियां प्राप्त हैं। वह कौल धर्म का श्रनुयायी व प्रशंसक है ।४ राजा उसे 
किसी भी प्रकार का कोई श्राश्चर्य दिखाने के लिए कहता है। भैरवानन्द सगदे 
कहता है कि मैं पृथ्वी पर चन्द्रमा को उतार कर दिखा सकता हुं, सूर्य के रथ को 
प्राकाश में रोक सकता हूं, यक्ष, सुर व सिद्धभणणों की स्त्रियो को ला सकता हूं । 
भूमंडल में कोई भी ऐसा कार्य नहीं जो मेरे लिए असाध्य हो |” राजा चण्डपाल 
किसी स्त्रीर॒त्न को देखने की इच्छा प्रकट करता है। तब विदृूषक के सुकाव पर 
भैरवानन्द वेदर्भ नगर में स्थित वुन्तल देश की परमसुन्दरी राजकुमारी कर्पूरमंजरी 


. तत्साटकमिति भण्यते दूरं॑ यो नाटिकामनुहरति । 
कि पुनरत्न प्रवेशकविष्कभको न केवल भवतः ॥॥ मपू'र0 .6. 

2. रुद्टक प्राकृताशेपपाद्य स्यादप्रवेशकम्‌ । 

न च विष्कभको&प्यत्न प्रचुरश्चादूभुतो रसः ॥! 
अका जवनिकाख्या: स्यु स्थादत्यन्नाटिकासमम्‌ ॥ सा0 द0 6, 267-277- 

3-. नायिका कपू रमजरी जो कि कुन्तलदेश की राजकुमारी हैं नायक के महल मे योगवल से लायी 
जाती है। ईर्प्यलु रानी के द्वारा वन्दी वनायी गयी कपू'रमंजरी के साथ नायक का मिलन एक 
गुप्त सुरंग-मार्ग द्वारा होता है। इसी प्रकार नाटक के अन्त मे नायिका एक अन्य सुरंग द्वारा 
विवाहार्थ प्रमदवन मे चडिका के मन्दिर मे पहुचाई जाती है । रानी विश्वमलेखा व क्रपू रमंजरी 
के बीच जो आखमिचौनी होती है वह्‌ भी राजशेखर की ही उद्मावना है । 

3... कपू र0 ] 23-24. 

5... .25« 


मुरारि व राजशेखर के नाठकों में भ्रतिप्राकृत तत्त्व : ३४५ 


को ध्यान लगाकर योग शक्ति से राजा चण्डपाल के समक्ष उपस्थित कर देता है |? 
इस अद्भुत घटना से सभी चकित रह जाते है। 


उक्त प्रसंग से राजशेखर के युग में तांन्रिक साधना के व्यापक प्रचार-प्रसार 
व उससे प्राप्त होने वाली अदभुत सिद्धियों में तत्कालीन लोक-विश्वास का पता 
चलता है। वस्तुविकास की दृष्टि से भी यह प्रसंग महृत्त्वपूर्णो है। इसे हम नाटक 
की प्रणयकथा का आरम्भ-विन्दु कह सकते हैं । इसके द्वारा नाटककार ने प्रारम्भ में 
ही अद्भुत रस की सृष्टि करके भावी प्रणयकथा के प्रति प्रेक्षक व पाठक के कौतूहल 
को जाग्रत कर दिया है| प्रणयकथा के सूत्रपात व विकास के लिए नायक व नायिका 
के परस्पर दर्शन व साजन्निध्य की ग्रावश्यकता को नाटककार ने यहां एक नवीन व 
चामत्कारिक रीति से पूरा किया है। 

द्वितीय अंक में कपू रमंजरी रानी विश्रमलेखा के आदेश से कुरबक, तिलक 
व भ्रशोक वृक्षों का दोहद सम्पन्न करती है । वह कुरवक का आलिगन करती है, 
तिलक को वक्त दृष्टि से देखती है और झशोक पर पाद-प्रहार करती है। दोह॒द-पूर्ति 
के साथ ही तीनों वृक्षों में तत्काल राशि-राशि पुष्प खिल उठते हैं ।? राजा चंडपाल 
मरकतकुज की ओट से इस दृश्य का अवलोकन करता है। जब वह उक्त दोहद का 
मर्म जानना चाहता है तो विदूषक उसे बताता है कि यौवनावस्था में सौन्दर्य श्रधि- 
ष्ठात्री देवता के रूप में स्त्रियों में निवास करता है |? उसी के श्रभाव से वृक्षों भे 
फूल खिल उठते हैं । 

उक्त प्रसंग में आलिगन, दृष्टिपात व पादप्रहार द्वारा वृक्षों में पुष्पोद्गम एक 
रमणीय किन्तु अ्प्राकृतिक व्यापार है । इस प्रसंग के लिए राजशेखर कालिदास के 
मालविकाखिमित्र के ऋणी हैं | किन्तु मालविकाग्नि्मित्र में इस कल्पता द्वारा जिस 
मनोवैज्ञानिक भावभूमि का निर्माण किया गया है उसका यहां अभाव है । वहां दोहद- 
प्रसंग नाटक की प्रणयकथा से जिस प्रकार अन्तगंथित है वेसा यहां नही है । 

चतुर्थ अंक में नाटककार मे भविष्यवाणी के परम्परागत अभिप्राय का प्रयोग 
किया है । भरवानन्द रानी विश्रमलेखा को बताता है कि लाटदेश के राजा चण्डसेन 
की पुत्री घनसारमंजरी का विवाह जिस व्यक्ति के साथ होगा वह चक्रवतित्व प्राप्त 
करेगा, ऐसा दैवज्ञों ते कहा है ।* रानी भेरवानन्द की बात में विश्वास कर अपने 


3. .26. 

2, वही, 2.44-47- 

3. वही, 2.48. 

4 भस्त्यत्न लाटदेशे चण्डसेनो सलाम राजा । तस्य दुहिता घनसारमंजरी नाम । सा देवज्ञ रा- 


दिष्टा एपा चक्रवतिगृहिणी भविष्यतीति । ततो सहाराजस्य परिणेतब्या । तेन गुरुदक्षिणा दत्ता 
भवति ॥ भर्तापि चक्रवर्ती कृतो भवति ।... -«« बही, 4 १0 99-00. 


३४६ : संस्कृत नाटक में अतिप्रगक्ृत तत्त्व 


णति के चक्रवतित्व के लिए उक्त प्रस्ताव को अपनी स्वीकृति दे देती है । धूते 
भरवानन्द घतसारमजरी के नाम से कपू रमंजरी का राजा से विवाह करा देता है । 

. नायिका के विषय में यह भविष्यवाणी कि उसका विवाह जिस पुरुष के 
साथ होगा वह एक चक्रवर्ती शासक बनेगा, सस्कृत नाटिकाओं की एक मान्य कथानक 
रूढ़ि रही है। सर्वप्रथम हर्ष ने 'रत्तावली” में इस कथानक-छूढि का प्रयोग किया 
था। बाद में प्रायः सभी नाटककारों ने अपनी नाटिकाञ्रों में इस कथानक रूढ़ि का 
उपयोग किया | यद्यपि कपूरमंजरी शास्त्रीय दृष्टि से सट्टक कही गयी है, पर सटक 
श्रौर नाटिका में केवल भाषा का ही अन्तर है, रूप और चेतना की दृष्टि से उनमें 
कोई उल्लेखनीय भेद नही है । यही कारण है क्रि राजशेखर ने कर्प रमझजरी व विद्धशा- 
लभड्जिका दोनों में इस कथानक-रूढ़ि का समान रूप से समावेश किया है। ऋषि, 
योगी, सिद्ध पुरुष, देवज्ञ आदि की भविष्यवाणियों में भारतीयों का सदा से विश्वास 
रहा है । ऐसा माना जाता है कि ये लोग अपनी आध्यात्मिक शर्ति या विशिष्ट 
सिद्धियों द्वारा किसी भी व्यक्ति के भूत, भविष्य आ्ादि का ज्ञान प्राप्त कर सकते है 
तथा उसके विषय मे निश्चित रूप से वता सकते है। यहां राजशेखर ने इसी 
भारतीय लोक विश्वास की पृष्ठभूमि में घनसारमंजरी-विषयक भविष्यवाणी की 
योजना की है जिसका उ्हँ श्य नाटक की प्रशयकथा को सुखान्त बनाना है। इस 
भविष्यवाणी की सत्यता में विश्वास के कारण ही रानी विश्रमलेखा घनसारमंजरी 
(वस्तुत: कपू रमंजरी) के साथ राजा चण्डपाल के विवाह की बात स्वीका 
करती है, जिससे नाटक की कथा दोनो प्रेमियों के स्थायी मिलन में परिणत होती है ! 


विद्धशालभजिका : चार श्रंकों की इस नाटिका में उज्जयिनी के राजा 
विद्याधरमल्ल व लाटदेश की राजकुमारी मृगांकावली के प्रेम व विवाह की कथा 
तिवद्ध की गयी है। कर्पुरमजरी के समान मृगांकावली के विपय में भी द॑वज्ञों ने 
भविष्यवाणी कि वह किसी चक्रवर्ती राजा की पत्नी होगी ।? इसी भविष्य- 
वाणी के आधार पर मस्त्री भागुरायण विद्याधरमल्ल के साथ उसका विवाह कराने 
की कूठ योजना कार्यान्वित करता. है ।? यहां भी नाटककार ने हुप॑ की रत्नावली 
के आधार पर दैवज्ञों के भविष्यज्ञाव व उनकी भर्विष्यवाशियो में तत्कालीन जनों 
के विश्वास को नाटक की प्रशयकथा का आधार वनाया है! ः 

चालरामायरा : दस अंकों का यह महानाटक आकार की दुष्टि से संस्कृत 
का सबसे बड़ा नाटक कहा जा सकता है। इसकी प्रस्तावना अंक के समान विस्तृत 


]. विद्धशालभजिका, 4.6 (श्री भास्कर रामचन्द्र आत द्वारा संपादित संस्करण, पूना, 7886) 
2. भागुरायण । (स्वगतम्‌) फलितं नो नीतिपादपलतया धिया । मही, 4 प0 26 


सुरारि व राजशेखर के नाढकों में गम ली 





है और प्रत्येक श्रक का आकार लगभग नाटिका के बराबर । इसमें >तीता/स्वयंकरू, 
से लेकर रावण-बध तथा राम के राज्याभिषेक् तक की रामायण की विस्तृत रक्ेथा. 
गुम्फित की गयी है। प्रत्येक अंक का विपय-वस्तु के आधार पर चामकरण किया 
गया है ।! वस्तु योजना मे नाटककार नितानत भ्सफल रहा है। नाटक (क़ो-कथा-- 
फलक इतना विस्तृत है कि नाटककार को अधिकतर घटतायें सूच्य रूप में निवर्ड 

करनी पड़ी हैं । वर्शानात्मक प्रसंगों का बाहुलय है; युद्धवर्गाणन को लेखक ने लगेभग 
ढाई अंकों तक खीचा है। अन्तिम अंक में लंका से अयोध्या तक की राम की 
विमानयात्रा का वर्खान श्षव्य काव्य की शैली में किया गया है । 

नाटककार ने वस्तु-योजना में कुछ नयी कल्पनायें भी की है, पर वे पर्याप्त 

प्रभावशाली नही हो सकी हैं ॥ सबसे महत्त्वपूर्ण व नवीन कल्पना यह है कि इसमें 
रावण को प्रारम्भ से ही सीता के कामुक प्रंमी के रूप में उपस्थित किया गया है । 
द्वितीय अंक में परशुराम व रावण के बीच बुद्ध, तृतीय में सीता स्वयंवर नामक 
गर्भाक का अभिनय, पंचम में सीता की सवाक्‌ पुत्तलिका (यन्त्र जानकी) तथा 
रावण के विरहोन्माद का वर्णन, छठे में राक्षस मायामय व शूपंणखा द्वारा दशरंथ 
व कैकेयी का रूप घारण कर राम-लक्ष्मण व सीता का अयोध्या से निर्वासन आदि 
कतिपय प्रसंग नाटककार की उद्रभावनाये हैं। किन्तु वे नितान्त मौलिक नहीं कही 
जा सकती; उनमें से अनेक पर कालिदास व भवश्ृतति के नाठवोों का प्रत्यक्ष या 
सप्रत्यक्ष प्रभाव देखा जा सकता है । 


प्रतिप्राकृत तत्त्वों की दृष्टि से बालरामायण में बहुत कम नवीनता है। 

इसमें प्रयुवत अ्रधिकांश अतिप्राकृत तत्त्व वही हैं जो परम्परा से रामकथा के अंग रहे 
। रामायण के सामान प्रस्तुत नाटक की कथा भी मानवीय व झअतिमानदीय 
उभय तत्त्वों से ओतप्रोत है । वस्तुत"” रामकथा में इन दोनों तत्त्वों के बीच भेद की 
रेखा खींचना अतीव दुप्कर है। उसमे अतिमानवीय तत्त्व बाहर से नहीं शाते, वे 
उसी के आन्तरिक व स्वाभाविक अग है । इन तत्त्वों के बिना रामकथा की कल्पना 
करना ही दुप्कर है, कम से कम राजशेखर के युग में ऐसी कल्पना सम्भव नहीं थी । 
ग्रत: उसने रामकथा को उसके पारम्परिक पौरारिएक रूप में ही ग्रहण किया है, उसे 
लौकिक व मानवीय बनाने का यत्वत नहीं किया । यह भी उल्लेखनीय है कि अति- 
प्राकृतिक तत्त्वों के प्रयोग मे लेखक अपनी कोई स्वतन्त्र कलात्मक दृष्टि प्रकद नहीं 


. ये नाम इस प्रकार हैं--प्रथम तक का घ'त्तिज्ञापौलस्त्य', द्वितीय का 'परपुरामरावणीय' 
तृतीय का (विलक्षलंकेश्वर, चतुर्थ का भागवभग , पंच्रम का उन्मत्तदशानन', पप्ठ का 
पनिर्दोपदशरथ”, सप्तम का 'असमपराक्रम', अप्टम का 'वीरविलास', नवम का 'रावणवध! तथा 
दशम का 'राघवानन्दों 
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कर सका है | उनका प्रयोग अधिकतर परम्परा-निर्वाह के लिए किया गया है। एक- 
दो स्थलों पर जहां नाटककार मे अपनी मौलिकता दिखामे का यत्न किया है वहां 
उसे असफलता ही हाथ लगी है । 


कथावस्तु में अतिप्राकृत तत्व 


बालरामायरा की कथावस्तु में प्रयुक्त कतिपय अतिप्राकृत तत्त्व ये हैं-- 

प्रथम अंक में राक्षमराज रावण अपने मन्‍्त्री प्रहस्त के साथ पुष्पक विमान 
पर भ्रारढ़ होकर मिथिला आता है। उसका उद्देश्य शिवजी का धनुप तोड़कर 
तीता फे साथ विवाह करना है। मार्ग में देवता लोग शअ्रपने-अपने विमानों पर 
चढ़कर उसके दर्शनों के लिए आकाश में एकत्र हो जाते हैं ।? 


द्वितीय अंक में रावण व परशुराम का तीव़ व कटु विवाद युद्ध की स्थिति में 
पहुंच जाता है। रावण युद्ध के लिए पुष्पक विमान को बुलाकर उस पर शभ्रारूढ़ हो 
जाता है?; पर परशुराम पदाति ही युद्ध करते हैं। दोनों ओर से आग्नेयास्त्र, 
वारस्पास्त्र, पंचाननास्त्र आदि दिव्य अ्रस्त्र चलाये जाते हैं।? आग्नेयास्त्र से सभी 
झ्रोर श्राग लग जाती है; वारंणास्त्र से सत्र हाथी दिखाई देने लगते हैं और 
पंचाननास्त्र से सभी ओर सिंह प्रकट होकर हाथियों पर भपट पड़ते है। सुरांगनाएं 
भ्पने विमानों पर चढ़कर इस भयंकर युद्ध को देखती हैं ।£ किस्तु यह युद्ध अधिक 
समय तक नहीं चलता । भगवात्र शिव के द्वारा प्र पित पौलस्त्य, ऋषीक व भू गारिटि 
के हस्तक्षेप से युद्ध बीच में ही रोक दिया जाता है ।४ 

तृतीय श्रंक मे बताया गया हैँ कि भरतमुनि ने 'सीता-स्वयंवर' माप्क एक 
नाटक की रचना की हूँ । पहले यह नाटक इन्द्र की झाज्ञा से स्वर्ग में खेला जाता 
हैं; अनन्तर भरतमुनि रावण के निमस्त्रण पर लका आकर अप्सराशों से उसका 
प्रभिनय कराते है ।९ 

राजशेखर ने गर्भाक की यह कल्पना स्पष्टतः विक्रमोवेशीय से ली हूँ जिसमें 
भरतमुनि द्वारा श्रप्सराओो की सहायता से इन्द्र आदि के समक्ष 'लक्ष्मी-स्वयंवर' 
नामक नाटक प्रस्तुत किया गया है । 


. प्रहस्तक :--(सर्वतो5वलोक्य) कर्थ दशावनदेवदशेनाकाक्षिवृन्दारकवृन्दमिदमग्रतः समग्रमपि 
गगनाभोग विभति । वालरामायण,  पु0 28. 
(श्री जीवानन्द विद्यासागयर द्वारा संपादित, कलकत्ता, 884) 

चही, 2 पु0 94. 

चही, 2.56, 58, 59. 

वही, 2.56. 


बही, 2.60. 
बही, 3 पृ0 6. 
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चतुर्थ अ्रंक में इन्द्र के रथ पर आरूढ़ राजा दशरथ झाकाश-पथ से मिथिला 

की श्रोर श्राते दिखाये गए हैं। दशरथ जो इन्द्र के मित्र है असुरो से युद्ध के लिए 

स्वर्ग गए थे, किस्तु इन्द्र को जब अपने गुप्तचरों से विदित हुआ कि - परंशुराम- 

राम से युद्ध करने के लिए मिथिला जा रहे हैं तो इसका प्रतिकार करने के लिए 
होंने दशरथ को तत्काल मिथिला की ओर रवाना कर दिया ।* 


श्रसुरों से युद्ध के लिए दशरथ के स्वगंगमत और इस्द्र के रथ में बेठकर 
पृथ्वी की ओर लौटने की कल्पना के लिए राजशेखर कालिदास के अभिज्नानशकुन्तल 
कफे ऋणी प्रतीत होते है । 

परशुराम राम की शक्ति परखने के लिए उन्हें “वेष्णाव धनुष! देते है। 
लक्ष्मण राम से कहते हैं कि श्राप शिव का धनुष तोड़ चुके हैं, भ्रतः यह धनुष मुझे 
पढ़ाने दीजिए | ग्रनप्तर लक्ष्मण खेल ही खेल में वैष्णव धनुष को तोड़ देते हैं ।? 
रामायण के भ्रनुसार वेप्णव धनुष भी राम ने ही चढ़ाया था, लक्ष्मण ने नहीं ४ 

पंचम अंक में एक महत्त्वपूर्ण प्रतिप्राकृत तत्त्व भ्राया है। शूर्पणखा के 
भ्रपमान का बदला चुकाने तथा राम को वनवास दिलाने के लिए राक्षस लोग एक 
घाल चलते हैं। मायामय नामक राक्षस व शूपरणाखा क्रमशः दशरथ व केकेयी का 
रूप धारण कर भ्रयोध्या जाते है ।* शूपंणाखा की एक पारिचारिका पहले से ही 
फैकेयी की सखी मन्थरा का रूप धारण किए हुए है।* वास्तविक दशरथ श्रौर 
फैकेयी उस समय इच्द्र के निमन्‍्त्रण पर असुरों से युद्ध करने के लिए स्वर्ग गये हुए 
थे । उनकी श्रचुपस्थिति फा लाभ उठाकर ये लोग अयोध्या मे वास्तविक दशरथ 
व कैकेयी की तरह ही रहने लगते हैं। मन्‍्यरा कैकेयी की ओर से दो वर मांगती 
है। माया दशरथ पहले तो रोने-धोने का अभिनय करता है, पर फिर दोनों वर 
स्वीकार कर लेता है। राम पिता की श्राज्ञा शिरोधार्य कर सीता व लक्ष्मण के 





बही, 3 पृ0 82-83. 
वही, 3 पृ0 228- 229. 
बालकांड, 76.2. 
मायामयः--अथैकदा दयित्तस्तेहमय्या तथा सममसुरानीकविजयाय प्ृरितसुहन्मनोरभे दशरयथे 
ल्िविष्डठपतिलकभूत पुरुहुत प्रभाववति समुपस्थितवति तद्रुपधारिणों कुबलयदला- 
भिरासं रास सपदि छलयितुभयोध्यां शर्पणखाछहूं च प्राप्तवन्तो . 
बा, रा, 6 पु0 340. 
5. भायामय :--ततश्च यावत्‌ मायांकवेयी शूपंणलखा मायादशरथों मायामयश्च यथास्थानमुपवि- 
घ्टोतावत्कैकेय्या: प्रियसखी भन्यरा नाम तद्रूपधारिणी शूपंणखापरिचारिकेव तदा 
मामुपेत्योक्तवती । बही, 6 पृ0 34]-342, 


बी... [3 छ्उ कब्+ 
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साथ वन चले जाते हैं। अपना काम बना देख कर राक्षस लोग वास्तविक दशरथ 
व कैकेयी के स्वर्ग से लौटने से पहले ही वहां से खिसक जाते हैं । 

रूप-परिवर्तत की उक्त कल्पना के लिए राजशेखर भवभूति के ऋणोी कहे 
जा सकते हैं। जैसा कि कहा जा हुका है महावीरचरित में शूर्पणखा मम्थरा के 
शरीर में प्रविष्ट होकर राम, लक्ष्मण व सीता को वनवास दिलाती है।? यहां 
राजशेखर ने परकाय-प्रवेश के अभिप्राय को रूप-परिवर्तेन में वदलकर उसे एक नया 
रूप देने का प्रयास किया है । भवभूति के समान उनका भी उहँ श्य कंकेयी व दशरध 
को राम को वनवास देने के कलंक से मुक्त करना तथा राम के चरित्र को उत्कंषं 
प्रदान करना है | यह स्पष्ट है कि भवभूति के समात राजशेखर भी इस कल्पना को 
ग्रसंगत व अ्रविश्वसनीय होने से नहीं बचा सके है । आश्चर्य की बात यह है कि राम 
शाक्षसों के छुल को जानकर भी वन जाने का निश्चय नही त्यागते । 

सप्तम भ्रक में राम के शरों से विद्ध समुद्रदेवता का आविर्भाव, 'नल के हाथ 
से छुए पापाणों से सेतु का निर्माण आदि अतिप्राकृत तत्त्त रामायण पर आधारित 
हैं। इसी अक में रावण एक दिव्य विमान में बैठकर राम के युद्धऋशिविर के पास 
दिखाई देता है?; उसके साथ विमात मे सीता भी बैँठी हुई है। रावश अपने 
खड्ग से सीता का सिर काट डालता है। वह बटा हुआ सिर नीचे भूमि पर आझ्राकर 
गिरता है ।3 पहले तो राम, लक्षण झादि उसे वास्तविक सीता का हो मस्तक 
समभते है, पर बाद मे विदित होता है कि वह यत्र सीता का सिर था। 

उक्त प्रसंग के लिए राजभेखर किसी सीमा तक रामायण के ऋणोी है। 
युद्धकाड में इन्द्रजित (मेघनाद, के द्वारा मायासीता के वध का प्रसंग झाया है । 
सीता के वध की बात जानकर राम मूच्छित हो जाते है; अन्त भे विभीपण यह 
रहस्य खोलता है कि इन्द्रजित ने मायाम्रय सीता का ही शिरणश्छेद किया था ।* 

मेघनाद व लक्ष्मण के युद्ध में मेघनाद झपने रथ को लेकर आकाश में उड़ 
जाता है ।* लक्ष्मण के साथ हनूमात्‌ भी ग्राकाश मे उड़कर उसका पीछा करते है । 

इस युद्ध मे दोनों ओर से श्रनेक दिव्य अस्त्रों का प्रयोग किया जाता है जिनके 
नाम इस प्रकार है--आग्मेयास्त्र, वारुणास्त्र, तामिस्रास्व, चाब्द्मसास्त्र, राहुवीयास्त्र, 
वेष्णवास्त्र, पौष्पकेतनास्त्र तथा खाण्डपारशवास्त्र । 





). देखिए प्रस्तुत प्रवन्ध, पृ०0 302-303. 

2... था0 रा0, 7, पृ0 460. 

3. चबही, 7.72. 

4... रामायण, युद्धकांड, 87. 29.32: 83-0; 84.3. 
5... बा0 रा0, 8.38. 

6. वहीं, 8.39. 
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उक्त अस्त्रों के अश्चयंपूर्णो प्रभावों का कबि ने विस्तृत व चित्रमय वर्णन 
किया है ।7 

नवम अंक मे पुरन्दर दशरथ को आकाश से राम-रावण का युद्ध दिखाते 
हैं। इस युद्ध में दोनों पक्षों को ओर से दिव्य आयुधों का प्रयोग किया जाता है। 
राम विश्वामित्र द्वारा प्रदत्त मस्वात्मक दिव्य अस्त्रों का उपयोग करते हैं |? सर्वे- 
प्रथम वे आाग्नेयास्त्र चलाते है,” जिसके उत्तर में रावण सामीरणास्त्र (वायब्यास्त्र) 
का प्रयोग करता है । समीरण के संयोग से आग्नेयास्त्र से लगी आग और अधिक 
भड़क उठती है | राम इसे शांत करने के लिए जलघरास्त्र का प्रयोग क्रते है ।* 
रावण बदले में ओ्ौदत्वत' नामक अस्त्र चलाता है जिससे सभी ओर समुद्र उधड़ 
पड़ते है व तीनों लोकों को डवाने लगते है ।" तव राम आगस्त्यास्त्र का प्रयोग 
करते है जिससे लाखों अगस्त्य ऋषि प्रकट होकर उन समुद्रों को पी जाते है ।” तब 
राम अपने भाले से रावण का एक सिर काट डालते है, पर उसकी माया से उसकी 
जगह नया सिर तिकल श्राता है ।! इससे ऋ्रद्ध होकर राम भयकर शरवर्षा करते 
हुए बार-बार रावण के मस्तकों को काट डालते है" पर रावण की माया से उसके 
स्थान पर नये-नये मस्तक तिकल आते है ।?" राम निराश होकर अपने को 
धिक्‍कारने लगते हैं । रावण अपनी माया से सहल्नों शरीर धारण कर लेता है |?! 
भूमि, आकाश, दिशा, दिवकीण सर्वत्र रावण दिखाई देने लगते है। उधर राम भी 
देवों की आशीष से प्रत्येक रावण के मुख को घाणो से बांधकर उत्तने ही रूपो मे 
प्राभासित होते है ।/? अनन्‍्तर वे विश्वामित्र से उपलब्ध 'मायाहर' नामक अस्त्र 
का प्रयोग करते है जिससे रावण के समस्त मायारूप निरोहित हो जाते है तथा एक 
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ही रथ पर एक ही रावण शेप रह जाता है ।? तव रावण भी कुद्ध होकर राम के 
रथ को धुराभाग से पकड़ कर भ्रमरी की तरह घुमा देता है ।/ इस पर राम क्षुरप्र 
नामक एक दीप्तिशाली अस्त्र द्वारा रावण के दसों मस्तकों को उसके धड़ से अलग 
कर देते है । रावण की मृत्यु होते ही देवगण ॒पुण्पवृष्टि व दुन्दुभि-वादन द्वारा राम 
का अभिननन्‍्दन करते हुए अपनी प्रसन्तता व्यक्त करते हैं ।? 


उक्त युद्ध-वर्णात में राजशेखर ने रामायण का आधार ग्रहण करते हुए भी 
ग्रपनी कवि-कल्पना से उसे श्रतिरंजित कर दिया है। इस प्रसंग में उसने जिन 
अद्भुत अस्त्रों का वर्णशंत किया है उनमें से कुछ का रामायण में भी उल्लेख नही 
मिलता । रावण के कटे हुए मस्तकों के स्थान पर नए मस्तकों के प्रकट होने की 
बात रामायण में आयी है किन्तु रावण द्वारा सहस्नों शरीर धारण किए जाने 
की वात वहां नही मिलती । वह सम्भवतः राजशेखर की उद्भावता है | रामायण 
के श्रनुसार राम ने रावण का वध ब्रह्मास्त्र द्वारा किया था,” पर नाटक में क्षुरप्र 
नामक श्रस्त्र को इसका श्रेय दिया गया है। दिव्यास्त्रों के प्रयोग व उनके श्राश्चर्यमय 
प्रभावों के वर्णन द्वारा नाटककार ने युद्ध-असंग को लोगहर्पक व कौतूहूंल-जनक बनाने 
का प्रयत्न किया है। 


दशम श्रंक के प्रारम्भ में रावण की मृत्यु पर शोक मनाती हुई लंका को 
अलका सान्त्वना देती है। नगरियों के मानवीकरण की इस कल्पना के लिए भी 
राजशेखर भवभूति के ऋणी है । श्रलका अपनी दिव्य दृष्टि" से सीता की भ्रग्नि 
परीक्षा का अवलोकन व थर्णन करती है । अ्रनन्तर राम व उतका दल पुष्पकविमान 
से श्रयोध्या के लिए प्रस्थान करता है। नाठककार ने मार्ग में ग्राये विभिन्न स्थानों --- 
जैसे पव॑तों, नदियों, देशों, नगरों श्रादि का विस्तृत वर्णन किया है । इस वर्णन पर 
भवशभूति के महावीरचरित और मुरारि के अ्नर्घराघव का प्रभाव नितास्न स्पष्ट है। 
प्रनर्घराघव के समान इसमें भी पुष्पकविमान लंका से अयोध्या की यात्रा में चन्द्रलोक 
के समीप तक पहुच जाता है ।% 


।.. मायाहरशरन्यासादेव नकतन्चरेश्वरः ॥ 


एक शेपशिरा: सम्प्रत्येकशेपो रथे स्थित: ॥ वही, 9.50. 

2. वही, 9 पृ0 637. 
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ग्रतिप्राकृत पात्र 


बालरामायण के अधिकांश पात्र रामायण से गृहीत हैं। जिस प्रकार इस 
इस नाटक के वस्तुविधान में प्रत्यक्षयोचरता की कमी है उसी प्रकार पात्रों के चित्रण 
में भी । अधिकांश पान्नों की दूसरों द्वारा चर्चा की गई है, उनके चरित्र को प्रत्यक्ष 
व सजीव रूप में प्रस्तुत नहीं किया गया । ग्रतः उनका व्यक्तित्व हमारे समक्ष स्पष्ट- 
तया नहीं उभर पाता और वे हमें प्रभावित नहीं करते । 


रामायण के समान इस नाठक के पात्र सी लौकिक व अलौकिक तत्त्वों का 
सम्मिश्रण प्रस्तुत करते है । उनके व्यक्तित्व-निर्माण में पौराणिक कल्पनाशों का 
उपयोग किया गया है, जिससे वे भ्रयथार्थ हो गये हैं। राजशेखर का मानव-चरित्र 
का ज्ञान अतीव परिमित है भ्रतः उनके पात्र पौराणिक कल्पनाओं की निर्जीव छाया 
मृत्तियां प्रतीत होते हैं, सजीव व्यक्तित्व वाले प्राणी नहीं । चरित्र चित्रण में सन्तुलित 
हृष्टि का भी अभाव है । नायक राम की श्रपेक्षा प्रतिनायक रावण को, चाहे या 
अनचाहे, अधिक महत्त्व दिया गया है। सीता का एक दो स्थानों पर उल्लेख 
सात्र किया गया है । 


नायक राम को नाटककार ने भानव व दिव्य दोनों रूपों में चित्रित किया 
है । शास्त्रीय दृष्टि से वे दिव्यादिव्य घीरोदात्त नायक है । एक ओर वे पूर्ण मानव 
है तो दूसरी ओर ईश्वर के अवतार ।? उनके लोकोत्तर चरित में उनके ईश्वरत्व 
की भलक दिखाई देती है । ताड़का, सुबाहु, कुम्भकर्ण, रावण आदि दुर्दान्त राक्षसों 
का वध, शिवघनुष का भंजन, समुद्र का निग्नह आदि उनके लोकोत्तर कार्य उनके 
व्यक्तित्व को अतिमानवीय पीठिका पर स्थापित करने वाले हैं। राम के समान 
रावण के व्यक्तित्व को भी नाठककार ने दो रूपों में श्रकित किया है। एक ओर वह 
पौराणिक कल्पनाओं से परिवेष्टित है, जैसे उसके दस सिर और बीस भुजाएं हैं? ; 
वह तीनों लोकों का अधिपति व विश्वविजयी है? सब देवता उसके अधीन;हैं? व 
उसकी सेवा भें उपस्थित रहते हैं ।? एक बार उसने शिव को प्रसन्‍्तर करने के लिए 
अपने बीसों मस्तक काटकर उन्हें श्रपित कर दिए थे* तथा खेल ही खेल में कंलास 
पर्वत को उठा लिया था ।” रावण माया-कुशल भी है, राम के साथ युद्ध में वह 
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माया का आश्रय लेकर सहलों रूप घारण कर लेता है। उसके कटे हुए मस्तकों के 
स्थान पर नये मस्तक निकल आते है; दिव्य अस्त्रों के प्रयोग में वह पूरोतया निष्णात 
है । दूसरी ओर नाटककार ने रावण को एक दुर्बल-हृदय मानव का व्यक्तित्व भी प्रदान 
,किया है । सीता के प्रति उसकी उत्कट आसक्ति नैतिक हृष्टि से अनुचित होते हुए 
भी्‌ उसके, प्रश्तनिहित मानवत्व को रेखांकित करती है । रावण के राक्षसी व्यक्तित्व 
के मानवीकरण का नाटककार का यह प्रयास सराहनीय होते हुए भी श्रतिरंजित हो 
गया है । दूसरे, रावसत के व्यक्तित्व के उक्त दोनों रूपों भें नाटककार उत्तित सामंजस्य 
स्थापित करने में भी अ्रसमर्थ रहा है । ताटक के अन्य राक्षस पात्रों मे मायामय व 
शूपंराखा विशेष रूप,से उल्लेखनीय हैं, जो रूप-परिवर्तन या राक्षसी माया द्वारा राम 
के साथ प्रवंचना करते है । परशुराम, विश्वामित्र, जनक, नारद, भू गारिटि, दशरथ 
ग्रांदि पात्रों को नाटककार ने उनसे सम्बन्धित पौराणिक कथाओं की पृष्ठभूमि के 
सोथ प्रस्तुत किया है। उदाहरण के लिए दशरथ इन्द्र के मित्र बताये गये है जो 
शौकुन्तल के दुष्यन्त के समान असुरों से युद्ध करने के लिए इन्द्र के निमन्‍्त्रण पर 
स्व॑ग जाते है | चतुर्थ अ्रंक में उन्हें माततलि द्वारा संचालित इन्द्र के रथ पर आहूढ़ 
होकर स्वर्ग से पृथ्वी की ओर आते हुए दिखाया गया है | नवम अंक मे राजशेखर 
ते 'पूरन्दर, दशरथ व एक चारण के मुख से रामरावण-युद्ध का वर्णन कराया है। 
तृदीय अंक के विष्कभक्र में चित्रशिखण्डक व सुवेगा तथा पष्ठ श्रक में रत्नशिखण्डक 
नामक शुद्ध पात्रों का तथा दशम अंक में श्रलका व लंका नगरियों का मानवीकरण 
किया गया है। कुभ कुर्णा, मेघनाद, शूपेणखा, ताड़फ़ा, जठायु आदि पात्र नाटक की 
दृश्य कथा में अवत्तीर्ण नही होते, केवल उनके कार्यकलापों की सूचना दी गयी है । 
नाटक से भ्रधिकाश पात्नों का चरित्र-चित्रण रूढिग्रस्त, स्थूल एवं अप्रत्यक्ष रूप में 
हुआ है। 

अ्रतिप्राकृत तत्व और रस । 
- बाल रामोयश मे प्रयुक्त अधिकांश अतिप्राकृत तत्त्व श्रदृभुत रस के व्यंजक 
हैं। इस दृष्टि से ट्वितीय' श्रंक में रावर व परशुराम का दिंव्यास्त्रों से युद्ध, पष्ठ अंक 
में शक्षसों द्वारा रूप-परिवर्तत तथा अपष्टम व नवम अंकों में युद्ध-वर्णान के श्रन्तर्गत 
दिव्यास्त्रों के प्रयोग के स्थल विशेष रूप से उल्लेखनीय है । महावीर॑चरित के समान 
इस नाठक का भी प्रधान- रस वीर है तथा अदभुत रस का उसके अंग के रूप में 
विधान किया गया है। 


न 


रे 


बालभारत : इसका अन्य नाम 'प्रचण्डपाण्डव' है। इसके केवल दो ही अंक 
उपलब्ध हुए हैं,। प्रथम अंक में द्रौपदी के स्वयंवर मे उपस्थित विभिन्न राजाओं का वर्णन 
तथा अजु न हक का तथा द्वितीय अंक में घुतकीड़ा में युधिष्ठिर की पराजय 
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व कौरवों के हाथों द्रौपदी के अपमान का चित्रण किया गया है । राजशेखर का 
उद्दं श्य संभवत: महाभारत की सम्पूर्ण कथा को इसमें उपस्थित करना रहा होगा, 
जैसे कि रामायरा की कथा को उन्होने बालरामायण में निबद्ध किया है । यदि इस 
ताटक को राजशेखर पूरा कर पाते तो आकार की दृष्टि से यह वालरामायण के 


समान ही होता । इस नाठक के उपलब्ध दो अंकों में कोई उल्लेखनीय श्रतिप्राकृतिक 
तत्त्व नहीं मिलता । 


निष्कष 


राजशेखर ने अपने नाठकों में जिन अतिप्राकंतिक तत्तवों की योजना की है 
उनमें तांत्रिक सिद्धि, दोहद द्वारा वृक्षों में पृष्पों का विकास, भविष्यज्ञान व भविष्य- 
वाणी, विमानयात्रा, राक्षसों द्वारा रूप-परिचर्तन तथा लोकोत्तर दिव्य अस्त्रों का 
प्रयोग आदि प्रमुख हैं । इन तत्त्वो के विनियोग में नाटककार किसी नवीन हृष्टि का 
परिचय देने में असमर्थ रहा है। इनमें से कुछ तत्कालीन लोकविश्वासों की अभि- 
व्यक्तियां हैं भ्ौर कुछ में पोराशिक कल्पनाओं को अतिरंजित किया गया है। बाल- 
रामायण में प्रयुक्त सबसे महत्त्वपूर्ण अतिप्राकृतिक तत्त्व मायामय व भूपंणखा द्वारा 
दशरथ व कैकेयी का रूप ग्रहरा करना है। यद्यपि रामायण में राक्षसों के सन्दर्भ में 
रूप-परिवत्तेन के अनेक प्रसंग आये है, पर नाटक में राम-वनवास के प्रसंग में रूप- 
परिवतेन की यह कल्पना नितान्त अनगल प्रतीत होती है । रामायरा की मुल कथा 
में यह प्रसंग मानवचरित्र का प्रभावशाली हृश्य अकित करता है, किन्तु नाटककार ने 
उसे जो नया रूप दिया है उससे उक्त मानवीय पृष्ठभूमि विलुप्त हो गयी है । राक्षसों 
के छल के प्रति राम के सज्ञान आत्म-समपंण का कोई झचित्य नहीं बताया गया है । 
परिणामतः सारा ही प्रसंग एक अनगढ़ व असंगत कल्पना बन कर रह गया है ! 
द्वितीय, अ्रष्टम व्‌ नवम अंकों में वरणित दिव्यास्त्रों के प्रयोग में भी साटककार का 
उद्द श्य युद्धधणन को चमत्कारपूरों व कौतूहल-वर्धक बनाना है। संक्षेप मे हम कह 
सकते है कि राजशेखर अपने वाठकों में अतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग मे किसी 
वेशिष्थ्य का आधान नहीं कर सके है । अधिकांश स्थलों पर उनका नाटकीय वृत्त व 
चरित्रों के साथ कोई सीधा व निकट का सम्बन्ध नही है। 


कतिपय अन्य नाटकों में 
ग्रतिप्रकत तत्त्व 


पिछले अध्यायों में हमने अश्वघोष से लेकर राजशेखर तक प्रमुख नाटककारों 
की कृतियों में प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्त्वों का अ्रध्ययत्त किया । संस्कृत में मौलिक वे 
उत्कृष्ठ नाठकों की परम्परा वस्तुतः भवभूति तक आकर समाप्तप्राय हो गई थी । 
बैसे तो भवभूति की कृतियों मे भी ह्ासकाल की कुछ थधवृत्तियां प्रकट होने लगी थीं 
पर उनकी महती काव्यप्रतिभा के समक्ष वे श्रभिभूत ही रही । किन्तु उनके पश्चात्‌ 
भुरारि व राजशेखर की क्ृतियों में संस्कृत नाटक की पूर्वोक्त महती परम्परा पूर्णतया 
हासम्रस्त व विक्ृत हो गई । उनके नाटकों को सही अर्थ में नाटक कहना उचित नहीं 
है । वस्तुत: वे हृश्यकाव्य की अपेक्षा श्रव्यकाव्य के श्रधिक निकट हैं । उन्हें नाटक 
कहा जाता है तो केवल इसीलिए कि उन्हें नाठक के बाह्य रूप-आकार में प्रस्तुत 
किया गया है। 

मुरारि व राजशेखर के पश्चात्‌ भी संस्कृत में नाटक लिखने की परम्परा 
जारी रही । लेकित उसमें मौलिकता का प्रायः अ्रभाव है । नादक की विषयवस्तु या 
उसके भ्रस्तुतीकरण की पद्धति में कुछ नवीनता हो सकती है, पर उन्न पर नाटक की 
पूर्वे परम्परा की इतनी गहरी छाप है कि उन्हें मोौलिकता का श्रेय नहीं दिया णा 
सकता। उनमें परम्परा का निर्वाह, अ्रनुकरण, आवृत्ति या पिष्टपेषण ही अधिक है । 
इन कठतियों में अतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग में भी यही वात देखने मे आती है । इनसे 
ये तत्त्व श्रधिकतर रूढिवद्ध रूप में प्रयुक्त हुए है। कुछ नाटककारों ने नई कल्पनाएं 
की हैं, पर उनसे उत्तकी कृतियों का वास्तविक सौन्दययं बढ़ा हो, यह सब्दिग्ध ही है । 
प्रस्तुत अध्याय में हम भ्रमुख माने जाने वाले ऐसे कुछ नाढकों में आ्राये प्रतिप्राकृत 
तत्त्वों का संक्षेप में विवेचन करेंगे । 
ग्राएचयचूडामरिण 


रामायण की कथा पर भ्राघारित सात श्रंकों का यह नाटक वक्षिशभारत में 
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प्रणीत संस्कृत का सबसे प्राचीन नाटक कहा गया है,” किन्तु डा० पुसालकर के 
विचार में यह मान्यता ठीक नहीं है ।? इसके रचयिता शक्तिभद्र के विपय में इतना 
ही विदित है कि वे दाक्षिणात्य थे । प्रस्तावना मे यह नाटक दक्षिणापथ में रचित 
तथा अनेक बार अभिनीत बताया गया है जिससे इसकी लोकप्रियता सुचित होती 
है ।*? प्रस्तावना में ही शक्तिभद्र को 'उन्‍्मादवासवदत्ते आदि शअन्यान्य काव्यों का भी 
प्रणेता कहा गया है? पर ग्राशभ्चयंचडामरि के अतिरिक्त उनकी कोई अन्‍य रचना 
अ्रभी तक उपलब्ध नहीं हुई। श्री कृप्पुस्वामी शास्त्री ने भास के नाम से प्रसिद्ध 
अभिषेक' व प्रतिमा” नाठकों के शक्तिभद्न-रचित होते की कल्पना की है। उनका 
यह भी अनुमान, है कि 'प्रतिज्ञायौगन्धरायरणा” संभवत शक्तिभद्र के 'उन्मादवासवदत्त' 
का हीं भ्रपर नाम है ।” किन्तु श्री शास्त्री के ये अनुमान कल्पनायें मात्र है, वे किन्‍ही 
हढ़ प्रमाणों पर श्राधारित नहीं है। भास के नाटकों व श्राश्चर्यच्रृड़ामणि में कुछ 
समानताएं श्रवश्य है, पर इनमें से कुछ तो दक्षिण भारत मे रचित संस्कृत नाटकों की 
सामाष्य विशेषताएं है भ्ौर कुछ संभवतः भास के प्रभाव की देन है । शक्तिभद्र भास, 
कालिदास व भवभूति की नाव्यकृतियों से सुपरिचित प्रतीत होते है जिनकी प्रतिध्व- 
नियां उनके ताटक में श्रनेक स्थलों पर सुनी जा सकती है शक्तिभद्र का स्थितिकाल 
भवभूति (७०० ई०) तथा कुलशेखर वर्मा (१०वीं शती ई०) के मध्यवर्ती काल 
श्र्थात्‌ लगभग तवम शताब्दी मे माना गया है ! केरल में प्रचलित एक परम्परा के 
अनुसार शक्तिभद्र शंकराचार्य के शिष्य थे।९ इस परम्परा से भी उनके पूर्वोक्‍्त 
स्थितिकाल का समथथन होता हैं । मा 


प्राश्चर्यव्रूडामरि में रामायण के अ्ररण्य-काण्ड से लेकर युद्धकाप्ड तक की 
कुछ चुनी हुई घटनाओं को नाटकीय रूप दिया गया है । प्रथम दो अंकों में राम व 
लक्ष्मण के प्रति शूपणखा की प्रणय-याचना व लक्ष्मण द्वारा उसका विरूपीकरण, 
तृतीय व चतुर्य श्रकों में रावर द्वारा राम का माया-रूप धारण कर सीता का हरण, 
पंचम अ्रक में अशोकवनिका में स्थित सीता के प्रति रावण का प्रणय निवेदन तथा 
सीता द्वारा उसका तिरस्कार, पष्ठ श्रक में लका में हनूमान्‌ का दौत्य तथा सप्तम 
अंक में सीता की अग्निपरीक्षा भ्रादि प्रसंग निवद्ध है। शुपंणखा सम्बन्धी प्रारम्भिक 
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बृत्त रामराबण-विद्वेप की पृष्ठभूमि के. रूप में उपन्यस्त है; सीताहरण तथा परवर्ती 
घटनाक्रम उसी का क्रमिक विकास है | वस्तुयोजना मे नाटककार का. पर्याप्त प्रावीण्य 
प्रकट हुआ है | शूर्पणखा के अपमान की पृष्ठभूमि मे सीताहरण की घटना को केन्द्र 
में रखते हुए माटक के अत में राम व सीता का पुर्तामलन कराया गया. है । रामायण 
की पारम्परिक कथा का अनुगमन करते हुए भी लेखक ते अपनी ओर' से कुछ नयी 
कल्पनाओं का समावेश किया है। इन नयी कल्पनाओं में प्रत्यभिज्ञान के साधन के 
छझूप में आश्चर्यभूत चृंडामशि व अंग्रुलीयक की योजना सबसे रोचक है । इसी विशिष्ट 
कल्पना के भश्राधार पर लेखक ने नाटक का नामकरण किया है । 


श्राएवयचूडामरि ग्रन्धराघव व बालरामायण से भिन्न परंपरा का नाटक 
प्रतीत होता है । इसमें मुरारि व राजशेखर की नादयशैली की कृत्रिमताश्रों व क्लिष्ट 
कल्पनाओं का प्राय: अ्रभाव है। इसके कथानक में गतिशीलता है; झ्रधिकतर 
घटनाएं दृश्य रूप में उपस्थित की गयी है । नाटककार ने जो नयी कल्पनाए की हैं 
उनसे कथानक में पर्याप्त रोचकता आई हैं। सीमित आकार व सरल ली में 
प्रणीत होने के कारण यह अभिनय की दृष्टि से भी सफल कहा जा सकता है । इस 
तेथ्य का भ्रस्तावना से भी समर्थन होता है जिसमें कहा गया है कि इस नाटक का 
दक्षिएणापथ में अनेक बार अभिनय किया गया था। नाटकीय 'कथा में अ्रदृभुत 
प्रंगुलीयक व चुडामणि को जो महत्त्वपूर्ण भूमिका दी गयी है उससे प्रतीत होता है कि 
नाटककार इसमे प्रधानतया अदभुत रस की व्यंजना करना चाहता है। उसने 
रामायण की मूल कथा में जो परिवर्तेन किये है वे इसी लक्ष्व को दृष्टि मे रख कर 
किये गये है। 

झाशचर्यचूडामरिग में घटवा और पात्र दोनों रूपो मे अरतिप्राकृत त्तत्त्वों का 
प्रयोग हुआ है । इन तत्त्वों की दृष्टि से तृतीय व चतुर्थ भ्रंक अधिक महत्त्वपूर्ण है । 
पझंतिम अंक में प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्व प्राय: रामायण पर आधारित है | 
कथावस्तु में अतिश्राकृत तत्त्व 

राक्षस्ी मधया : प्रथम चार अंको में नाटककार ने राक्षसी माया का 
प्रतिकौतृहलमय चित्रण किया है-विशेष रूप से तृतीय भश्र'क में । नाटक के राक्षस 
पात्र रूप-परिवतंन या माया में निष्णात है। 


प्रथम अंक में राक्षसी शूर्पणखा व राम लक्ष्मण को अपनी और आक्ृष्ट करने 
के लिए ललित व सुकुमार ललना का रूप धारण कर उसके समक्ष उपस्थित होती 
है, पर जब वे उसकी प्रणय-याचना को ठकरा देते है तब वह क्षण भर में अपना 


६. आएचयेंचूडामणि, .6, 
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क्रर व भयावह राक्षसी रूप ग्रहण कर लेती है । वह लक्ष्मण को मारने के लिए 
उसे वांहों में लेकर झाकाश' में उड़ जाती है ? तथा क्षणभर में राम व सीता की 
दृष्टि से ओभल हो जाती है ।* लक्ष्मण श्राकाश में ही अपने खड़्ग से उसके नाक- 
कान काट लेते हैं और वह चीत्कार करती हुई भूमि पर आकर गिरती है । 


उक्त प्रसंग में शूर्पणुखा के रूपपरिवर्तत की कल्पना तो रामायण* से ली 
गई है, पर लक्ष्मण को लेकर उसके श्राकाश में उड़ने तथा अदृश्य होने की वात 
गक्तिभद्र की स्वतंत्र उद्भावना है । 


तृतीय अंक में नाटककार ने राक्षसी भाया की कल्पना को पराकाप्ठा पर 
पहुंचा दिया है । इसमें अनेक राक्षस पात्र रूपपरिवर्तेत द्वारा सीता, राम व लक्ष्मण 
को प्रवंचित करने में सफल होते हैं । सारा अक लेखक के वस्तु-रचना के चातुर्य का 
परिचायक है । इसमें कुछ समय के लिए वास्तव और भ्रम का भेद लुप्त-सा हो 
जाता है। वास्तविकता भ्रम बन कर प्रकट होती है और श्रम वास्तविकता में बदल 
जाता है । 


प्रस्तुत अंक में मारीच का माया-म्रग में परिवर्तन तो रामायण पर 
आधारित है, पर रावण का राम के रूप में, शुपेराखा का सीता के रूप में, सतत का 
लक्ष्मण के रूप में तथा राम के शर से विद्ध मारीच का राम के ही रूप में परिवतंन 
नाटककार की अपनी सूर प्रतीत होती है । रामायण में भी रावण के रूप-परिवतंन 
की बात आई है, पर भिन्‍न प्रकार से । वहां रावण परिब्राजक का रूप 
धारण कर सीता के पास आता है और कुछ बातचीत के ब्राद अपना 
वास्तविक रूप दिखा कर उसका वलपूर्वक अपहरण करता है। किन्तु नाटक में 
बलप्रयोग की आवश्यकता ही नहीं होती; रावण राम का तथा उसका सूत लक्ष्मण 
का रूप धारण कर भोली सीता को अनायास रथ में वेठा कर ले जाते है । , 


यद्यपि राक्षसों की मायाविनी प्रवृति व रूपपरिवर्तंन का अभिप्राय लेखक ने 
रामायण” से लिया है, पर प्रस्तुत प्रसंग में इसे विकसित व अतिरंजित करने का 
श्रेय उसी को है। इस विषय में संभव है उसे भवभूति के महावीरचरित से 


7. भीमद्र ष्टमरुणोध्व॑मृर्धजं शैलवर्ष्म जलदोदरच्छवि । 


ताटकां हतवतस्ततो$पि मे रूपमेतदवर्श भयावहम्‌ ॥॥ वही, 2.5. 
तूर्णमुत्पतति वर्त्म वामू चां राक्षसीभुजयृहीतलक्ष्मणा ॥ वही, 2.0. 
राक्षसी लक्ष्मण ह॒ृत्वा विरोकभूत्‌ पश्यतो मम ॥ वही, 2.7 


अरण्यकांड, 7. 9-; 8. 23-24. 
रामायण में माया द्वारा रूपपरिवर्तत के कई प्रसंग आये हैं, जैसे मारीच द्वारा मृग का तथा 
शुक-सारण द्वारा वरों का रूप धारण किया गया है। 


छा #. ५७ ७ 
है क छः जा 


कंतिपय अन्य नाठकों में श्रतिप्राकृत तत्त्व : ३६१ 


प्रेरणा मिली हो जिप्तमें शुपंशखा मन्यरा का रूप घारण कर दशरथ व राम के साथ 
प्रवंचना करती है ।? इसमें सन्देह नहीं कि रूप-परिवर्तन की बहुविध चामत्कारिक 
कल्पनाग्रों से यह अंक अतीव रोचक बन गया है। प्रेक्षक जेसे एक मायालोक में 
पहुंच जाता है जहां उसे एक साथ दो राम और दो सीताओों का दर्शेव होता है । 
सारे अंक में प्रत्यभिनज्नान का गंभीर संकट छाया हुआ है। पात्रों को इस सर्वव्यापी 
प्रबंचना से यदि कोई वचा सकता है तो आश्वर्यमय दो रत्व-अंगूठी और चूड/मरि 
जिल्हें ऋषियों ने ऐसे ही संकटकाल के लिए उन्हें प्रदान किया है ।- , 

झद्भुत श्र गुलीयक व चूडामरिय: राक्षती माया का निरावरण--तुतीय अंक 
के प्रारंध में लक्ष्मण राम को ऋषियों द्वारा प्रदत्त तीन अदभुत रत्त लाकर देते है ।” 
ये रत्व हैं--कवच, अंगूठी और चूडामरि । ऋषियों के उपहार होने के कारण ये 
वस्तुएं अदभुत प्रभाव से युक्त हैं। इनमें से कवच लक्ष्मण के लिए है और अंग्ुुलीयक 
व चूडामरिंग क्रमशः रास व सीता के लिए । अंग्रलीयक व चूडामरिस की यह 'विशेषत्ता 
है कि उन्हें धारण करने वाले के शरीर को छूते ही राक्षप्तों की माया तत्काल निवृत्त 
हो जाती है जिससे वे अपने वास्तविक रूप में प्रकट हो जाते हैं ॥! राम चूडामशि 
को सीता के शिखापाश में बांघकर अंगूठी को अपदी अंग्रुलि में पहन लेते हैं । 


उक्त दोनों वस्तुओं का क्रियात्मक प्रभाव लेखक ने तृतीय व चतुर्य श्रंक मे 
दर्शाया है। राम सीतारूपधारिणी शूपंणला के आंसू पोंछने के लिए ज्योंही उसे छूते 
है, उसका माया-छप तिरोहित हो जाता है और वह अपने मूल राक्षती रूप में प्रकट 
हो जाती है ।१ इसी प्रकार चतुर्थ अंक में कामुक रावण ज्योंही' सीता के. केशों को 
छूता है उसका मायात्मक' राम-हप लुप्त हो जाता है और वह भी अपने वास्तविक 
रूप में दिखाई देने लगता हैं ।* यदि ये अंगुलीयक व चूडामण्ि न होते तो जो अनशे 
होता उसकी सहज ही कल्पना की जा सकती है । 


. दे0 चतृर्थ अक, पृ०0 8 व 49- 52. 
2... लक्ष्मण;-- . .. अपि च्‌ तैर्दत्तमार्थाम्यामलंकरणीयम्‌-- 
वहामि भायापिशुत रिपूणा 
शरीरयोंगे सति धार्यमाणम्‌ ) 
आश्चर्यभूत मणिमंशुमाला- 
गूढ सरत्व च करांगुलीयम्‌ ।। जा0 चू0 3.8. 


मणिमंशुकेसरितमसंगुलीयक 
कलघौतसिद्धमपि घारयन्ति ये। 
समवाप्य तामचशमाशु मायिन: 


प्रकृति च्रजन्ति सहसा क्षपाचरा: ॥ वही, 3.40: 
3. वही, 3.39. रु 
4, वही, 4,5. 


लत अन्‍मक 


३६२ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


पष्ठ अंक में हनूमान्‌ का दौत्य तथा राम व सीता के बीच प्रभिज्ञान के रूप 
पें अंगूठी व चूडामरिमि का श्रादान-प्रदान रामायण? पर आधारित है। सप्तम अंक 
के अन्त में राम सीता को पुष्पक विमान में वेठाते समय इस प्रकार श्राश्वस्त कब स्ते 
हैं---'हे चर्द्रमुखि ! मैं वास्तविक राम ही हूं, मायारूपधारी रावश नहीं । मेरे रथ 
(विमान) में तुम्हें मेरा भ्राता (लक्ष्मण) ही बेठा रहा है, रावण का सूत नहीं । 
प्रधिक क्या कहूं । कमलपत्र की कांति का हरण करने वाली उंगली मे तुमने इस 
भास्वर अलंकार (अंगूठी) को धारण कर ही रखा है ।”” इसी प्रसंग मे सीता व 
राम के निम्न कथन प्रस्तुत नाटक मे अ्रदूभुत चूडामणि ब अंग्रलीयक की महत्त्वपूर्ण 
प्ूमिका का पुनः स्मरण कराते हैं-- ' 
(क) सीता--एपो&ज्जलि: श्राश्चर्यरत्नयो: । अन्यथा कथामिदानीमार्यपुत् 
राक्षस च परमार्थतो जानामि (पृ० २६० ) 
(ख) सीता--इदानीमार्यपुत्रहस्तस्पशमुपलम्य प्रमार्णा भवत्यद्भुतांगुलीयकम्‌ । 
राक्षसमायातो मोचितमात्मानमवगच्छामि ॥ (१० २६४) 
(ग) 'राम--पूर्व राक्षसीमायाविप्रलब्धस्य मे देव्या: प्रत्ययकारणमासीदाए- 
चर्यचूडामणि: । (पृ० २६४) 
अभिज्ञान के रूप में अ्रंगूठी व चूडामरियग का उल्लेख रामायण में भी आ्राया 
है, यह हम ऊपर बता चुके है। कालिदास ने शाकुन्तल व विक्रमोवेशीय में क्रमशः 
भ्रंगृठी व मरिग (संगमनीय मणि) को स्मरण, प्रत्यभिज्ञान व मूलरूपग्रहण के साधन 
के रूप मे प्रयुक्त किया है | शक्तिभद्र ने संभवतः वाल्मीकि और कालिदास दोनों से 
पेरणा लेकर उक्त आश्चर्यरत्नों की योजना की है। यह स्पष्ट है कि वह इन्हें कथा- 
धस्तु का आन्तरिक अंग नही बना सका है। हनकी प्राप्ति आकस्मिक रूप से हुई है 
तथा नाटक की मुख्य कथा के विकास में भी इनकी भूमिका विशेष महत्त्व नहीं 
रखती । इसकी एकमात्र उपयोगिता प्रत्यभिज्ञान के साधन के रूप में है । इनके 
कारण केवल कौतूहल की सृष्टि होती है, नाटक को कोई कलात्मक उत्क्ष प्राप्त 
चही होता । 
प्रमसूया का वरदान :--एक विशेष अवसर ' पर राम को चारित्रिक दोष 
से बचाने के लिए नाटककार ने श्रत्रि ऋषि की पत्नी अनसूया के एक विशेष वर की 
कल्पना की है। भ्रनसूया ने सीता को अपने आश्रम से विदा करते समय यह वर 


. सुन्दरकांड, 36, 2-3; 38.66. 
2. बहू सत्यं राम: शशिमुखि ! न मायी दशमुखों 
रथ भ्राता में त्वां नयति न सूतो नृपसुते । 
कृत॑ वाचा भूयस्सरसिजपलाशच्छविमुषा 
करांगुल्या धत्से ननु सकिरण मण्डर+«यम्‌ ॥ आए चू0, 7.33. 


कतिपय अन्य नाढकों में अत्तिप्राकृत त्तत््वत्ः ३६३ 


दिया था कि तुम्हारे शरीर मे संलग्न प्रत्येक वस्तु स्वामी की दृष्टि मे अलंकार हो 
जायगी ।* इस वरदान के कारण सीता वन में भी वेसी ही अलंकृत दीखती थी 
जैसी अयोध्या में ।? रास को अनसूया के वरदान का पता नहीं था, इसलिए सीता 
का वन में भी अ्रलंका रथुक्त रूप राम के लिए आश्चर्य का विषय था । 


रामायण के अनुसार अनसूया ने सीता को दिव्य ग्राभुषण, वस्त्र व माल्य 
झादि उपहार दिये थे, न कि वरदान । नाटककार ने एक विशेष उद्देश्य से अनसूया 
के वरदान तथा उसके कारण सीता. की अलंकारयुक्‍त प्रतीति का उल्लेख किया है । 
यह उद्द श्य सप्तम अंक मे तब स्पष्ट होता है जब रावण-वध के अ्रनन्तर सीता राम 
के समक्ष लायी जाती है । रामायण के राम इस अवसर पर स्वभावतः सीता के 
चरित्र में सन्देह कर उसे ग्रहण करने से मना कर देते है ।* राम के सनदेह का 
कारण है सीता का परगृहवास । वाल्मीकि ने यहां राम का मानवोचित चरित्र 
अकित किया है । किन्तु नाटककार संभवतः यह उचित नहीं समभता कि राम केवल 
परगृहवास के कारण सीता के चरित्र पर सन्देह करें । अतः उसने राम के मन मे 
सीता के प्रति सन्देह जाग्रत करने के लिए एक कारणान्तर की कल्पना क्री है। 
विरहिणी सीता को लंका में हरिचन्दन, कुसुम व अ्रुणवस्त्र से विभूषित” देखकर 
राम को भ्रम हो जाता है कि वह पातिब्रत से च्युत हो छुक्की है ।९ लक्ष्मण, हनूमान्‌ 
व विभीषण जो भी सीता को उस रूप भें देखता है उसे यही सन्देह होता है ।? अत्त 
सीता अपने पवित्र चरित्र को प्रमाणित करने के लिए स्वयं ही अग्निपरीक्षा का 
प्रस्ताव रखती है” जिसे राम बिना आपत्ति के स्वीकार कर लेते हैं । 


यहां लेखक ने सीता की अग्निपरीक्षा के बीज के रूप में जो नूतन कल्पनी 
की है वह बहुत संगत नहीं है। इस कल्पना के बावजूद राम तयाकथित दोप से 
मुक्त नहीं होते । वस्तुत. इस अवसर पर राम का आचरण किसी चारित्रिक दोष 
का द्योतक नहीं है, अपितु परिस्थितिविशेष में एक पुरुष की स्वाभाविक प्रतिक्रिया 
है | अतः नाटककार की इस कल्पना की हम प्रशंसा नहीं कर सकते । 


2. सीता--(आत्मगतम्‌) किन्‍्नु खलू न जानात्याय॑पुत्रः ननु महपिपत्या अनसुयया आश्रमे मा 
विसजेयन्त्या मे दत्त' चर तव भतुर्दे्शेनपथे सर्य मण्डय भविष्यतोीति।  बही, & पृ० 45. 

वही, 2.4- ४ 

अर्यकांड, 8, 8-9. 

युद्धकांड, 75. 8-20,24. 

जा0 चू0 7.6. 

वही, 7.7: 

वही, 7.78. 

बही, 7 पृ0 24. 
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३६४ : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


सप्तम अंक में निर्वहण संधि के अच्तर्गत चाटककार ने अनेक अदभत तत्त्वों 
काविनियोग किया है। सत्यक्रिया के लिए सीता का ग्रग्निप्रवेश,? दीप्त चिता में 
से सीता-सहित 'अग्तिदेव का झाविर्भाव, दिव्य गन्वर्यों द्वारा राम की विष्णु रूप 
में स्तुति,१ देवताग्रों का सन्देश लेकर नारद मुनि का आकाश से अ्वतरण,* तथा 
देवों व पितरों का आगमन” आदि अनेक अतिप्राकृत तत्वों से यह अंक परिपूर्ण है । 
उक्त प्रस्ग में देवों की अवतारणा सीता की चारित्रिक विशुद्धता के देवी अनुमोदन 
की सूचक है। इस अंक में नारद की उपस्थिति नाटककार की अपनी सूक है जिसकी 
प्रेरणा उसे विक्रमोवेशीय, वालचरित व अ्रविमारक जैसे नाटकों से मिली होगी 
जिनके अन्तिम हश्यों में नारद की अ्रवतारणा हुई है। प्रस्तुत ताटक में नारद की 
भूमिका उपसंहर्ता मात्र की है; वह नाटक की कथा का सार्थक पान्न नहीं है। यह 
कहने की आवश्यकता नहीं कि रामायण से गहीत श्रतिप्राकृत तत्त्वों के रूढ व 
प्रनाठकीय प्रयोग के कारण नाटक का यह अ्रन्तिम भाग श्रपेक्षित प्रभाव नहीं डाल 
पाता । 


ग्रतिप्राकृत पा 


आश्चयंचूडामरिं में मानव व अतिमानव दोनों प्रकार के पात्र आये हैं । 
भ्रतिमानव पात्रों में ग्रधिकतर राक्षस जाति के है। राम. व सीता को लेखक ने 
मानवीय धरातल पर चित्रित करने का प्रयास क्रिया है। कुछ स्थलों पर कतिपय 
पात्रों ने उनके ईश्वरत्व का स्पष्ट शब्दों में कथन किया है? तथापि राम स्वयं अ्रपने 
किसी व्यवहार या कार्य से लोकोत्तर प्रतीत नहीं होते | शास्त्रीय हृष्टि से हम चाहे 
तो उन्हें दिव्यादिव्य कोटि मे रख सकते है। अन्तिम अश्रक में सीता की अग्निपरीक्षा 
उसके देवी रूप की ओर इगित करती है, पर ताटकक्ार का घ्येय उसे मानवचरित्र 
में ही ढ़लना है। राम और सीता का राक्षसी माया से अ्भिभव उनके मानवत्व 
का स्पष्ट प्रमाण है । ः 


रावण, शूपंणखा, मारीच, सूत आ्रादि पात्र मुख्यतः मायादक्ष राक्षसों के रूप 
में हमारे सामने आते हैं। माया का आवरण हटते ही इनकी राक्षसी प्रकृति अनावृत 


4, वही, 7 १0 243. 

वही, 7.9 

वही, 7.22. 

वही, 7.23 

वही, 7.24-26: 

रामाभिधस्य परस्य पुस; | 3.7 

जयतु कारणमानुषों रावणात्तक: ! वही, 7 पृ0 248. 
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कृतिपय भ्रन्‍्य नाठकों में अतिप्राकृत तत्व : ३६५ 


हो जाती है। उनका यह राक्षसी रूप इतना विक्रत व भयावह है कि एक बार तो 
राम भी उससे भय का अनुभव करते है ।२ दंभ, ग्रहंकार, कामुकता, छल-छद्म आदि 
राक्षप्री दुगुंग इनके चरित्र के अभिन्न अंग है । रावण के देवविरोधी प्ौराशिक 
व्यक्तित्व की ओर भी संकेत किया गया है । दर 


सप्तम अंक के विप्कंभक मे नाटककार ने विद्याधर व विद्याधरी के वार्तालाप 
हारा रावणवंध की सूचना दी है । विद्याधरयुगल अपने दिव्य स्वभाव के अनुसार 
प्राकाश में उड़ता हुआ्ना इन्द्र की सेवा में उपस्थित होने के लिए जा रहा है । विष्क- 
भक्र में विद्याधर पात्रों की योजना का संकेत शक्तिभद्र ने संभवत्त: भास? व भवभूति* 
सै प्राप्त किया होगा। 

प्रति, इन्द्र, रुद्र, वसु, अ्रश्विनों तथा राम के मृत पूर्वज आदि दिव्य पात्रों 
के आगमन व निर्ममन की सूचना मात्र दी गयी है । नाटक्रीय कथा में वाचिक या 
क्रियात्मक रूप में उनका कोई योगदान नहीं है। उनकी मूक उपस्थिति दैवी अ्रनुमोदन 
पे अनुग्रह की निःशब्द प्रतीक मात्र है। देवापि नारद देवों क संदेशवाहक की परम्परा- 
गत भृमिका में अवतीर्ण हुए है ।* नाटक में उनकी योजना का एक उहूं श्य राम को 
अनसूया के वरदान के विपय मे बताता है” जिसके कारण सीता उन्हें सदैव अलंकार- 
थुुक्त दिखाई देती है। राम ने उन्हें 'सत्यवादी” और समाधिचक्षु: कहा है ।? 

नाटककार ने ऋषियों व ऋषिपत्नियों की तपोलब्ध सिद्धियों का भी उल्लेख 
किया है । अनसूचा का वर तथा ऋषियों द्वारा आश्चयंमय रत्न उनकी अ्रलौकिक 
सिद्धियों के द्योतक है । 


अतिमानवीय पात्रों के संदर्भ मे नाटककार ने श्राकाशोड्डयच* तथा विमान 
व रथ आदि के आकाशगमन? का उल्लेख किया है। आ्राकाश से पृष्पवृष्टि, दिव्य 





ताटकां हृतवतस्ततो5पि में रूपमेतददश भयावहम्‌ । वही, 2 5 

वही, 3 7. 

अभिषेक नाठक, पंष्ठ अंक 

उत्तररामचरितं, पष्ठ लक 

दाम :--भगवन्‌ ! क्िमाज्ञापयन्ति देवा: महर्पयश्च । 

नारद :--सह्रावणजो वित्तस्समाप्तस्ते वनवासकाल: । तस्मात्‌ सरार्घ - देवया नगर्यबोध्या 
प्रवेष्टन्येति । आए चू0 7 पृ0 254. 

वही, 7 पृ0 252 तथा 7,28. 

राम :--छत देवशासनेन ! ननु भचान्‌ सत्यवादी समधिचक्षरेव प्रमाणम्‌ वही, 7 पृ0 253: 
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तृतीय अक में रावण सीता को अपने रथ में बैठाकर आकाश मार्य से ही लंका ले जाता है । 


कही 9०० - 
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३६६ ; संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


शंखों व पटहों का निनादः आदि तत्त्व देवी प्रसन्‍्नता की सूचक परम्परागत काव्य- 
रूढ़ियां हैं | कुछ स्थलों पर विधि व शकुन से सम्बन्धित प्रचलित लोकविश्वास की भी 
प्रासंगिक चर्चा हुई है ।? 


ग्रतिप्राकृतिक तत्व और रस 

आश्चर्यचूडामरित में प्रयुक्त अधिकांश अ्रतिश्राकृतिक तत्त्व श्रदृभुत रस के 
अभिव्यंजक है । राक्षसों का रूप-परिवतेंन, अ्रंगुलीयक व चूडाभणि के प्रभाव से 
उसकी निवृत्ति तथा सप्तम अंक में देवों व देवषि नारद का प्रादुर्भाव आदि वस्तु- 
व्यापार विस्मय के उद्बोधक है। राक्षसों की भयंकर आक्ृतियों का दर्शन भप्रानक 
रस की सामग्री प्रस्तुत करता है । 
निष्कर्ष 

शक्‍तिभद्व ने मुख्यतः अदभुत रस की सृष्टि के लिए इस नाटक की रचना की 
है । इसी दृष्टि से उन्होने इसमें राक्षसों के रूप-परिवर्तन या माया के अभिप्राय को 
ग्रतिरंजित रूप में प्रस्तुत किया है। साथ ही माया के निराकरण के लिए मुनियों 
द्वारा प्रदत्त अदभुत अंगुलीयक और चुडामरिंस की भी विशिष्ट योजना की है| यद्यपि 
इनमें से कोई भी भ्रभिप्नाय शक्तिमद्र की अपनी उद्भावना नहीं है, तथापि उनका 
जिस नये रूप में विन्यास किया गया है उसका श्रेय शक्तिभद्र को ही जाता है । 
नाटककार का उद्दं श्य कौतूहल, सभ्रम और विस्मय की सृष्टि करना है और उसमें 
उसे पर्याप्त सफलता मिली है। तथापि यह कहना उचित होगा कि अद्भुत अंगूठी 
व चूडामणि के श्रभिप्राय को नाटककार मुख्य कथा में भलीभांति अ््तग्र थित नहीं 
कर सका है | ये दोनों वस्तुएं नाटकीय वृत्त में बाह्य ही प्रतीत होती है। उनका 
उपयोग केच्नल प्रत्यभिनान के साधन के रूप में किया गया है तथापि विक्रमोवंशीय 
की संगसनीय मरिण की तुलना में थे वस्तुएं नाटकीय कथा में अ्रधिक ग्रान्तरिक हैं, 
इसमें सं देह नहीं । 

सप्तम अंक में सीता की श्रग्तिपरीक्षा का जो कारण बताया गया है वह 
राम के चरित्र को अधिक उज्ज्वल रूप देने के लिए की गई एक ग्रसंगत कल्पना ही 
कही जा सकती है। अग्निपरीक्षा के श्रनन्तर नारद, देवताओं व राम के पूर्वजों की 
उपस्थिति नाटकीय दृष्टि से अनावश्यक है । नाटककार ने संभवतः देवी भ्रनुमोदन व 
प्रसन्नता के सूचन के लिए ही इस प्रकार की कल्पना की है! संक्षेप में शक्तिभद्र को 
अतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग में आंशिक रूप में ही सफल कह सकते हैं । 


3.. वही, 7 पु० 243, 263. 
2. चही, । पु० 2, 3; 3.5; 3 पृ0 95« 


कतियपय ग्रन्य नाठकों में अतिप्राकृत तत्व : ३६७ 


कुन्दमाला दा 


दिद्लनाग? के कुन्दमाला ताठक मे रामायरा के उत्तरकाण्ड में वणित सीता- 


निर्वासईत की कथा छह अंकों में निवद्ध है। इस पर भवभूति के उत्तररामचरित का 
प्रभाव नितान्‍्त स्पष्ट है । दोनों का आधार रामायण के उत्तरकाण्ड की सीता- 
निर्वासत की कथा है। दोनो में ही रामायण की दुःखान्त कथा को सुखान्त रूप 
दिया गया है । अहृए्य सीता की कल्पना दोनों नाटकों में पर्याप्त समानता लिये हुए 
है । दोनों कृतियों मे अनेक स्थलो पर प्रसंगों, भावों, विचारों व शब्दों तक का साम्य 
देखा जा सकता है। अतः कुन्दमाला का रचनाकाल भवशभ्ूति (लगभग ७०० ई०) 
के पश्चात्‌ अर्थात्‌ अष्टम शरती के उत्तरा्ध या नवम शत्ती ई० में माना जा सकता 


९ 


अलंकारशास्त्र के लेखकों मे सर्वप्रथम भोज (११वीं शती ई०) ने कुन्दमाला 


का एक पद्च उद्घृत किया है | इससे स्पष्ट है कि कुन्दमाला का रचनाकाल १०वीं 
शती ई० के बाद का नही माना जा सकता । 





, 


इस नाठक मे मैसूर वाली पांडूलिपियो की प्रस्तावना में रचयिता का नाम दिड्दूनाग मिलता है, 
कित्तु तंजौर की पांडुलिपियो को पुष्पिकाओं में उसका नाम 'धीरनाग' दिया गया है। रामचन्द्र 
ब गुणचन्द्र ने नाट्यदपंण (.33.35 की वृत्ति) में 'वीरनाग' को इस नाठक का प्रणेता 
बताया है। इत तीनो नामो में से कुन्दमाला के स्वयिता का वास्तविक नाम क्‍या था, इस 
विषय में विद्वानों में मतेबंय का अभाव है। कुछ विद्वानों ने पूर्वपेघ, 4 पर दक्षिणावर्तनाथ 
व मल्लिनाथ की टीकाओ के आधार पर कुन्दमाला के लेखक दिड्लनाग को इसी नाम वाले वौद्ध 
आचार्य से अभिन्न मानते हुए उसे कालिदास का समकालीन व प्रतिस्पर्धी बताया है। किन्तु 
अनेक कारणों से यह मत्त समीचीन प्रतीत नहीं होता । कुन्दमाला में बौद्ध-धर्म व दर्शन का 
कोई चिह्न नही मिलता । दूसरे, दक्षिणावतेनाथ व मल्लिनाथ ने दिद्नाग व कालिदास की प्रति- 
स्पर्धा की जो वात कही हैं वह भी किसी पुरानी परम्परा पर जाघारित प्रतीत नही होती । 
भेघदूत के सबसे पुराते टीकोकार वलल्‍्लभदेव (0वी शतोी ई0) ने उक्त प्रतिस्पर्धा का कोई 
उल्लेख नही किया है । 

इस विषम में विद्वानों मे अत्यधिक मतभेद है। डा0 कालीकुमारदत्त भादि कुंछ विद्वान 
बुन्दमाला का रचनाकाल लगभग 500 ई0 मानते हैं। (दे0 श्री दत्त का ग्रन्थ 'कुन्दमाला ऑव्‌ 
दिहनाग' तृतीय व चतुर्थ अध्याय) उनके विचार में भवभूति कुन्दमालाकर के ऋणी हैं, द 
कि कुन्दगालाकार भवभूति के । किन्तु श्री ए0 सी0 वूलनर, डा0 के0 ए0 सृन्नहृमण्य ऐयर, 
थी आद्यरंगाचार्य, फादर कामिल वुल्फे आदि विद्वानों के विचार से कुन्दमाला भवभूति के वाद 
की रचना है तथा उस पर उत्तररामचरित की असन्दिग्ध छाप है । दे0 ए0 सी0 वृलननर: 
'दि डेट ऑँव्‌ कुत्दमाला' एनाल्स आऑवू भण्डारकर ओरिएन्टल रिसचे-इन्स्टीट्यूद, भाग 5 
(933-34 ), पृ० 236-239; डा0 के0 ए0 सुब्रहमण्य ऐयर. 'कुन्दमाला एण्ड दि उत्तर- 
रामचरित”, सप्तम भोरिएन्टल कान्फ्रेन्स, वड़ोदा, 933, संस्कृत अनुभाग, पृ० 9: श्री 
कद्य रंगाचार्य: ड्रामा इन संस्कृत लिट्रेचर, पृ० 93, फादर कामिल बुल्के: रामकथा, 

पृ0 207. 


३६८ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


कुन्दमाला में राम द्वारा सीता के परित्याग, वाल्मीकि आ्ाश्रम में लव-कुश के 
जन्म तथा अनेक वर्षो के बाद नेमिषारण्य में राम द्वारा आयोजित अश्वमेष यज्ञ के 
अवसर पर पुत्रसमेता सीता से उनके पुनर्मिलन की कथा प्रस्तुत की गई है। 


अतिप्राकृत तत्त्व 

कुन्दमाला में अरतिप्राकृतिक तत्त्व प्रथम, चतुर्थ, पंचम व पष्ठ अंकों में आये 
हैं। ये तत्त्व योगसाधना व तपस्या से प्राप्त होने वाली प्रलौकिक शक्तियों तथा 
घामिक व पौराणिक कल्पनाओं में नाटककार व उसके समकालीन समाज की 
आस्थाओं के द्योतक हैं । 

प्रथम अंक में जब सीता संकोचवश अपने निर्वासन का कारण नहीं बताती 
तब महपि वाल्मीकि अपने योगचक्षु से जान लेते हैं कि राम ने लोकापवाद के भय 
से सीता का त्याग किया है। भ्रतः वे उसे निर्दोष समभकर अपने झ्ाश्रम मे आश्रय 
देते है ।! चतुर्थ अंक में पुनः मह॒षि वाल्मीकि की एक अलौकिक सिद्धि का उल्लेख 
मिलता है । वे अपने ग्राश्बम की स्त्रियों को यह शक्ति प्रदान करते है कि जब वे 
आश्रम की दीघिका पर जायेंगी तब कोई भी पुरुष उन्हें नहीं देख सकेगा। ऋषि 
द्वारा प्रदत्त इस शक्ति से सीता अपना सारा समय अ्रहृश्य रूप में दीघिका के तट पर 
ही व्यतीत करती है जिससे यज्ञ के लिए नेमिषारण्य में आए राम उसे न देख सके ।” 
इस अंक के घटनाक्रम का विवरण हम भवशभ्ूति के उत्तररामचरित के विवेचन में 
दे चुके है, इसलिए यहां केवत उसके नाटकीय महत्त्व का विचार किया जा 
रहा है । 

चतुर्थ श्रक के मुख्य दृश्य का सम्पूर्ण सौन्दर्य सीता की अ्रहृश्यता की कल्पना 
पर आधारित है । यहां नाटककार ने सीता को राम के गत्यन्त निकट उपस्थित 
करने और उनकी विरह-व्यथा का साक्षात्‌ ज्ञान कराने के लिए उसके अदृश्य रूप 


8. वाल्मीकि :--केथ लज्जते ? भवत्‌, योगचक्षुपाहमवलोकयामि । (ध्यावमभिनीय) वत्से ! 
जनापवादभीरुणा रामेण केवल परित्यक्ता, न तू हृदयेन ! निरफराधा त्वमू । 
अस्माभिरपरित्याज्य॑व । एह्याश्रमदं गच्छाव: ।  (कुन्दमाला, ), पृ0 20-2. 
(डा0 कालीकुमारदत्त द्वारा संपादित 'कुन्दमाला आँव्‌ दिडुनाग, संस्कृत कालेज, 
कलकत्ता, 964) 

2. वेदबती--... -- पेदा भगवता घाल्मीकिना निध्याननिश्चलनयनेन मुहृत्त' निध्याय भणितमू-- 
एत्तस्यां दीधिकायां वर्तमान: स्त्रीजन: पुरुषनयनानामगोचरो - भविष्यत्तीति । तत: 
प्रभृति सीता रामस्य दर्शनपर्थ परिहरन्ती दी्घकातीरे सकल॑ दिवसमतिवाहयति ! 

- वही, 4 पृ0 49-50. 

3. दे0 प्रस्तुत प्रबंध, पृ० 320-32. 


कतिपय अस्य नाठकों में अत्तिप्राकृत तत्त्व : ३६६९ 


की कल्पना की है | इसके माध्यम से सीता अपनी आंखों से राम की विरह-व्याकुल 
दशा को देखने श्रौर उनके प्रेमोदगारों को सुनकर अपने सन्तप्त हृदय को साक्त्वना 
देने का अवसर प्राप्त करती हैँ । साथ ही राम को भी सीता की जलगत छाया देखने, 
मूच्छित अवस्था मे उसका स्पर्श प्राप्त करने तथा उत्तरीयों के आदान-प्रदान से सीता 
की निकट उपस्थिति व अपनी भावी मनोरथ-सिद्धि का संकेत मिलता है । अन्तिम 
ग्रक में नाटककार को राम व सीता का पुनरभमिलन कराना हूँ । इस पुनमिलन के 
लिए यह आवश्यक है कि वे एक-दूसरे के हादिक भावों से परिचित हों तथा बाह्य 
मिलन से पूर्वे उनके हृदयों का पुतरममिलन हो । अश्रद्दश्य सीता की कल्पना द्वारा नाठक- 
कार ने नाटकीय वस्तु-विकास की इसी मनोवैज्ञानिक आवश्यकता की पूर्ति का प्रयास 
किया हूँ । 


सीता की अदृश्यता की कल्पना के लिए नाठककार भवभूति के उत्तरराम- 
चरित का ऋणी प्रतीत होता है । किन्तु उत्तररामचरित में इस कल्पना की जैसी 
संगति और सार्थकता है वेसी कुन्दमाला मे नहीं । कुन्दमाला की सीता को लक्ष्मण 
द्वारा दिये गये सन्देश से राम के मनोभाव व परित्याग के कारणों का पहले ही पता 
लग चुका है ।? राम के हृदयस्थ प्रेम के विषय में सीता के मन में कोई सम्देह नहीं 
है, जैसा कि द्वितीय अ्रक में वेदवत्ती के साथ उसके वार्तालाप से स्पष्ट है ।? इसके 
विपरीत उत्तररामचरित की सीता प्रपने परित्याग के कारण के विषय में सर्वथा 
प्रच्धकार में है तथा अपने प्रति राम के वास्तविक मनोभाव के बारे में भी उसे कुछ 
भी पता नहीं है । राम के निष्ठुर व्यवहार को लेकर उसके मन में खेद, रोष और 
मान भी है, भरत, वहां राम व सीता के पुतर्मिलन के लिए सीता को राम की करुण 
दशा व प्रीतिपूर्ण हृदय का दर्शन कराना नाटगीय दृष्टि से नितान्त अपेक्षित है । 
क्िस्तु कुन्दमाला मे इस श्रपेक्षा की पूर्ति राम के सन्देश से ही हो चुकी है, अतः अदृश्य 
सीता की कल्पना इसके वस्तृविधान का अपरिहाय अंग न होती तो भी चिरवियुक्त 
दम्पती का पुनमिलन असगत न लगता । किन्तु उत्तररामचरित में तृतीय अंक के 
बिना राम व सीता का मिलन न संभव लगता है और न संगत ही । इससे प्रतीत 
होता है कि कुल्दमालाकार ने केवल उत्तररामचरित के अनुकरण पर अपने नाटक 
में सीता को अदृश्य रूप मे उपस्थित किया है । 


छठे भ्रक में सीता वाल्मीकि की शआराज्ञा से अपने चरित्र की विशुद्धता प्रमाणित 


. दे0 ,432- 
2... सीता--कर्य स मम उपरि परित्यक्तानुराग: येवातिप्रसिद्ध एव मामघन्यामुद्दिश्याय॑पुत्रे णानु भूत: 
सेतुबन्धादिपरिश्रम: । वही, पृ0 29. 


३७० : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


करने के लिए प्रृथ्वी देवी का प्राह्मान करती है ।” भगवती प्रृथ्वी पाताल से प्राढु- 
भूत होकर सीता के पवित्र पातिन्नरत का सत्यापत करती है ।? इस पर दिशाओं मे 
देव-दुन्दुभियां बज उठती हैं और आकाश से पुष्प-वृष्टि होती है।? सीता के लोका- 
पवाद से मुक्त हो जाने पर राम वाल्मीकि की आज्ञा से उसे पुत्रों-सहित ग्रहण करते 
है । तदनन्तर पृथ्वी देवी ओशीर्वाद देती हुई भ्रन्तहित हो जाती है । वाल्मीकि राम 
को वंताते हैं कि देवता लोग मनुष्यों के सास्तिष्य में अधिक समय नहीं ठहरते ।* 


पाताल से पृथ्वी के प्रादुर्भाव की कल्पना के लिए द्वुन्दमालाकार रामायण के 
ऋणणी प्रतीत होते हैं । भ्रस्तर इतना ही है कि रामायण की दु खान्त कथा को वाटक- 
कार ने सुखान्त वना दिया है। इस परिवर्तव की प्रेरणा उसे उत्तररामचरित या 
पश्षपुराण से मिली होगी जिसमें इप्त कथा को पहले ही सुखान्त रूप दे दिया गया 
था। यहां नाटककार ने नाथ्यशास्त्र की मान्य परम्परा के अनुसार नाटक को सुखास्त 
बनाते हुए निवेहण सन्धि में अद्भुत रस की प्रभावशाली योजना की है । इस योजना 
में उसने पृथ्वी-सम्बन्धी पौरारिक कल्पनाओं का नाटकीय उपयोग किया हैं । 


पंचम ग्रक में अ्रतिप्राकृतिक तत्त्व पर आधारित एक विशिष्ट लोक-विश्वास 
का उल्लेख मिलता है । विदूषक कौशिक बताता हे कि उसने अयोध्या के वृद्ध जनों 
से यह सुना है कि यदि रघुकुल से असम्बद्ध कोई व्यक्ति इस वंश के सिंहासन पर 
बैठ जाता हैं तो उसका मस्तक शतधा विदीरण हो जाता है ।* राम के आग्रह पर 
लव व कुश के सिंहासन पर वेठ जाने पर भी उनका कोई अ्रनिष्ट नहीं होता ।९ 
प्रारम्भ में राम के मन में कुछ सन्देह रहता है,” पर वाद में अन्य प्रमाणों के मिलने 
पर उन्हें विश्वास हो जाता हैँ कि लव व कुश सीता के ही पुत्र है ।? यहा नाठककार 
ने संभवत: गशाकुन्तल में आये रहस्यमय रक्षाकरंडक के प्रसंग के साहश्य पर प्रत्य- 
भिनज्नान के साधन के रूप में उक्त विश्वास का नाटकीय विनियोग किया है ; 


कुन्दमाला के सभी प्रमुख पात्र मानत्र हैं । यद्यपि कुछ स्थलों पर राम के 
विष्णुह़प की ओर भी इंगित किया गया है,* पर नाटक में उनका व्यक्तित्व व चरिच्न 


3. वही, 6 पृ0 0. 

2... वही, 6. 34, 35« 

3. वही, 6.36. 

4, वही, 6 पृ0 07. 

5  बही, 5 पु0 82 

6. वही, 

7. वहो, 5 पृ० 83. 

8. वही, 5 पृ0 88. हि 


9. रामाहूवयस्य गृहिणी मधुसूदनस्य (.2), व्यक्त सोठप्रमुपागतों वनमिदं रामामिधानों हरिः 
(3.4), वाल्मीकिना मुनिवरेण महारथस्य, या5पो पुराणपुरुपस्य कथा निवद्धा (5.86) । 


कतिपय अन्य नाठकों में अतिप्राकृत तत्व : ३७१ 


कहीं भी मानवीय धरातल का अतिक्रम नही करता । सीता पौराणिक कथाओ्रों के 
ग्राधार पर पृथ्वी की पुत्री! कही गयी है, पर उसका व्यक्तित्व भी अतिमानवीय 
तत्त्तों से प्रायः मुक्त है, केवल अंतिम श्रंक में उसके पातिब्नत व सत्यवचन का लोकोत्तर 
प्रभाव चित्रित किया गया है। वाल्मीकि यौमिक सिद्धियों से सम्पन्न महषि हैं । उनके 
विषय में कहा गया है कि उन्होंने योग के प्रभाव से समस्त लोकों के रहस्य का प्रत्यक्ष 
ज्ञान प्राप्त कर लिया है ।? अंतिम अंक मे नाटककार ने प्रृथ्वी को एक देवी के रूप में 
उपस्थित कर नाटक की सुखद परिणति में उसे एक अनुग्रहशील दिव्य आ्राश्रय की 
भूमिका प्रदान की है। चतुर्थ अंक में नाटककार ने रामायणु-गान के लिए श्रप्सरा 
तिलोत्तमा के वाल्मीकि के आ्राश्रम में आने तथा सीता का रूप ग्रहण कर राम के प्रेम 
की परीक्षा लेने की उसकी योजना का उल्लेख किया हैं ।* यद्यपि एक विशेष कारण 
से यह योजना क्रिपान्वित नहीं की जाती, पर अंक के अ्ंतत मे राम सोचते है कि 
तिलोत्तमा ने ही सीता का रूप धारण कर मुझे प्रवंचित किया है ।* प्रस्तुत पसंग में 
नाठककार ने अप्सरा-संवधी कतिपय पारम्परिक विश्वासों--मुख्यतः उनके स्व से 
पृथ्वीलोक में आने तथा उनकी रूप-परिवत्तेत की शक्ति का उल्लेख किया है । नाटक 
में अ्प्सराञों के अतिरिक्त वनदेवत्ता, नदीदेवता, भागीरथी, लोकपाल, गन्धवें, सिद्ध, 
विद्याधर शआ्रादि प्रकृति-देवों व दिव्य प्राणियों का भी उल्लेख मिलता है,” पर नाटकीय 
कथा में उन्हें कोई भूमिका नहीं दी गयी है । तथापि इसमे हमें मानवेत्तर दिव्य 
शक्तियों के प्रति नाटक॒क्रार की धामिक भावना का पता चलता है। 


निष्कर्ष 


अतिप्राक्ृतिक तत्वों के प्रयोग के कारण कुन्दमाला की मानवीय कथा कुछ 
स्थनों पर--विशेषतः चतुर्थ व पष्ठ अंकों में-वास्तविकता की भूमि से हटकर विशुद्ध 
कल्पना व पौराशिकता के लोक में पहुंच गई है । किन्तु वस्तु की श्रकृति को देखते 
हुए यह बात बहुत अखरती नही है । चतुर्थ श्रक में अहृश्य सीता की कल्पना उत्तर- 
रामचरित से प्रभावित होते हुए भी उसके समान सार्थक व मर्मस्पर्शी नहीं है। इस 
अंक की तुलना में छठा अक अ्रधिक्र अवास्तविक और कृत्रिम लगता है, परच्तु रामायण 
की परम्परागत दुःखानत कथा को सुखान्त बनाने के लिए नाटककार के पास संभवत' 


यही, 6 पृ0 98. 
2. योगप्र भाषप्रत्यक्षीकृतसबलोकरहस्या वाल्मीकिविश्वामित्रवसिष्ठप्रमुखा: महर्ष॑य! 
वही, 6 पृ0 300. 
3. चही, 4 पृ0 48-49. 
4... बही, 4 प0 67: 
5. वही, पु0 6, 00. 


३७२ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


अलौकिक तत्त्वों का सहारा लेने के सिवा कोई चारा नही था । पुराणों की श्रलौकिक 
कथाओं में जनसामान्य की श्रद्धा ने नाटककार के लिए यह कार्य बहुत सरल कर दिया 
होगा । अपने उत्तररामचरित में भवभूति पहले हो ऐसा कर चुके थे । 


लण्डकौ शिक 


प्रस्तावना के अनुसार चण्डकौशिक के रचयिता आये क्षेमीश्वर महीपालदेव 
के आश्रित थे । विद्वानों ने इस महीपालदेव को राजशेखर के आश्रयदाता ग़ुर्जरप्रति- 
हारवंशीय कास्यकुब्जनरेश महीपाल (६१०-६४० ई०) से अभिन्न माना है! अतः 
क्षेमीश्वर को हम राजशेखर का कनिष्ठ समकालीन कह सकते है । 

क्षेमीश्वर के दो नाटक उपलब्ध होते है---चण्डकौशिक और नेषघानन्द । 
प्रथम पांच अंकों का नाठक है जिसमें सत्यवादी राजा हरिश्चण्द्र की पौराणिक कथा 
निबद्ध है । नेषधाननद में नल॒ व दमयल्ती का आखझूषान सात अंकों में प्रस्तुत किया 
गया है। यह नाटक अभी तक अप्रकाशित है । 

राजा हरिश्चन्द्र की कथा वेदिक साहित्य” में भी श्रायी है, पर नाटक के 
प्रध्यपन से विदित होता है कि लेखक ने इसमें कथा के पौराणिक रूप को ही 
प्रपताया है । ताठकीय वस्तु का मुख्य स्रोत मार्कण्डेय पुराण है जिसमें धर्मपक्षियों 
से जैमिनि के चतुर्थ प्रश्त के उत्तर रूप मे हरिश्चन्द्र का आख्यान विस्तार से वर्णित 
है ।5 देवी भागवत* में भी यह कथा आई है, पर उसके ग्रनेक व्योरे नाटकीय 
कथानक से मेल नही खाते । 

राजा हरिश्चन्द्र की पौराणिक कथा सत्य के पालनार्थ सर्वेस्व-त्याग 2 
दारुण कष्ठ-पहन का एक पअतिरजित हृष्टान्त है | इसमें सत्यवादिता की परीक्षा को 
निष्ठुरता की पराकाष्ठा तक पहुंच'ः दिया गया है | हरिश्चन्द्र को जो दण्ड भोगता 
पड़ा है वह उसके अनजान में हुए अपराध के अनुपात में इतना अधिक है कि उससे 
हमारी न्याय-बुद्धि को ठेस लगे बिना नही रहती । शैव्या के शब्दों में हम भी एक 
बार कह उठते है हल श्रायेपुत्रो यदि नाम इदमवस्थान्तरसनुभवर्ति 
सवेधा अकारणो धर्म:, अरण्यरुदित सर्वेमू, भ्न्धकारनतित सर्व विज्ञानम्‌ ॥”* 





. दे0 स्टेन कोनो : दि इण्डियन ड्रामा, पृ० 39; कीथ. संस्कृत द्वामा, पृ० 239, दासगुप्त 


व दे : ए हिस्द्री आँव्‌ संस्कृत लिट्रे चर, पु0 470 
ऐतरेय ब्राइमण 7.4. 2; शांखायन-भ्ौत-सूत्र, 5.7- 
अध्याय 7-8. 


स्कन्ध 7, अध्याय 8-27. 
चण्डकौशिक, 5 प्‌,0 74 (चण्डकौशिकम्‌, चौखम्वा विद्याभवन, वाराणसी, 965) 


का +#% 9 ६3 


कंतिपय अच्य नाटकों में अ्रतिप्राकृत तत्व : ३७३ 


सारी यातनाग्रों के बाद हरिएचन्द्र को बताया जाता है कि जो कुछ हुआ वह 
उसकी संत्यनिष्ठा की परीक्षामात्र थी तथा इस परीक्षा में देवी शक्तियों का-भी हाथ 
था। अस्त में ये दंवी शक्तियां प्रसन्न होकर हरिश्चन्द्र को उसके सत्यपालन व्‌, धर्मे- 
निष्ठा के लिए समुचित रूप से पुरस्कृत करती हैं ! 

वस्तुविधान में वाठककार ने अधिकतर पोौराशिक कथा का ही अनुगभन 
किया है । प्रथम अंक में हरिश्च॒च्द्र के सुखी दाम्पत्य-जीवन का तथा चतुर्थ अ्रक में 
श्मशान में कापालिक के आश्चर्यमथ कार्यकलापों का चित्रण नाठककार की अपनी 
उद्भावता है| कथा के विकास में देवी शक्तियों का प्रच्छत्त हाथ बताया गया है। 
ताटक के भ्रत्त में पात्रों की कारुशिक सियति का आकस्मिक परिवर्तन देवी हस्तक्षेप 
का सीधा परिणाम है । 


कथावस्तु में अतिप्राकृत तत्त्व 


साया रूप : प्रथम श्रक के अन्त में राजा हरिएचन्द्र को एक वनेचर से सूचना 
मिलती है कि आखेट वन में एक असाधारण आकार-प्रकार वाला शुकर विचरण 
कर रहा है । यह शूकर वस्तुतः विष्नराट्‌ था? जिसने विश्वासित्र की साधना में 
विघ्न डालते के लिए यह माया रूप? घारण किया था । ताटककार ने यहां विष्नराट्‌ 
को दो रूपों में प्रस्तुत किया है---: १) रौद्र ब उज्ज्वल श्राकृति वाले अतिमानवीय पात्र 
के हूप में (२) माया शूकर के रूप में । दोनों ही रूपों में बह एक प्रतीकात्मक पात्न 
है | उसका उद्देश्य हरिश्चन्द्र को आकृष्ट कर उस तपोवन में पहुंचाना है जहां 
विश्वामित्र सृष्टि-शक्ति, पालन-शक्ति व संहार-शक्तिरूप त्रिविध विद्यात्रों को वश में 
करने के लिए यज्ञ कर रहे थे । 

यहां नाटककार ने भाकंण्डेय पुराण के सम्बन्धित प्रसंग को किचित्‌ परिवर्तित 
किया है । पुराण के अनुसार राजा मृग का पीछा करता हुआ उस स्थान पर पहुं- 
चता है जहां विश्वामित्र विद्याओ्रों की प्राप्ति के लिए तप कर रहे थे । वहां पहुंचने 
पर विष्तराट्‌ राजा के शरीर मे प्रविष्ट हो जाता है! जिससे मुनि के प्रति उसका 
व्यवहार सयत नहीं रह पाता | किन्तु नाटक के अनुसार विध्नराद ही वराहु का रूप 
धारण कर राजा को श्राकृष्ट करता हुआ उम्र आश्रम्र में ले जाता है तथा वहां 
पहुंचकर सहसा अदृश्य हो जाता है। 


वही, 2 3.4. 
2. विध्त--[श्रृत्वा सहपेम) अये कथमासन्त्र एवाये, तत्‌ यावदितो निर्गेत्य तामेव मायामास्थाय 
दर्शयाम्यात्मनम्‌ । वही, 2 पृ0 47 


3. मार्कण्डेय पुराण, 7.4 , 


३७४ : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


शाप : तृतीय अक में विश्वामित्र द्वारा विश्वदेवों को दिये गये शाप की 
संक्षिप्त घटना आई है। इस शाप का नाटक की मुख्य कथा से कोई सम्बन्ध नहीं 
हैं। इसकी योजना का उद्द श्य हरिश्चन्द्र को यह जताना है कि विश्वामित्र को रुष्ट 
करने का परिणाम कितना भयंकर हो सकता है । यह घटना हरिश्चन्द्र को जल्दी 
से जल्दी किसी के भी हाथों-चाहे वह चाडाल ही हो--प्रात्म-विक्रय के लिए विवश 
कर देती है । 

श्मशानवाप्ती सत्त्व : चतुर्थ अंक में बताया गया है कि राजा हरिश्चन्द्र 
अपने स्वामी की आज्ञा से अधेरी रात में जब दक्षिण श्मशान में पहरा दे रहे थे 
तब वहां उन्हे शवमांस-भक्षक पिशाचों के भृण्ड दिखाई दिये ।? नाटककार ने उनकी 
बीभत्स आकृति, रुधिरपान, शबमांस-भक्षण तथा घृरितत प्रणय-केलियों का विशद 
वर्णन किया है ।! इस वर्णान के लिए उसे भवभूति के मालतीमाधव से ग्रे रणां मिली 
होगी जिसके पंचम ग्रक मे श्मशानवासी सर्त्त्वों की ऐसी ही बीभत्स चेष्टाओं व 
ऋरीडाओं कां.चित्रण किया गया है । इस असाधारण हृश्य द्वारा नाटककार ने रात्रि- 
कालीन उस भयावह परिस्थिति का चित्र अंकित किया है जिसमें हरिश्चन्द्र अविचन 
भाव से अपने कृतंव्य का पालन कर रहे थे । 


फापालिकों की सिद्धियां: इसी अंक में धर्म हरिश्चन्द्र की स्वामिभरक्तिं व 
सत्य की परीक्षा के लिए एक कापालिक का रूप धारण कर श्मशान में उपस्थित 
होता है ।? वह राजा से कहता है कि मैंने योग-हृप्टि से तुम्हारा वृत्तान्त जान लिया है । 
मुझे झाशा है तुम इस स्थिति में भी मेरी सहायता करने में समर्थ हो? मैं वेताल-सिंद्धि, 
वज्नसिद्धि, गुटिकासिद्धि, सिद्धाउजन-सिद्धि, पादलेप-सिद्ध देत्यांगना-सिद्धि, रसायन- 
सिद्धि तथा धावुसिद्धि के लिए साथता कर रहा हूं । ये सिद्धियां मुझे मिलते ही वाली 
हैं; यदि तुम इन्हें तिरोहिन करने वाले विघ्नों का निवारण कर दो ।* कापालिक 
वताता है कि पास मे ही सिद्धरसों का एक महानिधान है, हमारा यत्न उसी के लिए 
हैं। कापालिक का अनुरोध स्वीकार कर राजा विघ्नों को दूर रहने के लिए कहता 
है । विध्त उसकी आज्ञा मान कर उसे समस्त विद्याश्रों व सिद्धियो का पात्र बनाना 
चाहते है ।* कुछ देर वाद कापालिक अपनी साधना में सफल होकर दो वेतालों के 


रे ॥ 
बी | 





नि 


.. राजा--(सावष्टम्भं परिक्रम्य दृष्ट्वा) अहो । वीभत्सदर्शना. कौणपनिकाया: .. ..- 
) च0 को0, 4 पृ0 433. 
2, वही, 4. 78-2. 
3. वही, 4-28. 
4, वही, 4.3. 
5. चही, 4.32. 


कतिपग्र ग्रन्य नाटको मे ग्र॒तिप्राकृत तत्व . ३७५ 


कधों पर सिद्धरस का महानिधान रख कर पुनः राजा के पास आता है । उसके 
कथतानुसार इस सिद्धरस करा सेवन करने वाले सिद्ध लोग मृत्यु का भी तिरस्कार कर 
सुमेरु पवेत पर विहार करते हैं ।! कापालिक राजा से महानिधान को लेने की प्रार्थना 
करता है पर राजा अपने दास-धर्मे पर हढ़ रहते हुए उसे लेने से मना कर देता है । 
विमानस्थ विद्याश्रों का श्रागमन : विश्वामित्र ने पहले जिन विद्याओं को वश 
मे करने के लिए तप किया था और वे अ्रसफल रहे थे, वे विमान पर आहरूढ़ होकर 
हरिश्चन्द्र के समक्ष उपस्थित होती है, और स्वयं को उसे अधपित करती है ।/ पर 
राजा उन्हें विश्वामित्र के पास जाने का आदेश देता है । यहां नाटककार ने विद्याश्रों 
का देवीकरण करते हुए राजा की निःस्पृह वृत्ति का संकेत दिया है । | 
देदी ह॒त्तक्षेप व अनुप्रह : पचम श्रक में राजा ज्योंही अपने मृत पुत्र, का 
कम्बल लेने के लिए हाथ बढाता है, त्योंही आकाश से पुष्पों की वृष्टि होने लगत्ती 
है? तथा उसके दान, शील, धैर्य, क्षमा, सत्य व ज्ञान की प्रशंसा के शब्द गज उठते 
है ।! उसी समय धर्म सदेह प्रकट होकर हरिश्चन्द्र को ब्रह्मत्ायुज्य से परिपुत दुलेभ 
लोकों का अधिवास प्रदान करता है ।* धर्म के हस्तक्षेप से सारी परिस्थिति क्षणमर 
में बदल जाती है | मृत रोहिताश्व जीवित होकर स्वस्थ भाव से उठ बेठता है । धममे 
राजा को दिव्य-हृष्टि प्रदान करता हुँ जिससे कि वह विगत घटनाओं के वास्तविक 
रहस्य को स्वयं जान सके ।" धर्म हारा मंगाये गये एक विमान पर चढ़कर राजा 
ध्यान लगाकर अपती दिंव्य दृष्टि से देखते हैं कि विश्वामित्र ने विद्याओं की प्राप्ति 
से परितुष्ट होकर उसका राज्य उसके सचिवों को सौप दिया है। वह यह भी देखता 
है कि शैव्या का ज्ेता ब्राह्मण व उसकी पत्नी वस्तुतः शिव और पार्वेती थे तथा स्वयं 
उसे खरीदने वाला चांडाल वास्तव में धर्म था | इस गुह्यज्ञान से राजा के मन से यह 
सन्ताप निकल गया कि उसे चाण्डाल की सेवा करनी पड़ी ।” इसके बाद धर्म ने 


वही, 4.34. 

बही, 4.33. 

राजा--कथयामाकाशात्‌ पुष्पवृष्टि: ? चही, 5 पृ0 473. 
वही, 5.20. 

वही, 5.2. 

ऋता योधस्या ब्राहमणस्ते सदारो 

यश्चाण्डालो यत्न राज्यञ्च तत्‌ ते । 

राजन्‌ गुह्य तत्त्वतो ज्ञातुमेतद्‌ 

दिव्यं चक्षु: सांप्रत॑ ते ददामि ॥ वही, 5, 23. 

7. वही, 5.24. 


ड ढ हम 


३७६ : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


वहीं अपने हाथों से रोहिताश्व का राज्याभिषेक सम्पन्न क्रिया। विधान-चारिणी 
देवताओं द्वारा इस महोत्सव का अभिननन्‍्दन किया गया । नवियां तीर्थ जल के कलश 
लेकर सशरीर उपस्थित हुईं । दिशाओं में दिव्य दुन्दुभियो का स्तिग्ध स्वर गूज 
उठा । अप्सरायें नृत्य करने लगीं। लोकपाल अपना-अ्रपना अंश लेकर नवाभिषिक्त 
राजा की सेवा में उपस्थित हुए ।” हरिश्चन्द्र ने ब्रह्मलोक में ग्रकेले जाने में ग्रनिच्छा 
. प्रकट की ।2 उन्होंने अपनी प्रजा को भी साथ ले जाने का आग्रह किया ।* भश्रन्त में 
धर्म ने उनकी इस इच्छा को भी पूर्णो किया । 


यह बताने की आवश्यकता नहीं कि नाटक का यह अन्त नितान्‍्त कृत्रिम, 
आरोपित और निष्प्राण आदर्शवादी वत कर रह गया है। उसमें हमें प्रेरित व 
आह्लादित करने की शक्ति नही है । दुःखान्त व कारुसिक घटनाचक्र का यह आक- 
स्मिक परिवततेन हमारा विश्वास अर्जित नहीं कर पाता । अन्त में किये गये रहस्यो- 
द््घाटन कहानी की मानवीय गरिमा को प्रभावहीन बना देते हैं । दंवी हस्तक्षेप से 
नाटक का आदर्शवादी उपसंहार एक पूर्व-निर्धारित श्रायोजन-सा प्रतीत होता है । 


इससे स्पष्ट हो जाता है कि संस्कृत नाटककार अपने घामिक व नीतिवादी श्राग्रहों 
के कारण कृति की कलात्मक श्रपेक्षाप्रों से कि. सीमा तक उदासीन हो सकता है ? 
पौराणिक कथाग्रों में भ्रनौकिक शक्तियों की भूमिका तो ठीक है, पर मानव-नियति 
की सारी बागडोर उनके हाथ में सौप कर मनुष्य को मात्र कठपुतली बता देता कहां 
तक उचित है ? भारतीय परम्परा नाटक के दु खान्त का निषेध करती है, पर उसे 
सुखान्त बमाने के लिए उस पर अस्वाभाविकताओं को लादा जाय तो आवश्यक 
नहीं है । 
ग्रतिप्राकृत पात्र 

चण्डकौशिक में कुछ अतिप्राकृतिक पात्र भी आये है जिनमें विश्वामित्र, धर्म, 
विघ्नराट्‌, विद्याए, भूगी आदि उल्लेख्य है। विश्वामित्र के अतिमानवीय पौराणिक 
व्यक्तित्व की ओर सकेत किया गया है*; पर नाटक में वे एक क्रोधी, अहंकारी व 
अत्याचारी व्यक्ति के रूप मे ही हमारे सामने आत्ते है। उनका व्यक्तित्व और व्यवहार 
हमारी अश्रद्धा ही श्रजित करता है | यह उल्लेखनीय हैँ कि नाटककार ने इस अत्या- 
चारी ऋषि के हृदय में अपने क्र व्यवहार के लिए खेद या ग्लानि की एक रेखा भी 


वही, 5.26. 
वही, 5.27. 
चही, 5.28. 
वही, 2-24. 
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कतिपय अन्य नाटकों में अत्तिप्राकृत तत्व . ३७७ 


चित्रित नही की है। अन्तिम अंक में केवल यह बताया गया है कि विद्यात्रों के प्राप्त 
होने पर विश्वामित्र ने हरिश्चन्द्र का राज्य उसके सचिवों को लौटा दिया |! यह भी 
कहा गया है कि मुनि का उहं श्य हरिश्चल्द्र का राज्य हथियाना न था, अपितु उसके 
सत्य की परीक्षा करना था ।* विश्वामित्र की शाप-शक्ति उसके व्यक्तित्व की सर्वांगीण 
क्ररता का ही मयावह अंग है। 


विध्वराट, विद्याएं, वाराणसी का पाप-पुरुष व धर्म प्रतीकात्मक पात्र हैं । 
इनमें से धर्म को छोड़कर अन्य सव की भूमिकाएं महत्त्वहीन है। धर्म चाण्डाल का 
रूप3 धारण कर राजा का क्रम करता है, कापालिक के रूप में उसकी स्वामिभक्ति 
की परीक्षा लेता है* तथा अत में देवी रूप में साक्षात्‌ प्रररट होकर कारुणिक घटना- 
चक्र को सुखान्त में परिवर्तित कर देता है । प्रस्तुत वाटक में बर्म की धूमिका एक 
सर्वेनियामक किन्तु श्रनुग्रहशील व मागलिक दैवी शक्ति की है। शास्त्रीय दृष्टि से 
उसे हम नायक का दिव्य आश्रय कह सकते है । 


नायक हरिश्चन्द्र मानव होते हुए भी अपनी लोकोत्तर सहिष्णुता, तितिक्षा 
व महासत्त्वता के कारण नाठक के अच्त तक पहुंचते-पहुंचते एक देवी गरिमा से मडित 
हो गया है। उम्रकी ब्रह्मसायुज्य-प्राप्ति को हम उसके इस देवीभाव का प्रतीक मान 
सकते है । 

तृतीय अंक में शिव के पाश्व॑ंचर भूगी का संक्षिप्त प्रवेश केवल यह 
सूचना देने के लिए है कि शिव व पावेती हरिश्चन्द्र के दशाविपर्यय से चिन्तित हैं 
तथा उसके त्यागमय आचरण को प्रशंसा की हृष्टि से देखते है ।* पंचम अंक में 
हरिश्चन्द्र दिव्य-हष्टि से देखते हैँ कि शैव्या को खरीदने वाले ब्राह्मण-दम्पती वास्तव 
में शिव व पाव॑ती ये ।९ किन्तु नाटक में यह देवयुगल अपने देवी रूप में साक्षात्‌ 
उपस्थित नहीं होता । 

चतुर्थ अंक में श्मशान में दुृष्टिगत पिशाच, प्रेत, वेताल आदि तत्कालीन लोक- 
विश्वासों की साकार प्रतिमाएं हैं । मुख्य कथा से बाह्य होते हुए भी वे वातावरण- 
सृष्टि के महत्त्वपूर्ण तत्त्व हैं । 


. राजा-- ..... विद्योपस्थानपरितोषितेन भगवता कौशिकेन सचिवेषु नो राज्यं प्रतिमृक्तम्‌ ॥ 


वही, 5 पु0 77- 
2. घम--राजन्‌ ! भवत्सत्यजिज्ञासयैवासौ मुनिस्तथा कृतवान्‌ न तु राज्याथितया 


बही, 5 पू0 778. 
वही, 3.32. 


वही, 4.28. 
वही, 3.3. 
वही, 5.24. 
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३७८ : संस्कृत नाढठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


ग्रतिप्राकृत लोकविश्वास 

चण्डकीशिक में कुछ ऐसे लोकविश्वासों का भी चित्र हुआ है जो मानव- 
नियति को अदृश्य रूप में संचालित करने वाली शक्तियों के संकेत कहे जा सकते हैं । 
उदाहरण के लिए प्रथम अंक में कतिपय प्राकृतिक उत्पातों--जैसे पूणिमा के बिना 
ही चन्द्रम्रहरा, दिशाग्रों मे दाह, भूकम्प, उल्कापात आदि-को हरिश्वच्ध की आसन्त 
विपत्ति का सूचक माना गया है तथा उत्तके अनिष्द फल के निवारण के लिए 
स्वस्व्थयन झादि थामिक विधियों का विधान किया गया है |? इस संदर्भ में मंत्रपूत 
शान्त्युदक का भी उल्लेख मिलता है जिनमें अनिष्शें को दूर करने की निग्रढ शक्ति 
मानी गई है ।? भावी शुभ या अशुभ के सूचक के रूप में नेत्रस्फुरण तथा वाहुस्फुरण 
जैसे पारम्परिक शकुनों का भी उल्लेख हुआ है ।? इसी प्रकार नायक व नायिका 
दोनों के मुख से विपत्ति के विभिन्‍न अवसरों पर देव, भाग्य या कर्मवियाक सम्बन्धी 
परम्परागत विचार भी प्रकट हुए हैं ।£ ये विचार भारतीय कमेवाद व भाग्यवाद से 
जुड़े हुए हैं तथा औसत भारतीय का, विशेषतः विपत्ति की दशा में, सनातन जीवन- 
दर्शन रहे हैं । 
अतिप्राकृत तत्त्व और रत 

नाटक में प्रयुक्त कुछ ग्रतिप्राकृतिक तत्त्व जैसे विष्मराज का शूकर में तथा 
घ॒र्म का चाण्डाल व कापालिक के रूप में परिवतेन केवल कौतूहलजवक है। अंतिम 
भ्रक में मृतरोहित का पुनर्जीवन, दिव्य दृष्टि की सहायता से हरिश्चन्द्र को अनेक 
रहस्यों का ज्ञान, तथा उसे प्रज,सहित ब्रह्ममायुज्य की स्वीकृति आदि वातें शास्त्रीय 
दृष्टि से अरभुत रस की सामग्री प्रस्तुत करती हैं। किन्तु विश्वामित्र का शाप 
भयानक रत का तथा श्मगान-दृश्य में भूत, प्रेत, वेताल, पिशाच आदि के जुगुष्सित 
व्यापार वीभत्स रस के व्यजक् हैं । 
निष्कर्ष 

क्षेमीश्वर में न वस्तु व पात्रों की मौलिक योजना की सामर्थ्यं है 


.. वही, । 23-24- 
2. वही, 4.25. 
3. स्पन्दते वामनयन वाहु: स्फुरति दक्षिण: । 
व्यसनास्युदयो प्राप्ताविदं कथयतोद में ॥ वही, 5.6. 


4. नर वामारंभः कमिव न विधाता प्रहरति (3.22); यद यद्‌ दैव॑ शास्ति तत्तद्‌ विधेयम्‌ 
(3.26); न कस्यचिन्नाम दुरतिक्रमा देवपरिपाटि: (4 पृ० 28); तत्नापि व्यर्तनप्रियेण 
विधिना बृर्स तथा दारणम्‌ (5.2); यत्‌ सत्य दुविलंध्या भवति परिणति: कर्मर्णा प्राकतानाम्‌ 
(3.2); करमणां विपाकः द्दल परिदेवितिग (5 पृ० 72); सर्वबा सर्वत्र निष्करणता हतविधे: 
(5 पु0 56); जकरुणस्यापि तस्य विधेस्मी युदुःश्षवा व्यवहारा, (5, पृ0 57) 


कतिपय अब्य नाटकों में अतिप्राकृत तत्व : ३७६ 


झौर न अतिप्राकृतिक तत्त्वों के प्रभावशाली विनियोग की । श्रतिप्राकृतिक तत्त्वों के 
प्रयोग के विपय में उन्होंने प्रायः पौराशिक कथा का अवुगसन किया है। वस्तु के 
विकास व उपसंहार मे देवी शक्तियों को ग्रावश्यकता से ग्रधिक महत्त्व दिया गया है 
जिससे कथा के मानवीय पक्ष को क्षति पहुंची है । आदश्शवाद के प्रति अतिश्राग्रह के 
कारण नाठक का श्रन्त प्रभावहीन होकर रह गया है | हरिश्चन्द्र की परीक्षा के लिए 
धर्म का कभी चाण्डाल के रूप में और कभी कापालिक के रूप में प्रकटीकरण हास्या- 
स्पद है । इतना ही हास्यास्पद यह संकेत है कि शव्या को खरीदने वाले ब्राह्मण॒दम्पती 
वस्तुत: शिव व पार्वती थे । पौराणिक नीतिवाद के प्रतिपादन की दृष्टि से चाहे यह 
त्ाटक सफल माना जाय, पर कला की कसौदी पर इसकी उपलब्धियां नगण्य ही कही 
जा सकती है । 


तपतीसंवरण व सुभद्राधनंजय 

ये दोनों केरल-नरेश कुलशेखर वर्मा के वाठक है। श्री गणपति शास्त्री ने 
कुलशेखर का स्थितिकाल ई० १०वीं शताब्दी के उत्तराद्दध से १२वीं शताब्दी के 
प्रारम्भिक भाग के बीच माना है।? 


तपतीसवरण : यह छह अंकों का नाटक है जिसमें महाभारत ग्रादिपवे(अध्याय 
१७१-१७३। के आधार पर सूर्यपुत्री तपती व मर्त्य राजा संवरण के प्रणय व परि- 
खय की कथा प्रस्तुत की गयी है । वस्तु योजना में नाटककार ने अधिकतर महाभारत 
का ही अनुसरण किया है पर अनेक प्रसंगों व कल्पनाओं के लिए वह कालिदास के 
विक्रमोर्वशीय व शाकुन्तल का भी ऋणी प्रतीत होता है । नाटक की नायिका तपती 
तो दिव्य स्त्री है ही, राजा रावरण के व्यक्ति का भी एक पक्ष लोकोत्तरता लिये 
हुए है । कालिदास के पुरूरवा व दुः्यन्त के समाव वह भी असुरों से युद्ध करने के 
लिए समय-समय पर स्वर्ग बुलाया जाता है ।? ऐसे पौराशिक पात्रों से सम्बद्ध कथा 
में अतिप्राकृत तत्त्वों का प्रचुरता से प्रयोग हो यह स्वाभाविक ही है | ये तत्त्व नाटक्रीय 
कथा में वाहर से आरोपित किये हुए नही लगते अपितु पात्रों के दिव्य उद्भव व 
व्यक्तित्व एवं कथा के पौराशिक पर्यावरण के ही सहज भंग प्रतीत होते हैं । 


ताटक की वायिका तपती सूर्य देवता की पुत्री है जो यह सकल्प कर जुके हैं 
कि तपती का विवाह राजा संवरण के साथ होगा ॥% पिता के इस संकल्प के अनुसार 


(. दे0 श्री शास्ती द्वारा सम्पादित 'तपतीसंवरण” का आमुख, पृ0 5, (विवेन्द्रम संल्कृत सिरीज, 
लिवेन्द्रम, 494 ) 


2. तद्‌ देगसुरविमरदपरिचिताम्वरगमनस्य वयस्यस्य सकाशात्‌ सकल शिक्षिप्य इत्ति | तप0 सं0 , 
पृ0 44. 


3... वही, 2 १.0 42-43. 


३८० : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


तपती संवरण के प्रति अनुरक्त होती है, पर संवरण का अपनी रानी पर इतना प्रेम 
है कि वह किसी अन्य स्त्री से विवाह की बात सोच ही नही सकता । उसे केवल एक 
ही दुःख है कि उसके कोई सब्तान नहीं है । एक दिन सूर्य देवता स्वप्न मे सवरण के 
समक्ष प्रकट होकर उसे बताते है कि तुम्हारी रानी के संतान उत्पन्न नहीं होगी ।* 
इस दंवी संकेत को पाकर संवरण पुतन्न-प्राप्ति के लिए श्रन्‍्य स्त्री से विवाह की बात 
सोचने लग जाता है । इसी बिच्दुं से नाटक की कथा का आरारम्भ होता है । 


तपतीसंवरण मे अनेक प्रकार के अ्रतिप्राकृत तत्त्वो का प्रयोग हुआ है। 
नायिका तपती व उसकी अप्सरा सखियो-मेनका व रंभा को अनेक अवसरो पर 
आकाश में उड़ते हुए या श्राकाश से पृथ्वी पर उतरते हुए बताया गया है। इसी 
प्रकार इन तीनों मे तिरस्करिणी विद्या द्वारा अहृश्य होने की शक्ति भी है। प्रथ्म 
भ्रंक में संवरणा ज्योंही अपने उद्यान मे प्रविप्ट होता है। तपती व मेनका सहसा 
श्रहएय होकर झ्राकाश में उड़ जाती है,” लेक्नि मरकतशिला पर तपती के पढचिह्न 
अंकित रह जाते है | तभी मेनका आकाश से तपती का कर्णंपूर नीचे गिराती है ।* 
इस कर्णापूर पर उसने तपती की ओ्रोर से राजा के नाम प्रणय-सन्देश भी लिख दिया 
है । तृतीय अंक में तपती व उसकी श्रप्सरा सखियां आकाश में उड़ती हुई! तपनवन 
में उतरती हैः जहां राजा संवरण पहले से ही विद्यमान है। वे तिरस्करिणी द्वारा 
अदृश्य होकर सवरण के मनोभावों का पता लगाती हैं ।" जब उन्हें निश्चय हो जाता 
है कि राजा तपती के ही प्रेम मे विद्धल है तो तपती तिरस्करिणी हटाकर मूच्छित 
राजा को अपने स्पर्श से संज्ञा प्रदान करती है | षष्ठ अंक में पुनः तपती (मेनका के 
रूप में , मेनका, रंभा एवं राक्षसी मोहनिका (रंभा के रूप में), प्राकाश से भूमि 
पर उतरती है | पंचम अंक में राजा संवरण सूर्य के द्वारा प्रेषित दिव्य रथ में बैठकर 
तपनवन से अपनी राजधानी मे लाया जाता है । 

नाटककार ने रूप-परिवर्तेन के अशिप्राय का भी प्रयोगकिया है। राक्षसी 
मोहनिका एक सुन्दरी स्त्री का रूप घारण कर” संवरण के साथ वंचना का प्रयत्न 
करती है, पर भृगुऋषि के प्रभाव से उसे सफलता नहीं मिलती ।? अंतिम अंक में 


वही, .8. 

वही, 2 पृ0 45. 

बही, 2 पृ0 46. 

वही, 3 पृ० 06, 

तत्‌ तिरस्करिणीविद्यया प्रतिच्छन्ना द्रध्याम एतयौर््यापारम्‌ । ' वही, 3 १0 00. 
वही, 3 पु0 26. 

वही, 4 १०0 44. 

वही, 5 पू०0 55. 
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कातिपय अभ्य नाठकों में श्रतिप्राकृत तत्त्व : शैवर - 


वह रंभा का रूप घारण कर संवरण, तपती आदि के प्राणों को संकट में डाल देती 
है । इसी अक में तपती मेनका का रूप धारण कर संवरण से मिलने के लिए श्राती 
है, किन्तु मर्यादा का अतिक्रमण करने पर उसके द्वारा अपमानित की जाती है । 


नाठक की प्रशयकथा के विकास में देवी हस्तक्षेप की भी महत्त्वपूर्ण भूमिका 
है । राजा सवरण जब विवाह के बाद तपती के प्रेम मे अत्यन्त लिप्त होकर राजकाये 
व प्रजा को भूल जाता है, तव सूर्य के आदेश से तपती सवरण से पृथक्‌ कर दी जाती 
है । सूर्य का सारथि तपती को सुपुप्त अवस्था मे रथ में बैठाकर सू्यलोक मे ले 
जाता है ।7 


“विक्रमोवेशीय' के आयु के समान तपती का पुत्र भी जन्म ही से अपने माँ- 
बाप से दूर रहता है । यहां तक कि स्वयं तपती को उसके जन्म का पत्ता नही चलता । 
सूर्य की आज्ञा से उसका लालन-पालच तपती की बहिन सावित्री के यहां होता है ।* 
बड़ा होने पर वह इस्द्र के आदेश (कुरु सुरका्येम्‌) से असुरों को पराजित करता है 
तथा कुरु नाम से प्रसिद्ध होता है। वाटक के अंतिम अंक में महर्षि वसिष्ठ उसे साथ 
लेकर सूर्यलोक से पृथ्वी पर आते है। तपती व संवरण पुत्र संवधी वृत्तान्त को 
जानकर अतीव प्रसन्न होते हैं। इस प्रसंग पर विक्रमोरव॑शीय के पंचम अंक का प्रभाव 
दिखाई देता है । 


उक्त विवरण से स्पष्ट है कि 'तपतीसंवरण' आच्यन्त अतिप्राकृतिक तत्त्वों से 
युक्त है । इन तत्त्वों में से कुछ पात्रों के पौराणिक अ्रतिमानवीय व्यक्तित्व के अंग है 
श्र कुछ पौराणिक व लोकप्रचलित कथाओं से गृहीत अभिप्राय है । कुछ तत्वों पर 
कालिदास के नाटकों का प्रभाव परिलक्षित होता है। लेखक ने इन तत्त्वों के प्रयोग 
द्वारा नाठक में श्रृंगार के अंग के रूप में अदभुत रस की सृष्टि का प्रयत्न किया है 
जिसमें किसी सीमा तक वहु सफल रहा है तथापि उच्च कीटि की नास्य-प्रतिभा के 
अ्रभाव एवं अनुकरण की प्रवृत्ति के कारण इन तत्त्वों के प्रयोग में वह किसी बैशिष्ट्य 
का परिचय नही दे सैका है । 

सुभद्रधनजय : कुलशेखर के दूसरे नाठक सुभद्राधनंजय में अजु न द्वारा सुभद्रा 
के हरण की कथा पांच अंकों में प्रस्तुत की गई है। तपतीसंवरण की तुलना में यह्‌ 
भाषाशली व भावाभिव्यक्ति की दृष्टि से अधिक प्रौढ कृति है। इसकी कथावस्तु का 
स्रोत महाभारत है, पर लेखक ने नाटक को रोचक बनाने के लिए कुछ नयी कल्पना प्रों 
का भी समावेश किया है ! ये कल्पनाए अधिकवर अतिप्राकृत तत्त्वों पर आधारित है । 


).. वही, 6 १.0 382- 
2... वही, 6 प,0 2११. 


३८२ : संस्कृत नाटक में अ्रतिप्राकृत तत्त्व 


प्रथम प्रंक में प्रभासतीर्थ में स्थित घनंजय श्रलम्बुस नामक राक्षस द्वारा 
अपहृत सुभद्रा की रक्षा करता है। कृष्णवर्ण देत्याकार अलम्बुम सुभद्रा को अंक में 
लेकर भ्राकाशमार्ग से जा रहा है | घनंजय ज्योंहो उस पर बाण चलाने के लिए 
उद्यत होता है वह भयभीत होकर सुभद्वा को आकाश में ही छोड़कर भाग जाता है। 
घनंजय आकाश से गिरती हुई सुभद्रा को अपने हाथों पर ले लेता है ।? किन्तु सुभद्रा 
अकस्मात्‌ अहृश्य हो जाती है । आगे द्वितीय अंक में कांचुकीय के कथन से ज्ञात होता 
है कि सुभद्रा को वस्तुतः गरुड जी अहृश्य रूप मे उठाकर द्वारका में उसके कन्यापुर 
मे सुरक्षित पहुंचा गये थे ।? वहीं यह भी बताया गया है कि अलम्बुस ने दुर्योधन के 
श्रादेश से सुभद्रा का अपहरण किया था। दुर्योधन सुभद्रा से विवाह का इच्छुक था । 
इस विषय में वलरामजी भी कुछ-कुछ सहमत थे, पर वासुदेव इसके विरुद्ध थे। 
इसीलिए दुर्योधन ने राक्षस द्वारा सुभद्रा का हरण कराकर अपनी इच्छा-पूर्ति का 
प्रयत्त किया । 

उक्त प्रसंग का सकित नाटककार को कालिदास के विक्रमोर्बशीय से मिला 
होगा जिम्तके प्रथम श्रंक मे पुरूरवा द्वारा असुर-अ्रपहत उर्वशी का परित्राण किया 
गया है | वहां यह घटना पुरूरवा व उवंशी के प्रणाय की पृष्ठभूमि के रूप में अंकित 
है । किन्तु प्रस्तुत नाटक में सुभद्रा व धनंजय पहले से ही परस्पर अनुरक्त बताये गये 
है । इस घटना द्वारा नाठककार ने उनके प्रणय को तीत्र करने के साथ-साथ नाटकीय 
कथा में जटिलता की भी सृष्टि की है। धनंजय राक्षस-संकट से मुक्त सुन्दरो को 
सुभद्रा से भिन्न स्त्री समभता है| इसी प्रकार सुभद्रा भी घनंजय को कोई अन्य ही 
पुरुष समभती है | तथापि दोनों एक-दूसरे के अति झ्राकरए व अनुराग का अनुभव 
करते हैं । सुन्दरी की गात्रिक्ना मे अपने नाम को अ्रकित देखकर धनजंय को विश्वास 
हो जाता है कि वह मुझ मे अनुरक्त है। वह अनुमान करता है कि वह अ्रदृश्य रूप 
में द्वारका ले जायी गयी होगी । अ्रतः घनंजब यति के वेष में द्वारका जाकर अपनी 
दोनों प्रेमिकाशों (वस्तुतः एक सुभद्रा ही) को प्राप्त करने का निश्चय करता है । 
सुभद्रा घनंजय को यति के रूप में भी नहीं पहचान पाती और उसके प्रति भी प्रगाढ़ 
अनुराग का अनुभव करती है , अन्तत: उसे अपने बहुपुरुपविपयक प्रनुराग से हादिक 
अनुताप होता है और वह आत्महत्या का प्रयास करती है, किन्तु ध्ंजय उसे बचा 


। सखी नाय॑ तहित्वानम्बुधरः । अय॑ं हि घूमप्रकरधूम्र: प्रमथः कामपि कन्यकां प्रसह्याकर्पति । 
सुभद्राधनंजय,  पृ० 8-9 (त्रिवेन्द्रम संस्कृत सिरीज, सं0 3, तिवेन्द्रम, 9 2) 

2. बहो अत्याहितम्‌ । सपा प्रमथकरमुक्ता प्रायश्छित्तपातं पत॒ति | ततवलम्ब तावदेनाम्‌ । 
(प्रसारितकरस्तिष्ठति) वही, ॥ पु0 2. 

3... वही, 2 पृ० 42-43. 


कतिपय अन्य नाटकों भे अतिप्राकृत तत्त्व : ब्े८र३े 


लेता है। वह उसे वास्तविक स्थिति से परिचित कराकर उसका अनुताप टूर 
करता है । 

तृतीय अंक में धनंजय व सुभद्रा के ध्यान करते ही देवराज महेन्द्र अपने परि- 
जनों सहित स्वर्ग से द्वारका आते हैं । पहले एक आलोकमय देवपुरुष आकाश से 
उतर कर उनके आगमन की सूचना देता है 7 महेन्द्र अपने पुत्र धतंजय के लिए 
वासुदेव से सुभद्रा की याचना करते हैं। अ्रनन्तर वासुदेव की सहमति से अन्त पुर मे 
गुप्त रूप से धनजय व सुभद्रा का विवाह सम्पन्न होता है। इच्द्र के साथ आगत 
प्रप्सराओं द्वारा नववधु का श्ंगार किया जाता है। इस प्रसंग द्वारा नाटककार ने 
बनंजय के दिव्य उद्भव व सम्बन्ध की ओर हमारा ध्यान ग्ाक्ृष्ट कर उक्त विवाह 
को देवी अनुमोदन प्रदान कराया है । 

पंचम अंक में दुर्योवन की प्रेरणा से रोक्षस अलम्बुस पुन सुभद्रा का हरण 
कर लेता है। इस वार भगवती कार्त्यायनी (दुर्गा) उसकी रक्षा करती है । इस प्रतग 
में नाटककार ने रूप-परिवर्तत की पारस्परिक कथानक रूढ़ि का भी उपयोग विया 
है । कार्त्यवती सुभद्रा को भ्रजु त को सौपने के लिए द्रौपदी के रूप में उसके पास 
प्राती है ।7 कुछ देर बाद वास्तविक द्रौपदी भी वहां श्रा जाती है। तथ कार्त्यायनी 
को अपना वास्तविक दंवी रूप प्रकट करना पड़ता है |? वह धर्नंजब को सुभद्रा के 
हरण का रहस्य बता कर आशीर्वाद देती हुई चली जाती है। यहा नाटककार ने 
नाटक के अंतिम भाग निवेहरए सधि) को चमत्कारपूर्ण बनाने के लिए कार्त्यायनी 
को नाटक के दिव्य सहाय के रुप में प्रस्तुत विया है । किन्तु वह इस कल्पना को 
उचित संगति प्रदान नही कर सका है। साथ ही झ्रपहरण के अभिश्नाय की प्रावृत्ति 
ताटकका र के कल्पना-दा रिद्रय को ही प्रकट करती है । 


उक्त विवरण ब विवेचन से स्पष्ट है कि कुलशेखर प्रपने नाठकों में अ्रतिप्राकृत 
तत्वों का नूतत व मौलिक विनियोग करने में प्रसंफल रहे हैं। उनके द्वारा प्रयुक्त इन 
तत्त्वो में अधिकतर परम्परा की ही प्रतिध्वनियां सुनाई देती हैं । 


3. चही, 3.0 
2. कार्त्ययिनी--अहो नु लल्वचिन्तनीयो8यस जु नस्‍्य प्रभाव, यदमप्य संरम्भो ममापि प्रक्षोभयति 
हृदय, यद्भयादह गृहीतयाज्ञसतीरूपा प्राप्तवती | वही, 5 पृ७ 78 
3. कार्त्ययनी--[द्रौपदीवेषमपनयन्ती ) वत्स | 
किरीटिन्‌ । मा सम झुप्यस्त्व सहजा में कनीयमीम्‌ । 
आर्यामहमागता दातुमेना ते सहचारिणीम्‌ ॥ 
वही, 5 9 


३८४ ; संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


प्रबोधचन्द्रो दय : | 

कृष्ण मिश्र का यह नाठक संस्कृत का सर्वेश्रेष्ठ प्रतीकात्मक नांठक है। 
इसका रचनाकाल ११वीं शताव्दी का उत्तराद्ध माना गया है! यह एक दार्शनिक 
रूपक है जिसमें प्रतीकात्मक पात्रों के द्वारा मानव के आध्यात्मिक संघर्ष का अतीव 
रोचक व सजीव चित्र अकित किया गया है। इसमें दाशंनिक-धरातल पर ्रद्वैत 
वेदान्त व वष्णव भक्ति का समस्वय करते हुए मानव के प्राध्यात्मिक श्रेय का मार्ग 
निरूपित किया गया है | इस नाटक मे श्रत्तिप्राकृत तत्त्वों का दाशेनिक पक्ष उद्घाटित 
हुआ है | नाट के प्रत्त में जीव को प्रत्बोध की प्राप्ति होती हैः जिसके आधार पर 
इस नाटक को प्रवोधचन्द्रोदय कहा गया है | वंसे इस ताटक के पात्र सानव-मन की 
विभिन्न सदु-प्रसर्‌ वृत्तियों के प्रतीक है तथा उन्हें नाटककार ने मानव चरित्र में ढालने 
का प्रयास किया है । प्रवोधचल्द्रोदय के पश्चात्‌ इसी के भ्रनुकरण पर वेंकटनाथ ने 
'संकरयसूर्योदय , करपूर ने “चैतन्पचन्द्रोदण', फ्रानन्दराममखी ने 'जीवानन्दना व 
विद्यापरिशयन' तथा गोकुलनाथ ने अमृतोदय' आदि नाठक लिखे, किन्तु ये दार्शनिक 
सिद्धान्तो के संवादमात्र बन सके हैं, नाटक नहीं । 


अ्रसन्नचराघत्र : 

जयदेव (लगभग १२०० ई०) का भ्रसन्नराघव कथा व नास्यपद्धति की हृष्टि 
से अनधघेराघव व बालरामायरा की परम्परा का नाटक है ।? इसमें सीता-स्वयंवर से 
लेकर रावणवध तया राम के राज्याभिपेक तक की रामायण की कथा सात अकों में 
प्रस्तुत की गयी है । वस्तुविधान में नाटककार ने कुछ नवीन उद्भावनाओं का भी 
समविश किया है, जैसे प्रथम अक में सीता-स्वयवर के अवसर पर रावण व बाणासुर 
की परस्पर प्रतिहवन्द्दी के रूप मे उपस्थिति द्वितीय अक में चडिका मर्दिर के उद्यान 
में राम व सीता के प्रथम मिलन व पूर्वराग का वर्णात, परम अंक में यमुन्ता, गगा, 
सरयू आदि नदियों तथा सागर का मानवीकरण तथा पष्ठ अंक मे विद्याधर द्वारा 
प्रयुकत इन्द्रजाल से राम को लंका में स्थित सीता के वृत्तान्त का ज्ञान प्रादि । लेकिन - 
इन उद्दभावनाओं के कारण मूल रामकथा में कोई महत्त्वपूर्ण परिवर्तन नही होता । 


अनर्घराधव व बालरामायण के समान इसमे भी वस्तुयोजना रूढ़िग्रस्त व 
शिथिल है । कथा-फलक इतना विस्तृत है कि अधिकतर घटनाओं व प्रसंगों को सूच्य 
रूप में प्रस्तुत किया गया है। पंचम व पष्ठ अंक की पुर्वोक्ति उद्भावनाएं 


. प्रवोधचन्द्रोदय, 6.29,30,34. 
2. जयदेव के स्थितिकाल के लिए देखिए--कीथय : संस्कृत ड्रामा, पु० 244; कोनो ; दि इंडियन 
ड्रामा, पृ० 40-47; दे व दासगुप्त: हिस्द्री आँव्‌ संस्कृत लिट्रेंचर, पृ० 462. 
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इसी उद्देश्य से प्रेत हैं। नाटक में क्रियाशीलता की कमी है; वर्णोनात्मक व सूचना- 
त्मक स्थलों के आधिक्य के कारण नाटक का अधिकांश भाग श्रव्य काव्य में परिणत 
हो गया है। चरित्र-चित्रण में मौलिक दृष्टि का अभाव है; राम, रावण, सीता, 
परशुराम, विश्वामित्र आदि पात्र पारम्परिक सांचों में ढले हुए हैं । यह वात जरूर है 
कि जयदेव अनुप्रासात्मक, ललित व नादसौन्दर्यपूर्ण श्लोकों की रचना में सिद्धहस्त 
हैं; इस दृष्टि से वे मुरारि के समकक्ष नहीं तो उनसे कुछ ही घट कर हैं। किन्तु 
सुन्दर व प्रीढ़ श्लोकों की रचता-चातुरी ही नाटक नहीं है । 

अतिप्राकृतिक तत्त्वों की दृष्टि से प्रसन्नराघव के एक-दो स्थल ही विशेष रूप 
से उल्लेखनीय हैं । अन्य स्थलों में मिलने वाले अतिप्राकृतिक तत्त्वों में कोई नवीनता 
नहीं है; रामकथा के पारम्परिक अंग के रूप में ही उनका विन्यास हुआ है ! 


प्रथम अंक के विष्कंभक में याज्ञवत्वय का शिष्य दाल्म्यायन अपने योगीश्वर 
गुरु की प्रसादमहिमा से दो अ्रमरों-कलालाप व मधुरप्रिय-का वार्तालाप समझ लेता 
है ।7 इस वार्तालाप से सूचना मिलती है कि असुरराज वाण और राक्षसराज रावण 
दोनों ही सीता को प्राप्त करने के लिए उसके स्वयंवर में मिथिला आ रहे हैं ।? 


उक्त प्रसंग में श्रमरों का मनुष्यों के समान वात्तालाप तथा योग-श्चकक्ति से 
उसका अवगमन ये दोनों ही भ्रतिप्राकृतिक तत्त्व हैं। भारतीय विचारधारा सभी 
जीवों में एक ही आत्मा की सत्ता स्वीकार करती है, इसलिए पारमाथिक हृष्टि से 
मवृष्य व अन्यान्य जीवों में कोई ग्रन्तर नहीं है । विशेष शरीर और रूप तो पूर्वजन्म 
के कर्मो के परिणाम है । हमारे महाकाव्यों, पुराणों व लोककथा साहित्य में ऐसी 
श्रनेक कथाएं झाई है जिनमे मनुष्य व अन्य जीव बुद्धि व चेतना के एक ही घरातल 
पर परस्पर व्यवहार करते दिखाए गए है । इसी प्रकार यौगिक सिद्धियों में भी भार- 
तीयों की चिरफ्नाल से आ्रास्था रही है। अतः परम्परागत भारतीय विश्वास की हृष्टि 
से दाल्म्यायन द्वारा भ्रमरों की बातचीत का झ्राशय समझना कोई असंगत वात 
नहीं है । 

सम्बद्ध प्रसंग में नाटककार का उ्ंँश्य आगामी हृश्य में दो असाधारण 
व्यक्तियों --बाण व रावण की उपस्थिति की पूर्व सूचना देना है | भ्रमरों की बातचीत 
व योगशवित से उसका ज्ञान इसी उद्ंश्य के लिए नाटककार द्वारा प्रयुक्त एक 


. नत्वयं गगनतलावलम्बिनो मधुकरयोरेव ध्वनिराकण्य॑ते । 
(पुनः कर्ण दत्त्वा, सहषंविस्मयम्‌) जहो । भगवतों योगीश्वरस्य प्रसादमहिमा, येनाहमेवंविधा- 
नामपि वचनावबोधमधुरा सिद्धिमासादितवानस्मि | तद्कर्णयामिकिमेतावालपत: ? ., 
प्रसन्नराघव, | पृ0 35 (चौखम्वा विद्याभवन, वाराणसी, 963). 

2... वही, पृ० 35-37. 


३८६ : संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


चामत्कारिक युक्ति मात्र है। तथापि नाटकीय हृष्टि से इस विशिष्ट कल्पना की कोई 
संगति या सार्थकता सिद्ध नहीं होती । 


पंचम श्रंक में समुना, गंगा, सरयू, गोदावरी, तुगभद्रा व सागर का मानवी- 
करण नाटककार की एक रमणीय कल्पना है जिसके लिए वह भवभूति का ऋणी प्रतीत 
होता है । भवभूति ने उत्तररामचरित में भागीरथी, तमसा, मुरला आदि नदी- देवताशों 
को पात्रों के रूप में प्रस्तुत किया है। भारतीय अध्यात्म-भावना प्रकृति को भी मदुष्य के 
समान चेतन और सवेदनशील मानती है। उसकी हृष्टि में प्रकृति की सत्ता जीव-सृष्टि 
से पुथक्‌ व तटस्थ नहीं, अपितु विराट विश्वजीवन का ही एक अविभाज्य अंग है । इस 
आध्यात्मिक ६प्टिकोश के कारण भारतीय कवि सदा से प्रकृति मे मानव भावों का ही 
नही, देवत्व व ईश्वरत्व तक का आरोपरण करता श्राया है। प्रसन्नराधव का यह दृश्य 
भारतीय संस्कृति की इसी विशिष्ट विचारधारा पर आधारित है। किन्तु नाटकीय 
हृष्टि से इस दृश्य का भी विशेष महत्त्व नही है। माटककार का एकमात्र उद्देश्य 
कतिपय घटनाश्रो की, जिन्हें वह दृश्य रुप में प्रस्तुत करना नही चाहता, सूचना देकर 
कथावस्तु को आगे बढ़ाना है । इस एक ही अंक में नदियो व सागर के वार्तालाप के 
माध्यम से रामवनगमन से लेकर हनूमाव्‌ के समुद्र-लंघन तक का विस्तृत वृत्तान्त 
सक्षेप में सूचित कर दिया गया है। इस प्रकार यह समग्र श्रंक सूचनात्मक है तथा 
कार्य की हृष्टि से विप्कभक-सा प्रतीत होता है। यह श्रवश्य है कि नाटककार की 
रमणीय कल्पना ने इस सूचनापरक अ्रक को भी विशेष श्राकर्पक बना दिया है । पर 
इसकी सबसे बड़ी दुर्बलता यह है कि नाटकीय कथा के साथ इसका कोई स्पष्ट संबंध 
नही है | नाटक के बीच यह समग्र अंक मुख्य कथा से असम्बद्ध व अप्रासंशिक-सा 
लगता है । वाटक की अन्तश्वेतना व वातावरण के साथ भी इस अंक की संगति नहीं 
बैठती । नाटककार ने मात्र वस्तुयोजना की एक युक्ति के रूप में इसका सन्निवेश 
किया है । यह भी उल्लेखनीय है कि यह प्रसंग मुख्यतः प्राकृतिक पदार्थों के मानवी- 
करण का उदाहरण है, झतिप्राकृतिक तत्त्वों के प्रयोग का नही । 

पष्ठ अंक में एक महत्त्वपूर्ण अ्तिप्राकृतिक तत्त्व की योजना मिलती है| राम 
करिप्किधा पव॑त पर भ्रक्ृति के सान्निध्य में सीता के वियोग से अतीव व्यथित है । तभी 
उन्हें व लक्ष्मण को दो विद्याधरों-रत्तशेखर व चम्पकापीड-का वार्तालाप सुनाई देता 
है । रलशेखर ने मन्होदरी के भाई चित्ररूप नामक दानव से इन्द्रजाल विद्या की 
नयरित शिक्षा प्राप्त की है ।? चम्पकापीड के आग्रह पर वह उसे अ्रपत्ती विद्या का 





।. (पुनर्नेपथ्ये) वयस्य चन्द्रापीड! एक्मेतत्‌ । मया हीयन्त॑ कालमखिलमायानिधेमयनास्नो दान- 
बस्य पुद्दी निजसहोदरी मन्दोदरीमनुवतितु' लंकायां कृतालयाब्चितरूपनाम्नो दानवात्सकला- 
मिन्द्रजालकलामाददानिन स्थितम्‌ । वही, 6 १0 342. 


कतिपय अ्रन्प नाठकों में अप्िप्राकृत तत्त्व : रे८प७ 


चप्रत्कार दिखाता है । वह उम्चके समक्ष लंका में स्थित वियोधिनी सीता का हृश्य 
साक्षात्‌ उपस्थित कर देता है । अंपकापीड के साथ-साथ राम व लक्ष्मण भी इस सारे 
दृश्य को देखते है और अनुभव करते है कि घटनाएं जैसे उनके सामने ही हो रही हैं । 
रावण की प्रशुय-याचना और धमकियों के सामने सीता के अविचल प्रेम और पातित्नत 
की हढ़ निष्ठा का साक्षात्‌ दशेत कर राम भावविह्ठल हो जाते हैं। उन्हें वार-वार 
यह याद दिलाना आवश्यक हो जाता है कि वे जो कुछ देख रहे है वह ऐन्द्रजालिक 
दृधय है; वास्तविकता नहीं ।? 


उक्त प्रसंग वस्तुयोजना व भाव-चित्रण दोनों दृष्टियों से सार्थक है। इसके 
द्वारा एक ओर लंका में सीता के वृत्तान्त की प्रत्यक्षतत्‌ सूचना दी गई है और दूसरी 
ग्रोर सीता व राम के पारस्परिक भावबन्ध का प्रभावशाली चित्र अकित किया गया 
है | किन्तु इच्द्रजाल का अभिप्राय नाटक की कथा में जिस प्रकार निविष्ट किया गया 
है वह नाटककार की अक्रुशलता का ही सूचक है । वह नाटक की कथा से उद्भूत 
नहीं होता, उस पर बाहर से आ्रारोपित किया गया है । नाठकीय दृष्टि से साभिप्राय 
होते हुए भी वह कथावस्तु के साथ अनुस्युत नहीं हो सका है । 

यहां रत्नावली में वशित इच्द्रजाल के दृश्य की प्रस्तुत दृश्य के साथ तुलना 
करना लाभप्रद होगा। रत्तावली में इन्द्रजाल दिखाने वाला व्यक्ति एक मानव पात्र 
है, जव॒कि इस नाटक में बह एक विद्याधर है जिसने किसी दातव से यह विद्या सीखी 
है । दूसरे, रत्नावली में इल्द्रजाल का दृश्य वास्तविक प्रतीत होते हुए भी 
सिथ्या है । राजप्रासाद में श्राग लगने से किपी 'मी व्यक्ति या वस्तु को हानि नहीं 
पहुंचती । भ्राग कुछ देर में भ्रपने आप शांत हो जाती है | दूसरी ओर प्रसन्न राघव में 
सीता-सम्बन्धी दृश्य सर्वथा मिथ्या नहीं है; वह लंका में घटित वास्तविक चृत्तान्त का 
विद्या द्वारा कराया गया सुदुर-दर्शन है जिपकी तुलना ग्राधुनिक दूरदर्शन (70४५ंआं०१) 
से की जा सकती है । यह दुश्य भिथ्या है तो इसी दृष्टि से कि वहू राम के समक्ष 
किप्किधा में घटित वृत्तान्त नहीं है, अधितु वहां से बहुत दूर लंका में सम्पन्त हो 
रही घटना है । विद्याधर की विद्या इसी में है कि वह लका में हो रहे कार्यक्लाप का 
दर्शन सुदूर किण्किधा पवेत पर स्थित व्यक्तियों के लिए सुलभ बना देता है । 

पष्ठ अंक के उक्त ऐन्द्रजालिक दृश्य में ही त्रिंजटा सीता की आज्ञा से खेचरी? 
(आरकाशचारिणी) बनकर हनूमाद्‌ द्वारा किये गये लंकादहन व समुद्रलंधन की सूचना 


. अलमिह संपघ्रमेण, विद्याधरोपनीतमिन्द्रजालकं खल्वेतत्‌ । (6, पु0 37); आर्य! किमिदमैर्द्र- 
जालिकविलोकनादलीकमेव संप्रम्यते (6; पु० 334); आये! क्रिमिदं लकावृत्तान्तानुसारिणि 
विद्याघरप्रणीते महेन्द्रजाले पुनः संभ्रम्यते । (6, पृ०0 355) 

2.  सीता-हला ब्विजटे । खेचरी भत्वा प्रेक्षस्व तावदस्य वृत्तान्तम । 
व्विजठा-तथा (इति निष्कान्ता) वही, 6 पृ० 352 


३८५८ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


देती है ।' इस ग्तिप्राकृतिक तत्त्व द्वारा नाटठकीय कथा को अनावश्यक विस्तार से 
बचाने का प्रयत्त किया गया है जो सराहनीय है । 

सप्तम अंक में नाटककार ने राम-रावणा युद्ध का वर्शान एक विद्याधर-युगल 
द्वारा कराया है ।2 भारतीय नाव्यशास्त्र के ग्रनुसार युद्ध-दृश्य का मंचीय प्रदर्शन 
बजित है, श्रत: नाटककार को उसे वर्णुनात्मक रूप में उपस्थित करना पड़ा है । युद्ध- 
बर्णंव के लिए दिव्य पात्रों-विशेषकर विद्याधर पात्रों की योजना की परम्परा भास के 
समय से चली श्रा रही थी, यह हम पहले बता चुके हैं । प्रसन्चराधवकार ने सप्तम 
श्रंक में राम-रावण युद्ध के प्रसंग भे इसी प्राचीन व मान्य परम्परा का श्रनुसरण 
किया है । युद्ध समाप्त होने तथा अग्निररीक्षा में सीता के सफल होने पर थिद्याधर- 
युगल पुलोसजा को उसकी सूचना देने के लिए स्वर्ग चला जाता है ।* 


यह उल्लेखनीय है कि अनेक पूर्ववर्ती राम नाटकों के सामन जयदेव ने यहां 
पअग्निदेवता के आविर्भाव का वर्णन नही किया । इसका कारण सभवत: नाटक को 
भ्रनावश्यक विस्तार से बचाने की नाटककार वी तीज इच्छा है। विस्तार-परिहार ही 
यह प्रवृत्ति नाटक में श्रवेक स्थलों पर प्रकट हुई है। रामनाटकों की अमेक असंगत 
कल्पनाओं से भी नाटककार ने अपनी कृति को वचाने का पूरा प्रयास किया है। 
उदाहरणार्थ, महावीरचरित, अनर्घधराघव व बालरामायण मे राम के वनगमन की 
पृष्ठभूमि के रूप में भवभूति, मुरारि व राजशेखर ने परकाय-प्रवेश व रूपपरिवतंन की 
जो भौडी कल्पनाएं की है उन्हें जयदेव ने नहीं दोहराया है । 

अन्त में निष्कर्ष के रूप में कह सकते हैं कि जयदेव अतिप्राकृतिक तत्वों के विति- 
योग में किसी मौलिक दृष्टि का परिचय नही दे सके हैं । उनका प्रयोग प्रधिकतर उन 
घटनाश्रों की सूचना देने के लिए किया गया है जिन्हे रंगमंच पर दृश्य रूप मे उपस्थित 
करना नाटककार को इष्ट नही हैं । पषष्ठ अंक में इंद्रजणाल की कल्पना नाटकीय दृष्टि 
से सार्थक होते हुए भी कथावस्तु में बाहर से हंसी हुई-सी लगती है । इससे स्पष्ट है 
कि जयदेव ने रामकथा में एक नये अतिप्राकृतिक तत्त्व की कल्पना की, पर वस्तुयोजना 
के पर्याप्त कौशल के अ्रभाव में वे उसे नाटक्रीय कथा का सहज व स्वाभाविक अंग 
नहीं बना सके ) 


कतिपय प्राचोन लुप्त राम-ताटक : 
राम कथा पर आधारित कतिपय प्राचीन नाटक दुर्भाग्य से ग्रव प्राप्त नही 


3. वही, 6.49-50 
2. वही, 7 पु0 384-40 
3. विद्याघर --तदेहि | कर्णामृतं पुलोमजाये निवेदयाव: । वही; 7 १० 40 


कंतिपथ गअव्य नाटको में अतिप्राकृत तत्त्व : रेपहै 


होते । किन्तु नाव्यशास्त्र व अलंकारशास्त्र के ग्रंथों में उबके जो उद्धरण या सन्दर्भ 
दिये गये हैं उनसे उनकी विषयवस्तु तथा अध्य विशेषताओं का कुछ अनुमान लगाया 
जा सकता है । डा० वी० राधघवन ने अपनी पुस्तक 'सम्‌ लॉस्‍्ट राम प्लेज ! में ऐसे 
कुछ नाटकों का विवरण प्रस्तुत किया है । इन नाठकों में नाटककार की मौलिकता 
मुख्यतः दो दिशाग्रों में व्यक्त हुई है । एक तो कुछ ऐसे पात्रों के चरित्र का परिष्कार 
करने का प्रयत्त किया गया है जिनका श्राचरएण मूल कथा में विवाद या आलोचना 
का विपय था। दूसरे, इनमें रूपपरिवतेन, जादू, वंचना, छल श्रादि राक्षमी माया के 
विभिन्न रूपों का प्रयोग किया गया है |? यद्यपि राक्षसी माया के ऐसे कुछ प्रसंग 
रामायण में भी आये हैं पर नाटककार ने उन्हें अपनी सर्जवात्मक कल्पना द्वारा और 
भी विकसित कर लिया है। डा० राघवन द्वारा वर्णित ऐसे कुछ नाटकों में अत्ति- 
प्राकृतिक तस्‍्वों का भी प्रयोग हुआ था। विभिन्न स्रोतों से ज्ञात इन्हीं तत्त्वों का यहाँ 
संक्षिप्त उल्लेख किया जा रहा है । 

रामाध्युदय : भवभूति और वाकपत्तिराज के आश्रयदाता राजा यशोवर्मा (८वी 
शती ई० का प्रारस्भिक भाग) द्वारा रचित इस नाटक में शूपंशाखा के विरूपीकरण 
से लेकर राम के राज्याभिषेक तक की रामायण की कथा छह अको में अंकित थी । 
यशोवर्मा मूल रामकथा में मनमाने परिवर्तेत किये जाने के विरुद्ध थे । 'कथामार्मे न 
चातिक्रम: उनका आदर था, जेसा कि इस नाटक की प्रस्तावना से उद्घृत एक श्लोक 
से विदित होता है ।* यही कारण है कि इसमें रामायण के विरुद्ध किसी नये अति- 
प्राकृतिक तत्त्व का प्रयोग नही किया गया । पंचम अंक मे रावण द्वारा धाया सीता 
का निर्माण व शिरफम्छेदर तथा षष्ठ ग्रंक में प्ररित्र मे प्रविष्ट सीता को लेकर अर्ति- 
देवता का प्रादुर्भाव--ये दोनों ही अ्रतिप्राकृतिक तत्त्व रामायण पर आधारित है । 
डा० राघवन का अनुमान है कि इस नाठक में राम-रावण युद्ध का वर्णन विद्याधर 
पान्नों द्वारा कराया गया था । 


अन्नमलाई यूनिवर्सिटी, अस्नमलाई नगर, 96१, 
प्र, सम्‌ लॉस्‍्ट राम प्लेजू , प.0० 0-. 
शू ग़ारप्रकाश, भाग 2, पृ० 4) पर उद्घृत । 
ताट्यदर्पणकारो ने इस स्थल में सीता के वधरूप विध्न से उत्पन्न विम्वेसंधि मानी है । “अत 
रावणेन यन्मायारूपसीताव्यापादनं तदरूपेण व्यसनेन सीताप्राप्तिविध्नजों विमर्श.” । 

.39.47 को विवृत्ति 
5. यहा नादूयदर्पणकारो ने निरेहण सधि का उपगृहन नामक जंग माना है--- 
#ततः प्रत्रिशति पदाक्षेपेण सीतामादाम वहिनः । सर्वे दुष्ट्वा संसंघ्रममृत्याय आश्चयेंम्‌ ! 
नमो भगवते हुताशनाय इति प्रणमन्ति ।” अत्नाम्निप्रविष्ठसीताप्रत्युज्जीवनादू अद्भुतूप्राप्ति: । 


छ 5 


बही, १,64,73 कीविकृति । 


ही ० ७3 क४ 


३६० ; संस्कृत नाटक में अतिप्राकृंत तत्त्व 


कृत्यारावण : इसका लेखक कौन था यह ' विदित नहीं है ।? “रामाम्युदय' 
के विरुद्ध इसमें रामकथा में इच्छानुसार परिवर्तन किये गये थे। इसमें सीतापहरण 
से लेकर रावणशवंध तक की कथा ७ अंकों में तिबद्ध थी। इसके प्रथम अंक में शूप॑णाखा 
पहले गौतमी का और फिर सीता का रूप घारण करती है तथा पण्ठ अंक में रावण 
की साधना से 'कृत्या' नामक एक सर्ववाशिनी अशुभ शक्ति का जन्म होता है। ये 
दोनों तत्व नाटककार की मोलिक उद्भावना कहे जा सकते हैं। तृतीय अंक में 
रावण सीता के हरण के लिए राम के श्राश्वम में विमान में बैठकर आता है । पष्ठ 
अंक में दारुसिका नामक राक्षसी के सुझाव पर मायाराम का मस्तक सीत्ता के समक्ष 
काटा जाता है | इसके वाद सीता अपने जीवन को निरर्थक समभकर अरिन में प्रविष्ट 
हो जाती है, किन्तु श्रग्निदेवता प्रकट होकर उसकी सच्चरित्रता प्रमाशित करता है । 

छखलितराम : यह छह अंकों का नाटक था। धनिक ने अवलोक में इसका 
उल्नेख किया है जितये इसका दशम शती ई० से पूर्व की रचना होता पिद्ध है।- 
'छुलितराम' रामायण के उत्तरकांड की कथा पर आघृत एक महत्ववूर्ण नाटक था । इसमें 
सीता-निर्वासन की पृष्ठभूमि में राक्षत्ती माया के श्रभिप्राय का प्रयोग किया गया था। 
लबणासुर द्वारा नियुक्त दो रामत-सुमाय ग्रौर चितामुख-क्रमश: ककेयी श्रौर मन्धरा 
का रूप धारण कर सीता के चरित्र के विषय में राम के मन में संशय उत्पन्न कर देते 
हैं । राम उनके वहकावे में प्राकर सीता को निर्वासित कर देते हैं । पर वाद में उन्हें 
विदित होता है कि राक्षसों ने उनके साथ छल किया । इसो घटना के आधार पर 
इस नाठक का छलितराम' नामकरण हुआ है । 

जानकी गघव : सीता-स्वयवर से लेकर राम के राज्याभिषेक तक की कथा 
पर झ्राधारित इस नाठक में ७ अंक थे | सागरनंदी ने नाठकलक्षणरत्नकोश में इसे 
१२ बार उद्दधृत किया है। 'मायालक्ष्मरा! की ऋल्पना इस नाटक की एक विशेषता 
थी, पर इसका विनियोग किस सन्दर्भ में और किस पद्धति से किया गया था, यह स्पष्ट 
नही है ।* 

राधवाध्युदप : इसका साहित्यदर्पण में एक बार तथा “नाव्यलक्षसारत्तकीश' 
में १४ बार उल्लेख हुआ है | इसमें अरण्यकांड से लेकर युद्धकाड तक की 'रामकंथा 
को नाटक का रूप दिया गया था | इसके वस्तु-विधान में लेखक ने अनेक नई कल्प- 
नाओं का त्मावेश किया था| मसारुत (वायु) देवता के एक आकाशभापित में रावण 


. इसके उद्धरण या उदाहरण अभिनवभारती, शू गारप्रकाश, नादयदर्पण आादि में आप्त हुए हैँ 
जिससे इसकी प्राचीनदा सिद्ध है। 
2. दे0 सम्‌ लॉस्‍्ट राम प्लेजू , 68-69. 


कतिपय अन्य नाठकों में अ्रतिप्राकृत ठत्त्व : ३६१ 


को दिये गये शाप का उल्लेख मिलता है । समवतः इसी शाप-अ्रभिप्राय के सहारे 
इस नाटक की कथा विकसित की गई थी ।? किन्तु इस शाप का विस्तृत ब्रिवरण 
प्राप्त नहीं होता ।' 

राघवाम्युदय में एक और महत्त्वपूर्ण श्रतिप्राकृतिक तत्त्व के प्रयोग का संकेत 
मिलता है। रावण राम के साथ कपटसंधि करने के विचार से जालिनी नाम की 
राक्षसी को सीता के रूप में उन्हें सौपने की योजना बनाता है ।१ वह इन्द्र का रूप 
घारण कर राम को उक्त संधि स्वीकार करने के लिए समभाता है, किन्तु लक्ष्मण की 
सावधानी से रावण की योजना का बीच में ही भण्डाफोड़ हो जाता है । इस पर वह 
अपने वास्तविक रूप में प्रकट होकर लक्ष्मण पर ऋरोध प्रकट करता है ।* 


मायापुष्पक : अभिनव ने अ्रभि० भा० में इसे तीव बार उद्धृत किया है । 
साव्यधर्मी के एक तत्त्व-अमूर्त भावों की साकार उपस्थित्ति, पर प्रकाश डालते हुए 
उन्होंने 'मायापुष्पक' मे 'ब्रह्मशाप' की एक पात्र के रूप में संदेह उपस्थिति का उल्लेख 
किया है ।* नाथ्यदर्पषण से दिदित होता है कि ब्रह्मशाप वाला यह हृश्य नाटक का 
पहला ही दृश्य था तथा उसमे बीज नामक्र प्र्थ-प्रकृति का विधान था ।" यह ब्रह्म- 
शाप सम्भवतः श्रवणकुमार के वृद्ध माता-पिता द्वारा दिया गया शाप था। शाप का 
यह प्रसंग रामायण में भी भ्राया है पर इसे मूर्त रूप में प्रत्यक्ष उपस्थित करने का 
श्रेय इस नाटक के प्रणेता को है जिसका नाम हमें अविदित है । यह स्मरणीय है कि 
भास ने बालचरित में मबुक ऋषि के शाप को इसी प्रकार सशरीर उपस्थित 
किया है ।* 

इस नाटक के विशिष्ट नाम से विदित होता है कि इसमें माया द्वारा चालित 
पुष्पक विमान के अभ्िप्राय का भी उपयोग किया गया होगा, किन्तु उपलब्ध उदाहररणों 
से यह पता नहीं चलता कि इस अभिप्राय का प्रयोग किस पद्धति से तथा किन 
उह्दं श्यों के लिए किया गया था । 


.. द्र0 ना0 ल0 २० को0, पृ0 04. 
2. द्र0 वी0 राघवन : पूर्वोक्त ग्रन्थ, पृ० 76. 
3. राध्वाभ्युदये राम वचयित्‌' रावणेन कूट्सन्धों जालिनी नाम राक्षसी झतेति । 
ना0 ल0 र0 को0, १0 30. 
4... यथा राघवाभ्युदये कूट्सन्धिना सामदाने निष्फलीभूते रावण. स्वरूपमास्थाय-दुरात्मंल्लक्ष्मण, 


तिष्ठ तिष्ठेति व्याहृतवान्‌ । वही, पृ0 329 
5. यथा मायापुप्पके “ततः प्रविशत्ति ब्रहममशाप” इत्ति । ना0 शा0 3.75 पर ज0 भा० 
6. बवचित्त्‌ व्यसननिवृत्तिफले रूपके व्यसनोपक्षेपरूपम्‌ । यथा 'मायापुष्पके' शाप: प्रविश्य वचन- 
क्रमेणाह-कैकेयी कद . .. कुलस्य क्षय. ॥ ना0 द0 .29.26 की वृत्ति । 


7. दे0 प्रस्तुत प्रबंध, पृ० 26. 


डरे ह२ . संस्कृत नाटक में प्रतिग्राकृत तत्त्व 


सत्यहरिश्चन्द्र नाटक : 

रामचन्द्र (१२वीं शती ई० उत्तराद्ध ) द्वारा प्रशीत इस नाटक में सत्यवादी 
राजा हरिएचन्द्र की कथा कुछ सामान्य परिवर्तनों के साथ प्रस्तुत की गई है। एक 
देवी योजना के अनुसार हरिश्चन्द्र को अपना राज्य खोकर दण्ड का द्रव्य चुकाने के 
लिए पुत्र व पत्नी सहित स्वयं को बेचना पड़ता है| अपने महाव्‌ त्याग और सत्तव के 
कारण वह सत्य की परीक्षा में पूर्ण सफल होता है तथा देवी शक्तियों-चन्द्रचूड़ व 
कुमुदप्रभ द्वारा अन्त में उसका अभिनंदन किया जाता है। इसके वस्तु-विन्यास में 
नाटककार ने शाप द्वारा रूपपरिवर्तन, ? मंत्र-शक्ति द्वारा दूरस्थ व्यक्ति का आकर्षण, 
ग्रौषधि द्वारा ब्रणों का तात्कालिक उपचार आदि अतिप्राक्ृत तत्त्वों का प्रयोग 


किया है। 


वीणावासवदत्त : 

भास-माठकों की अनेक विशेषताश्रों से युकतत इस नाटक के अ्रभी तक प्राठ ही 
श्रंक प्राप्त हुए हैं । श्री के० वी० शर्मा के मतानुसार इसमें कम से कम दो अंक भ्रौर 
रहे होंगे ।( उनके अनुसार इसकी रचना भामह (६०० ई०) व वललभदेव (१५वीं 
शती) के वीच के काल में कभी हुई ।* 

नाटक की प्रस्तावना मे सूत्रधार के एक कथन से विदित होता है कि 
उज्जयिनी के राजा प्रद्योत ने शिवजी के श्रभिप्रेत व्यक्ति के साथ अपनी पुत्री वास- 
वदत्ता के विवाह का निश्चय किया है ।९ प्रथम भ्रक के अनुसार एक दिन भगवाव 
शंकर राजा प्रदोत को स्वप्न में दिखाई दिये तथा वासवदत्ता के भावी पति के गुणो 
का वर्णन कर अ्रन्तहित हो गये ।” ये गुण एक सात्र उदयन में ही विद्यमान थे 
ग्रतएव उसे वश में करने की योजना बनाई गई । उक्त प्रसंग में स्वप्न को एक दैवी 
निर्देश के रूप में ग्रहण किया गया है । 


!.. हरिश्चन्ध का परिचारक कु तल भंग्रारमुख के शाय से शुगाल बन जाता है । 
दे0 सत्यहरिश्चन्द्र नाटक, 2 पु0 9 (निर्णयसागर प्रेस, वम्दई, 923) 

2 दे0 वहीं, 4 पृ0 38. 

3. दे0 वही, 5 १0 53. 

4. दे0 श्री के० वी0 द्वारा संपादित 'वीणावासबदत्त” की भूमिका (श्री कृप्पुस्वामी शास्त्री रिसर्च 
इन्स्टीट्यूट, मद्रास, 96 2) . 

5. वही, भूमिका, पु० 6. 


6. बही, .3. 
7. राजा-ततः से भगवान्‌ सजलजलदमन्द्रस्तनितगंभीरेण मनं.श्रुतिप्रल्दादिना स्वरेणैक श्लोक* 
मुक्त्वा अन्तहित: । अहमपि तेनप्वनिना प्रबुद्ध/ । वही, । पृ0 6. 


गम मत मल की मल कट पक मकर जल 


कतिपय अन्य नाठकों में अतिप्राकृत तत्व. ३६३ 


तृतीय अंक के अनुमार यौगंधरायण विद्या द्वारा लोगों की दृष्टि बांधकर 
प्रजजलित चिता मे प्रविष्ट हो जाता है |! लोग समझते हैं कि वह चिता में जलकर 
भस्म हो गया, पर वास्तव में वह एक अ्रमात्मक हृश्य था। वस्तुत: यौगन्वरायरणा 
चिता को लांघकर तया अंबकार में विलीन होकर एक पागल के रूप में उज्जयिनी 
पहुच जाता है । 


कुवबलयावली या रत्नपांचालिका : 

यह रसाणंवसुधाकर के लेखक शिंग भूपाल (१४वीं शतती ई०) द्वारा रचित 
चार अकों की नाठिका है। साव्यशास्त्र के एक प्रतिष्ठित आचार्य की कृति होने के 
कारण यह नाटिका विशेष महत्त्व रखती है। इसके कुछ पात्र जैत्े-कष्ण, नारद, 
रुक्मिणी, सत्यभामा आदि पौरारिक हैं, लेकिन कहावी पौराणिक लगते हुए भी पूरी 

रह काल्पनिक है । 

कथा में कुछ अतिप्राकृतिक तत्त्वों का प्रयोग हुप्ना है । ब्रह्मा की प्रेरणा से 
भूमि एक सुन्दरी कन्या कुवलयावली का रूप धारण कर लेती है? जिसे नारद धर्म- 
पिता के रूप में रक्मिणी के पास न्यास के रूप में छोड़कर उसका वर दू ने के बहाने 
ले जाते है। वे जाते समय पुत्री को एक अद्भुत अंगूठी देते हैं जिसके पहितने से 
वह पुरुषों की दृष्टि में रत्नों से निभित पुतली दिखाई देने लगती है, किन्तु स्त्रियों की 
दृष्टि में स्त्री ही रहती है ।। इस नाटिका का वैकल्पिक नाम “रलपांचालिका' (रत्नों 
की पुतली ) इसी अद्भुत घटना पर झ्राधारित है । एक बार वह अपनी सखी चरद्र- 
लेखा के साथ राजोद्ान में घूमने जाती है । वहां कृष्ण होते हैं जो इस बात मे 
प्राश्चर्य में पड़ जाते हैं कि चन्द्रलेखा एक पुतनी से कैसे वात कर रही है ? उन्हें 
सन्देद होता है ।£ इसी बीच वह चामत्कारिक भ्रगूठी कुबलयावली के हाय से गिर 
जाती है तत्र वह कृष्ण को एक युन्दरी कन्या के रूप मे दिखाई देती है। वह अथवा भेर 





. यौगन्धरायण. (आत्मगत्म्‌) बद्धमिदानी विद्यया जताना चक्षु.।. दही, 3 पृ0 53. 
2... नारद:--जनात्तिकम्‌ । 
जानासि लक्षिम! भगवच्चरणा रविन्द- 
सेवासखी बसुमती भगिनी पुरा ते। 
सैचाधुना त्वमिव देवहिताय घात्रा 
सम्प्राथितकृवलयावलिराविरासीत्‌ ॥ 
कुवलयावली, 4.0 (व्रिवेन्द्रम संस्कृत सिरीज, ज्नावनकोर, 94). 
3. कालिन्दी-देवि! कि सपा दारिका या स्त्रीदुष्ट्या स्त्री प्रतिमाति पुरुषदृष्द्यापि रलपांचालिक्रेति 
श्रूयते । वही, । पृ0 5. 
4. रत्पांचालिकंवेयमिति गृहणामि चक्षुपा । 
लीलयाप्यनुमानेन नेति ऊत्येमि किन्विदम्‌ ॥ यही, .9,0. 


३६४ : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


खल जाने के कारण चन्द्रलेखा को लेकर राजप्रासाद में चली जाती है। कष्ण को 
भूमि पर पड़ी वह अद्भुत अगूठी मिल जाती है तथ्य वे उसके रहस्य को समझ जते 
हैं । कुवलयावली को अंगुठी का ध्यान ग्राता है तो वह॒ पुनः उद्याद में लौठती है 
जहां कृष्ण से उसकी भेंट होती है। इस भेंद से दोनो के हृदय में परस्पर अनुराग 
जाग्रत होता है । बाद मे प्रासाद मे श्रमेक बार उनका गुप्त मिलन होता है। एक 
वार सत्यभामा उसे कृष्ण के साथ देखकर सर्ंक हो जाटी है और रुक्मिणी को इसकी 
मूचना दे देती है | ऋद्ध रुक्मिणी कुवलयावली को अपने महल में बन्द करा देती है, 
परन्तु एक राक्षस उसे वहां से उड़ा ले जाता है ।? तब रुक्मिशी की प्रार्थना पर 
कृप्ण उसे छुड़ाने जाते हैं। इसी चीच नारद रुविमणी के पास आकर कुबलयावली 
की वास्तविक कथा बताते हैं । रुक्मिणी नारद के परामर्श से कुवलयावली का कृष्ण 
से विवाह करा देती है । 

नाठिक्रा की उक्त कथावस्तु में भूमि द्वारा युन्दरी कन्या का रूप धारण 
झरना तथा अद्भुत अंगूठी के प्रभाव से कुवलयावली का पुरुष मात्र की दृष्टि में 
रत्तपांचालिका दिखाई देता अतिप्राकृतिक तत्त्व हैं। इसकी नायिका कुवलयावली 
एक अर्धदिब्य पात्र है तथा नारद व दानव को भी हम अ्रतिप्राकृतिक पात्रों की श्रेणी 
में गिन सकते हैं। नाटक का मुख्य रस श्गार है जिसका विप्रलंभ पक्ष अधिक उभरा 


है तथा अद्भुत रस का उसके भ्रग के रूप में विधान किया गया है 


जानकोपरिणय 


१७वीं सदी ई० के मध्यभाग में रामभद्र दीक्षित? द्वारा रचित इस नाटक 
को कोनो ने राम सम्बन्धी सर्वाधिक लोकप्रिय नाटकों में से एक माता है।” इसमें 
सीता के परिणय से लेकर रावण-वध व अयोव्या में राम के राज्याभिषेक तक की 
कया सात अंकों में निवद्ध है। मोटे रूप में रामायण की कथा का अनुगमन करते 
हुए भी नाटककार ने इसके वस्तु-विधान में श्नेक चूतत व चामत्कारिक कल्पनाश्रों 
का समावेश किया है । इस नाटक की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसमें अनेक 
राक्षस पात्रों द्वारा मायामय रूप ग्रहणा किया गया है। रूपपरिवतेन के इस 


8.. सुगन्धिका-भट्टारक ! सप्रच्छदष्मावादालिन्दे कुवतयावली 
कैनाप्यनालक्षितेन गृह्दीवेति व्याकुला देवी। वही, 4.60. 
2 नाठक की प्रस्तावना के अनुसार ये यज्ञराम दीक्षित के पुत्त तथा वहुंवृच नल्‍्लदीलित के पोत 
थे । इन्हेंनि स्वयं को कौण्डिन्य गौत्र का बताया है। ये नीलकण्ठ मखी, गोकक्रनाथ तथा बाल 


कृष्ण के शिष्य थे तथा बद्भुतदर्पण के रचयिता महादेव के समकालीन माने गये हैं । 
शे0 इण्डियन ड्रामा, पृ० 757 


द् 


कतिपय अन्य नाटकों भें अतिप्राकृत चत्त्त * ३६५ 


अ्रभिप्राय (४०४ का लेखक ने इस सोसा तक प्रयोग किया है कि रूप बदलने वाले 
राक्षस लोग स्वयं ही उसके कारण उद्श्रांत (००॥प७४०) हो जाते हैं । 


प्रथम अंफ में रावण के मंत्री सारण के परामर्श से यह तय किया जाता है 
कि सीता की प्राप्ति के लिए रावण राम का, सारण लक्ष्मण काव विद्युज्जिह्न 
कौशिक का रूप धारण कर विश्वामित्र के आश्रम में जायेंगे जहां जनक राम के साथ 
सीता का विवाह करने के लिए श्राये हुए है। स्वयं विश्वामित्र उत्त समय राम को 
लाने के लिए अयोध्या गये हुए हैं । रावण, सारण व विद्युज्जिह तिरस्करिणी विद्या 
से अदृश्य होकर विश्वामित्र के आश्रम में जाते हैं ।२ दूसरे अंक में बताया गया है कि 
विश्वामित्र ने अयोध्या जाने से पूर्व सीता के हाथों में 'राक्षत्तान्धकरण नामक मणि 
से जड़े दो कठक (कंगन) पहनाये थे, जितके कारण वह राक्षणों की दृष्टि में अदृश्य 
रहती है |? राक्षत्त लोग इन कटकों को छल्न से प्राप्त कर लेते हैं जिससे सीता अदृश्य 
से दृश्य हो जाती है। तृतीय अंक में राक्षस मारीच श्रपनी मां ताडका व भाई 
सुवराहु के वध का बदला लेने के लिए राम को जीवित ही चिता में प्रविष्ट कराने की 
योजना * को व्यावहारिक रूप देता है । इस योजना के अनुसार वह स्वय विश्वामित्र 
के शिष्य काश्यप का तथा कराल नामक राक्षस राम के सखा विगल का रूप धारण 
कर लेते है । इसी वीच वास्तविक पिगल व काश्यप भी घटनास्थल पर आा जाते हैं, 
किन्तु राम उन्हें राक्षण गौर मायारूपधारी राक्षसों को पिगल व काश्यप समभते है । 
तभी नेपथ्य में मायामय सीता का श्रार्तनाद सुनाई देता है; वह अपने पिता की मृत्यु 
के शोक में अग्नि-चिता में प्रवेश कर जाती है। राम भी उसका प्रनुगमन करना 
चाहते है, पर मारीच की मूर्खता से सारा रहस्य खुल जाता है । तभी राम के पाद- 
स्पर्श से एक शिला अहल्या बन जाती है; वह राक्षस्ों की माया का भेद खोल देती 
है । भयभीत राक्षस मृग का रूप घारण कर भाग निकलते हैं। चतुर्थ अंक में पूर्व 
निर्धारित योजना के अनुसार रावण राम का, सारण लक्ष्मण का तथा विद्युज्जिह्न 
विश्वामित्र का रूप धारण कर ग्राश्रम मे स्थित जनक से भेंट करते हैं। तभी इब्द्र 


.. दशानन--श्रहा विद्याप्रभाव: | न केवलमस्मान्‌ न जनो न पश्यत्तीति, न शुणोति बचनानि चे । 
जानकी परिणय, ॥ पृ0 32 (श्री गणेशगास्त्री लेले द्वारा सपादित, वम्बई, 806) . 
2. शीलवती--सुच रिते, त्वा भणामि, प्रियसख्या - करकोशलमुल्रेक्षय त्यममेवास्था हस्ते देटऊ- 
युगलमामोचितम्‌ । यत्‌ तातकौशिकेन राक्षसान्धकरमणिघर्टित जानकीहस्से आमु- 
ड्चेति तव हस्ते समरपितमासीत्‌ । यस्मिन्‌ राक्षसान्धकरणो मणि. । 


ही व वही, 2 पृ० 62 (?) 
3, फराल--ईपतूरमे वैतदिदानीमायंस्प-- 


विप्रियश्रवणात्सद्य: पतन्ती हथ्यवाहने । 
मायातीतामनुपतैद्‌ रामस्ततप्रेमगीरवात्‌ ॥ वही, 3.3- 


३९६ : संस्कृत नाटक में अतिग्राकृत तत्त्व 


का गुप्तचर एक गन्धर्व नेपथ्य से सूचना देता है कि राक्षस लोग राम, लक्ष्मण व 
विश्वामित्र का रूप धारण कर आश्रम की ओर ग्रा रहे है | अनन्तर वास्तविक राम, 
लक्ष्मण व विश्वामित्र आश्रम में आते है पर जनक उन्ही को मायारुपधारी राक्षस 
मानते हैं । अपने सन्देह के निवारण के लिए जनक प्रतिज्ञा करते है कि शित्र का 
घनुप चढ़ देने वाले व्यक्ति के साथ ही जानकी का परिणय होगा । इस बीच माया 
राम, लक्ष्मण व कौशिक दृश्य रूप में वहां से खिसक जाते है, किन्तु तिरस्करिणी 
विद्या द्वारा अदृश्य होकर निकठ ही उपस्थित रहते हैं। उधर वास्तविक राम शिव- 
घनुध को चढ़ाकर सीता के साथ विवाह करते हैं । 


पंचम अ्रक मे राम पर आसक्त शूपंणखा सीता का? झौर सीता पर आसक्त 
विराघ राम का? माया हप घारण करते है, पर एक दूसरे को ही वास्तविक राम व 
सीता समभने की भूल कर बैठते है |) विराध सीतारूपवारिणी शूर्पणखा को लेकर 
प्राकाश में उड़ जाता है पर जठायु उनके मार्ग को रोक लेता है | तव वे भूमि पर 
उतर आते है तथा एक-दूसरे का वास्तविक रूप पहचान कर बढ़े लज्जित होते है । 


पष्ठ अंक में उपनस-प्रणीत एक प्रेक्षणक अप्सराञ्रों द्वारा रावण के समक्ष 
प्रभिनीत किया जाता है । लक्ा में वन्दिती सीता भी विभीपण की पुत्री अ्रनला से 
प्राप्त राक्षसान्वकरमणि से जड़ं कटक को पहन कर अदृश्य रूप में उस प्रेक्षणक को 
देखती है । सप्तम अक में शूर्पएणखा 'पर्गादिनी! नामक एक तापसी का मसाया-रूप 
ग्रदणा कर श्रयोध्या पहुच जाती है और भरत व शत्रुष्य को राम, सीता, सुग्रीव, 
हनूमान्‌ ग्रादि की मृत्यु की कूठी खबर देकर भ्रांत कर देती है। वे शोकविह्नल होकर 
चिता मे प्रवेश करने ही वाले है कि हनूमादव्‌ यथासमय वहां पहुंच कर उन्हें राम 
श्रादि के आगमन की सूचना देते हैं जिससे उक्त दु.खद स्थिति टल जाती है । 


उक्त विवरण से स्पष्ट है कि रामभन्द्र दीक्षित ने प्रस्तुत नाटक में माया 
द्वारा रूप परिवर्तेत तथा तिरस्करिणी विद्या व अदभुत मणि के प्रभाव से अदृश्यता- 
इन दो प्रतिप्राकृतिक तत्त्वों का विशेष रूप से प्रयोग किया है.। 


. शूरपणखा-- . इदानी जानक्रीहूपमवलम्ब्य दूरतो राममेकाकिनं निगतं गृहीत्वा हेमकूटशैल्रदेश 
एतेन यथामनो रथ विहरिष्ये । वही, 5 पृ0 266. 
2, विराध--जैतु' क्षय: किमयमदूभुतवाहुमत्तव : 
सौमित्रिरेव मम दाशररी कथा का । 
तज्जानकी रघुशिशोरवलम्ब्य रूप 
देशे दवीयसि हरन्विहरे यवेप्टम्‌ ॥ | चही, 5.4. 
3... लक्ष्मण--आर्या सीतां विदन्नेव राक्षसों वक्ति राज्षतीमू । 
आयंवुद्धयातगप्येपा प्रतिवक्ति यर्थ चितय्‌ ॥ वही; 5-35. 


कतिपय अच्य नाठकों में श्रतिप्राकृत तत्व : ३९६७ 


श्रदुभुतदर्पण : 
जानकी परिणय के समान यह नाठक भी अनेक प्रकार के अदभुत तत्त्वोंस्से 
युक्त है । इसके रचयिता महादेव रामभद्र दीक्षित के समकालीन थे । दस श्नकों के 
इस नाटक में थे गद-दौत्य से लेकर रावण-वध तथा राम के राज्याभिषेक तक की 
कथा श्र कित है । इसमें प्रदभूत दर्पण सामक एक मणि के अभिप्राय का प्रयोग किया 
गया है जो इसके नामकरण का आधार है। यह मशि मय दानव द्वारा अपने जामाता 
रावण को भेंट में दी गयी थी | इसकी यह विशेषता है कि तीन योजन दूर तक की 
समस्त वस्तुएं तथा क्रियाए इसमें प्रतिबिम्बित होती है ।! यह मण्णि संयोग से राम 
के हाथों मे पड़ जाती है। इसके द्वारा राम व लक्ष्मण लंका में स्थित रावण के कार्य- 
कलाप तथा सीता के वृत्तान्त को प्रत्यक्षवत्त देखते हैं । 
डा० एस० के० दे० के विचार में महादेव ने अद्ृभु] दर्पण की कल्पना 
प्रसन्नराधव के छठे श्रक के अनुकरण पर की है ।? जैसाकि पहले कहा जा चुका है? 
प्रसन्नराघव के इस अंक में विद्याधर रतनशेवर द्वारा अपने मित्र चम्पकापीड को 
एक ऐन्द्रजालिक दृश्य दिखाया गया है| रलशेखर ने मय दानव के पुत्र चित्ररूप से 
घह विद्या सीखी है । इसके द्वारा वह किष्किधा पर्वत पर बेंठे-बैठे ही लंका में स्थित 
भीता का वृत्तान्त अपने मित्र वो दिखा देता है । समीप में स्थित राम व लक्ष्मण भी 
संग्रोगवश इस दृश्य वो देख लेते है| अ्ररृभुतदर्परण में इन्द्रजाल' का स्थान मरिण ने 
ले लिया है, किन्तु दोनों का कार्य-सुद्र वस्तुओं व व्यापारों का दर्शन समान है । 
श्रदृभुत प्रभाव से सम्पन्न भ्रगूठी, मणि आदि वस्तुओं का प्रत्यभिज्ञान, भ्रदर्शेन, 
मूल छप की प्राप्ति श्रादि के साधन के रूप में सस्कृत नाटक में बहुत पहले से ही 
प्रयोग होता रहा है । शाकुन्तल, विक्रमोर्वशीय, भ्रविमारक, श्राएचर्येचूडामणि आदि में 
हम विभिन्न उद्देश्यों के लिए इनका उपयोग देख चुके है । अद्भुत दर्षण में नाटक 
कार ने 'मणि' के परम्परागत अभिप्राय का एक नये रूप मे प्रयोग किया है । 
प्रस्तुत नाठ में राक्षेसों के रूप-परिवर्तेत तथा अन्य मायामय व्यापारों का 
भी समावेश मिलता है। प्रथम अंक में राम को विभीषण का यह सन्देश मिलता है 
). शम्बर-- . अथवा अस्ति महाराजलकेश्वरघ्य शबशुरेण दानवेद्ध ग 
दर्शदोपदीकृ रो महामणिरद्भुतदपंणो नाम । 
प्रतिफलति यत्न सर्व वस्तु यदा योजनत्रितयात्‌ । 
तत्तत्कियाश्च॒ सर्वा विना पुन मॉनिसी वृत्तिम्‌ ॥ 
(अदुभुतदर्पण, .23 (निर्णयसागर प्रेस, बंबई, द्वितीय संस्करण, 938) . 
2. दे0 हिस्द्री आँव संस्कृत लिट्रे चर, पृ० 464. 
3. दे0 प्रग्तुत्त प्रबन्ध, पृ० 386-387. 


३९८ 5 संस्कृत नाटक में अ्रतिप्राकृत तत्त्व 


कि राक्षस लोग मायाप्रधान युद्ध की तैयारी कर रहे हैं तथा इस कार्य के लिए शम्ब्र, 
मय, विद्युज्जिह्न श्रादि को नियुक्त किया गया है, श्रत. हमारे पक्ष के लोगों को 
सावधान रहता चाहिए ।* इसी प्ंक में शम्बर नामक असुर दधिमुख वानर का रूप 
धारण कर राम व लक्ष्मण को पअंगद के राक्षस-पक्ष मे सम्मिलित हो जाने की मिथ्या 
सूंचना देता हैं। उसके व्यवहार से जाम्बवाद्‌ को सन्देह होता है और वह पकड़ लिया 
जाता है। किन्तु मार्ग में ही वास्तविक दधिमुख को आता देख कर बह तिरोहित हो 
जाता है ।? द्वितीय अ्रंक में शम्बर पुन: दधिमुख के रूप में और तृनीय में तारकेय 
(अ्रंगद) के रूप में राम व लक्ष्मण के पास श्राता है किन्तु जाम्बवान्‌ द्वारा पुनः 
पकड़ लिया जाता है एवं वन्दी बनाकर किण्किधा की गुहा में भेज दिया जाता है। 
नाटक में विभिन्न अवसरों पर राक्षस तोग सुग्रीव, राम व सीता के मायामय कटे 
मस्तकों को दिखाकर अपने प्रतिपक्षियों को भ्रान्त करने का प्रयत्त करते है। पचम 
धक के एक ऐमे ही प्रसंग मे विद्युज्जिह्न की योजनानुसार शुर्पणखा सीता को माया 
राम का कटा हुआ सिर दिखाती हैं? जिससे वह (स्ीता। मूच्छित हो जाती है । 
तब च्रिजटा, सरमा आदि सीता की परिचारिका राक्षसियाँ उसे श्राश्वस्त करने के 
लिए अपनी माया द्वारा एक नाटिका प्रस्तुत करती हैं। इस माया न्ादिका भें पहले 
राम व लक्ष्मण क्रमश: कुम्भकर्णो और मेघनाद से युद्ध करते हैं और फिर रावण के 
साथ ॥* नाटककार ने विक्षत (माया) राम, विकृतलक्ष्मणा व विक्ृतरावण को इसकेः 
पात्रों के रूप मे उपस्थित किया है । इस नाटठिका को अशोकवन में स्थित सीता व 
रावण तो देखते हो हैं, राम श्रौर लक्ष्मण भी भ्रद्भूत् दर्पण के द्वारा लंका के बाहर 
से ही उसे देख लेते है । 

युद्ध-वर्णन में अनेक प्रकार के अलौकिक तत्वों का उल्लेख मिलता है | 
भेघनाद माया द्वारा भ्राकाश में अवश्य होकर युद्ध करता है ।* उसके द्वारा प्रयुक्त 
मंत्रात्मक नागास्त्र से सर्वत्र भ्रन्थकार छा जाता है ।९ राम के साथ युद्ध में रावण 
असरुय रूप धारण कर लेता है न्नौर उसका प्रतीकार करने के लिए राम शो ऐसा 


3.. बेनल : सायाप्राम योद्धव्यमिति तदय च सयशम्वरविद्युज्जिह्ृप्रमुखमानीयते परैरादिमाया- 
विकलम्‌ ! *.. यही, पृ0 2. 

2. शम्बर : (सहपोद्र कम) दिप्टूया खलू दाशरयिप्रहित॑ कार्यलेखमवमुक्तमत्पाणिरादाय हस्ता- 
भ्यामवहितेन चेतसा यावदनुवाचयति तावदयदच्छासंनिपतितं सुग्रीवपरिचारकं 
दध्िमुखमेव क्षटिति गोचरीक्ृत्य मया वचितो$यं जरदुभल्लूक: । वही, 2 पृ0 7-8. 

3. बही, 5 पृ0 58. 

<..दे0 सप्तम व बप्टम अंक । 

5... चेही, 4,9,80,2,5« 

6. वही, 4.0,6« 
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ही करते है ।! रावण के कटे हुए मस्तकों के स्थान पर नग्रे मस्तकों का आविर्भाव*, 
सीता का अख्नि-प्रवेश तथा अग्निदेवता का प्रादुर्माव, पुष्पक विमान द्वारा राम, 
सीता झ्ादि का अयोध्या! मे आगमत* आदि बातें रामायण के अनुसार ही है 


उक्त विवरण से स्पष्ट है कि यह सारा ही नाठक अनेक प्रकार के अतिप्राकृ- 
तिक तस्वों से परिपूर्ण है । नाटककार का उदं श्य इन तत्त्वों के प्रयोग द्वारा अद्भुत 
रस की निष्पत्ति कराना है जो इस नाठक का प्रधान रस है। प्रायः सभी अद्भुत 
तत्त्व राक्षती माया के विभिन्न रूप है। रामायण, महाभारत व पौराशिक कथाओं 
में बखित राक्षसों की मायाविनी प्रकृति के झ्राधार पर नाटककार ने इन तत्त्वों की 
पोजना की है | भवभूति, मुरारि, शक्तिभद्र, राजशेखर आदि नाठककार अपनी 
कृतियों भें प्रकाय-प्रवेश, रूप-परिवर्तंन प्रादि राक्षसी माया का पहले ही चित्रण कर 
चुके थे, जिनसे प्रस्तुत नाटककार को भी प्रेरणा मिली होगी । सच तो यह है कि 
उसते अपना सारा ध्यान अदभुत तत्वों की योजना में ही लगा दिया है जिससे नाठक 
के अन्य पक्षों के साथ अन्याय हुआ है। यही बात जावकी-परिणय के विपय में भी 
फद्दी जा सकती है। वस्तुत: अद्भुत तत्वों की अभिवव योजना ही इन नाढकों की 
एकमात्र विशेषता है । यही कारण है कि ये केवत कौतूहल और आ्राग्चर्य की सृप्दि 
करते है, हमारे हृदय को नहीं छूते । भ्रदृभुत तत्त्वों की योजना की प्रक्रिया में मूदकथा 
आर पात्र दोनों को इसमें इतना बिकृत कर दिया गया है कि उससे शअ्रस्वारस्य ही 
पैदा होता है । अत. नाटकत्व की कसौठी पर इनका कोई बहुत ऊंचा मूल्य नहीं 
भ्रांका जा सकता । 


ग्रतिप्राकृत तत्वों के प्रयोग की परवर्ती परम्परा : कुछ सन्दर्भ 


प्रस्तुत अध्याय मे यहा तक हमने कुछ ऐसे नाटकों का ग्रतिप्राकृतिक तत्त्व 
की दुष्टि से परिचय दिया जो सस्क्षत ताटक की परवर्ती परम्परा मे अधिक चित 
रहे है या जिनका अतिप्राकृत तत्वों को दुष्टि से हमे अधिक महत्त्व प्रतीत हुश्ला । 


अतिप्राकृत तत्वों का न्‍्यूनाधिक प्रयोग परवर्ती काल के अन्यान्य कितने ही 
नाटकों में होता रहा है और यह परम्परा ग्राधुनिक युग तक चली आयी है । हमारा 
उद्दे श्य संस्कृत के केवल प्रमुख नाठकों मे प्रयुक्त श्रतिष्राकृत तत्त्वों का विवेचन करता 
रहा है, अतः अपेक्षाकृत प्रल्पत्रमुख या प्रप्रमुख नाटकों का अध्ययन हमारे विषय 


४... वही, 9.3.4. 

2... वही, 9 प 30. 

3. वही, 0, 0-5| 

+. वही, ॥0 पु0 ॥42-47.- 


४०० ; संस्कृत नाटक में अ्रतिप्राकृत तत्त्व 


क्षेत्र में नहीं आता तथापि अतिप्राकृत तत्त्वों के स्वरूप व प्रयोग की परवर्ती परम्परा 
के स्पष्टीकरण के लिए हम उनमें से कुछ का संक्षिप्त विवरण देंगे । 


रामकथा पर आधारित सुभट (१३वीं सदी का पूर्वार्ष) के दु्ांगद' में राम 
के दूत अंगद की उपस्थिति में राक्षती माया की सृष्टि मायामैथ्िली रावण की गोद 
में आकर बैठ जाती है? किन्तु शीघ्र ही उसका रहस्य खुन जाता है। इस नाठक में 
चित्रागंद व हेमांगद नामक गन्तर्वो द्वारा रावण-वध व पुष्पक विमान द्वारा राम के 
श्रयोध्या-गमन की सूचना दी गयी है । 

सोमेश्वर (१३वीं सदी का पूर्वार्ध) के 'उल्लाघराघव”* में सीता विवाह से 
लेकर राम के अयोध्या लौटने तक की राम-कथा ग्राठ अंकों में वरणित है। इसके 
प्रन्तिम अंक में लवणासुर का प्रस्णिधि कापंठिक मुनि के वेष (रूप) में अयोध्या 
जाकर रावण के हाथों राम, सीता व लक्ष्मण की मृत्यु का सिथ्या समाचार देता है। 
इससे कौशल्या, सुमित्रा आदि अग्नि में प्रवेश के लिए तत्यर हो जाती है, किन्तु तभी 
राम का विमान ग्रयोध्या पहुंच जाता है और कार्पटिक का भेद खुब जाता है। झूप- 
परिवर्तेत व प्रवचना के इस प्रसंग पर वेशीसंहार' के श्रन्‍्तिम भ्रक का प्रभाव निर्तांत 
स्पष्ट है । यहां भी नाटककार का लक्ष्य एक कृत्रिम परिस्थिति उत्नन्त कर करुणा 
रस के चित्रण में अपना नेपुष्य प्रदशित करना है किन्तु श्रारोपित व अनुकरणुमूलक 
होने से यह प्रसंग अभीष्ट प्रभाव उत्पन्त नही कर पाता । 

चतुर्थ अंक में कुमुदांगद व कतकचुड नामक दो गन्चर्व आ्राकाश में उड़ते हुए 
अपने वार्तालाप में दशरथ की मृत्यु से लेक र विराध के वध तक अनेक घटनाओं की 
सूचता देते हैं । 

भमहानाटक' व हनुमन्ताटक अनियमित नाटकों की श्र॑णी में जिने गये हैं ।९ 
इनकी मौलिकता, प्राचीनता व प्रामाणिकरत्ता के विपय में विद्वानों को संदेह है। ये 
दोनों एक ही नाठक के दो पृथक्‌ किन्तु अनेक श्रंशों मे परस्पर समान संस्करण माने 
जाते हैं, जिनके वर्तमान रूप का संपादन संभवतः १३वीं शताब्दी में हुआ ।/ इनमे 
अधिकतर श्लोकों में रामकथा का परम्परागत रूप प्रस्तुत किया गया है। अतिग्राकृत 





.. दे0 दूतांगद, पृ० 35 (चौखंवा संस्कृत सिरीज, बनारस, 950). 
2. सम्पा0--मुनि पुण्यराज तया भोगीलाल जयचन्द भाई संडिनरा, ओरियप्टल इन्स्टीद्यूट, 
बड़ौदा, 96. 
3. दे0 कीथ : संस्कृत ड्रामा, पृ० 270. 
4... इनमें से महानाठक में दस और हनुमन्नाठक में चौदह अंक हैं । प्रथम के संकलनकर्ता मधुमूदन 
विश्व तथा द्वितीय के दामोदर मिश्र माने जाते हैँ | एक किवदन्ती के अनुसार हंनुमन्‍नाटक 
मूलतः हनुमान्‌ को कृति है । 


कृतिपय अन्य नाटको मे आतप्राकृत तत्त्व : ४०१ 


तत्त्वों की दृष्टि से इसमें कोई नई विशेषता नहीं है तथा नाटकीय हृष्टि से भी उनका 
मूल्य नगण्य है । 

भास्कराचार्य (१४वीं शत्ती ई०) के “उन्मत्तराधव' नामक प्रेक्षणाक में सीता 
दुर्वासा के तपोवन में पुष्ष-चयन के लिए श्रविष्ट होने पर ऋषि के शाप के अनुसार 
हरिणी में परिवर्तित हो जाती है । राम उसके विरह में उन्मत्त होकर प्रलाप करते 
हैं। अन्त में अगस्त्य ऋषि के अनुग्रह से उसे अपने वास्तविक रूप की प्राप्ति होती 
है ।! एक अंक का यह ताटक कालिदास के विक्रमोबंशीय के चतुर्थ अंक से अतीव 
प्रभावित है । 

रामपाणिवाद (१८वीं सदी का पूर्वार्) के 'सीताराघव'* में रामायण में 
प्राप्त श्रनिषप्राकृतिक तत्त्वों के अतिरिक्त मुख्य रूप से रूप-परिवर्तेत की दो घटनाएं 
पभ्राई हैं जिन पर पूर्ववर्ती राम नाटकों का स्पष्ट प्रभाव है। रूप-परिवर्तेन की पहली 
घटना दूमरे अंक में आई है जहां ताडका झौर सुबाहु के वध का राम से वदला लेने 
के लिए मायावसु व करम्बक नामक दो असुर क्रमशः दशरथ व सुमंत्र का रूप घारख 
कर जनक की राजसभा में उपस्थित होते हैँ ॥ उनका लक्ष्य राम को शिवघनुष चढ़ाने 
प्रौर सीता के साथ विवाह करने से रोकना है । लेकिन उनकी योजना सफल नहीं 
होती । वास्तविक दशरथ व उनके दल के जनकपुरी में झ्ाने की वात सुनकर वे 
वहां से चुपचाप खिसक जाते हैं | राक्षती माया की दूसरी घटना चतुर्थ अंक में आयी 
है जहां शूपंराखा की सखी अ्योमुखी मन्‍्यरा का रूप धारण कर कंकेयी को दशरथ 
से दो वर मांगने के लिए प्रेरित करती है। नाटक के अनुसार शूर्पणला राम पर 
प्रामक्त थी, इसलिये वह चाहती थी कि राम वन में आ जायें और उसे उनका 
सान्निध्य प्राप्त हो । 

राम-कथा के समान कृष्ण-कथा भी परवर्ती संस्छृत नाटककारों का प्रिय 
विपय रही है | रविवर्मभूष (१३वीं शी उत्तरार्ध) का प्रद्य म्ताम्युदय नाटक 
हरिवंश पुराण में वशितर* प्रद्य मत व प्रभावती के प्रणायाल्‍्यान पर आधारित है। 
इसके तृतीय अंक में नायक प्रद्यम्त तिरस्करिणी विद्या से प्रच्छन्न हकर सायिक्ना 
प्रभावती से मिलने के लिए बाह्मोद्यान में जाता हैं। चतुर्य अंक में नारद व ऋृष्ण 


. अगस्त्य--अहमेकाकिनीमस्मदाश्रमे तिष्ठन्तीमितस्ततः: प्लवमानामदृष्ठपूर्वा हरिणों समाघिना 
जानकीं निश्चित्य तत्क्षणमेव शापान्मोचित्वा भवदन्तिकमनैपम्‌ । उ0 रा0, पृ0 १6. 

2... सम्पा0 श्रनाद कुज्जन्‌ पिल्ल, विवेन्द्रम संसक्ृत सिरीज सं0 92, त्रिवेन्द्रसम 958. 

3. सम्पा0 दो0 गणपति शास्त्री, ल्विवेन्द्रय पिरीज सं० 8, त्िवेन्द्रम, 90. 

4. विष्णुपवं, 9]-97« 


४०२ ; संस्कृत नाठक में अतिप्राहृत तत्व 


आकाश में उड़ते हुए प्रद्यम्त व वद्धनाव के युद्ध का वर्णन करते हैं जिसमें दोनों 
पक्षों की ओर से अलौकिक प्रभाव वाले अस्त्रों का प्रयोग किया जाता है । इस नाटक 
में कृष्ण ईश्वर के अवतार के रूप में ठखित है । भद्बतट के विषय मे कहा गया है 
कि मुनियों द्वारा दिये गए बरदान के प्रभाव से वह सर्वत्र अप्रतिहत रूप सेआ जा 
सकता हैं तथा उसमें श्राकाशगमन की भी शक्ति है ।? 


उक्त कयावस्तु पर आधारित हरिहर के (१६वीं-१७वीं शताब्दी ई०' 
'प्रभावतीपरिणय' में प्र मन मायामदुकर का रूप घारण कर पुष्पों के साथ प्रभावती के 
प्रन्त:पुर में पहुंच जाता है । इसी अक में वह तिरस्करिणी से प्रच्छुन्त होकर पुनः 
वही कार्य करता है ।* गद व साम्ब भी प्रद्यूस्‍्त से तिरस्करिणी विद्या सीखकरः 
पुनाभ कौ पृत्रियों के अ्न्तःपुर में प्रविष्ठ हो जाते हैं । 

हूप गोस्व्रामी (१६वीं शतो) के 'विदग्ध-माधव'* (७ अंक; व ललित-माघव ९ 
(१० अंक) नाठको में कृष्ण, राधा व गोपियों की प्रेम कथा को चैतन्य संग्रदाय 
के भक्ति सिद्धान्त के आलोक में नया रूप दिया गया है। ये नाटक वैष्णव रस-शास्त्र 
की मान्यताओं को मूर्त रूप देने के लिए रचे गये लगते हैं । इन दोनों की विष्य-बस्तु 
लगभग एक ही है, केवल 'ललितमाधव में उसे अधिक विस्तार दिया गया है। इनमें 
चन्द्रावली व राधिका विन्ध्यगिरि की पुत्रियों कही गई हैं। इसके द्वितीय अंक में 
श्रीकृष्ण द्वारा शखचुड़ नामक असुर का वध वरणित है । तृतीय श्रक में बताया गया 
है कि विरहोन्मत्त राधिका यमुना में कूद पड़ती है श्रीर घिलीन हो जाती है किस्तु 
एक आकाशवाणी छारा सूचना दी जाती है कि वह सूर्यमंडल को पार कर भ्रपर लोक 
में पहुच गई है | पष्ठ अंक में सत्यभामा व श्रीक्ंप्णा के विवाह की भागवत में वर्णित 
कया को नया रूप देने का प्रयास किया गया है। इसके अनुसार सत्यभामा राधिका 
का ही अन्य रूप थी; उसे सूयंदेवता ने स्यमन्तक मरिग सहित राजा सयाजित को 
दिया था ! 


. कृष्ण :--विच्चते क्िय त्ाठत््यास्मिन्नवमेघे नाट्यप्रयोगनैवुणपरितोपितमहपिसंघदततविविधवर- 
लब्धवैभवों भद्दामा न; ।स खल्‌ प्रसिद्धाकाशगमन- सर्वत्ञाप्रतिहतप्रवेशश्न । 
तत्मुखेदेव सर्वे साधनीयम्‌ । प्रद्युम्ताभ्युदय, ! पृ0 7- 

»& मायामाधुकरी तनु कृतवता किन्नाम यन्ना जितम्‌ ॥ 

प्रभावत्तीपरिणय, 4 8 (चोखम्वा संज्कृत सिरीज, दवारस, 959) 

बही, 5 पृ0 27. 

वही, 5 १.0 28. 

सम्पा0 प0 रमाकान्त झा, चोडम्वा संस्कृत सिरीज, वाराणसी, 970. 

संपा0 प्रो0 बाबूलाल शुक्त, चौद्म्वा मस्क्षतत सिरीज, वाराणसी, 969. 
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कंतिपय अन्य नाटकों में अतिप्राकृत तत्त्व : ४०३ 


रूपगोस्वासी के नाटक कवित्व की ह॒ष्टि से उत्कृष्ट होने पर भी नाठकत्व 
की कसौटी पर खरे नहीं उतरते । उनमे क्रिया-तत्त्व बहुत कम है । कृष्ण, राधा व 
गोपियों का प्रेम रहस्यवादी-भावना से श्ोतप्रोत है । 
शेपक्ृष्ण (१७वीं शत्ती का प्रारम्भिक भाग) के 'कंसवध!? में भागवत के ' 
ग्राधार पर क्रृष्ण-जन्म से लेकर कसबवंध तक की कथा सात श्कों मे वणित है। 
इसमे कोई नये अतिप्राकहृत तत्त्व नही मिलते । कृष्ण का व्यक्तित्व लोकोत्तर गुणों से ' 
युक्त बताया गया है । पहले वे गोकुल में श्रनेक अ्रसुरों का सहार करते है और शभागे 
घलकर मथुरा मे कंस का । 
वामन भट्ट बाण (लगभग १४०० ई०) के (पार्वती परिणय! * में कुमार- 
सम्भव के आधार पर पाती की तपस्या व शिव के साथ उसके परिणय की कथा 
निवद्ध की गई है | इसके सभी पात्र दिव्य हैं श्रतः इसमे प्राकृत व श्रतिप्राकृत का 
विभाजन सम्भव नहीं है। प्रथम प्रंक में श्राकाशमार्ग से नारद का पृथ्वी पर अवतरण 
व प्रसिधान द्वारा भक्तिय का ज्ञान, द्वितीय म॑ वनदेवता वासन्तिका का आकाश सारे 
से ननन्‍्दन-वन में गमन, तृतीय अ्ंक्र मे नारद का तिरस्करिणी विद्या से अ्रदृश्य होकर 
_क्रोमरेव का ग्रनुगमन तथा शिव द्वारा कामदेव का दहन व रति को आश्वासन देने 
| हेतु श्राकाशवाणी इत्यादि रूढ़िगत अतिप्राकृत तत्त्व इसमें भी श्राये हैं पर वे नाठक 
. के सर्वांगीण दिव्य परिवेश के ही अंग हैं। 


हरिहर के 'भतृ हरिनिर्वेद!? नामक पांच शभ्रकों के नाटक में योगी गौरक्षनाथ 
भतृ हरि की मृत पत्नी भानुमती को पुनर्जीवित कर देता हैं किन्तु भतृहरि संसार 
से विरक्त होकर उसे त्याग देता है। 

रामचन्द्र (१२वी शती का अ्रस्तिम भाग) के 'कौमुदी मित्राणंद' तामक प्रकरण 
में लोक कथाओ्रों से गृहीत अनेक श्रतिप्राकृत तत्त्व श्राये है, जैसे-देवता से मंत्र की 
प्राप्ति, शव मे प्राण सचार, अ्रदृश्यता आदि । इन तत्त्वों द्वारा नाटककार ने कथा 
को रोचक व विस्मयकारी बनाने का यत्न किया है ।॥* उहुंडी (१७वीं शताब्दी) 
का 'मल्लिकामारुत' प्रकरण विवयवस्तु व पान्नों की दृष्टि से भवभूति के मालतीमाधव 
की छाया प्रतीत होता है । जहां मालतीमाधव में नायिका का हरण कापालिका द्वारा 


« निर्णयसागर प्रेस, वंबई, 894« 

वही, चतुथ संस्करण, 923. 

संपा0 दुर्गाप्र साद, नि0 सा0 प्रे0 बंबई, 892. 

गोरल :--राजनू, एहि वैराग्यद्ीजमूतां ते प्रेयदी योगबलेत जीवयियत्वा रहसि तया त्वां 
संगमयूय तवापनयामि निर्वेदम्‌ भरत हरिनिर्वेद, 4 पृ० 2. 

5... दे0 कीथ: संस्कृत ड्रामा, पु० 2588-59. 
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४०४ ; संस्कृत नाटक मे ग्रतिप्राकृत तत्त्व 


किया गया है वहां इसमे राक्षस द्वारा । मालतीमाघव के समान इसके पांचवें भ्रक 
में नायक मारुत श्मशान में प्रेतसिद्धि का प्रयत्न करता है ।? 

रुद्रदेव या प्रतापरुद्रदेव (१४वीं शती का प्रारम्भिक भाग) ह्वारा रचित 
धयातिचरित' में महाभारत के आ्राधार पर॒राजा ययाति व शर्मिष्ठा को प्रणयक्रथा 
सात अको में निबद्ध है । इसमें केवल एक ही अतिप्राकृत तत्त्व-शुक्ताचार्य के शाप से 
ययाति का वृद्धावस्था की प्राप्ति का उल्लेख मिलता है जो मूल कथा से गृहीत है । 
नाटक के प्रनुसार स्वय शुक्राचाय ही ययानि को शाप से मुक्त करते हैं ।? 


कांचनाचार्य (१२८ शताब्दी ) के 'ध्नंजयविजय/* नामक व्यायोग में विराद्‌ 
की गायों का कौरवों द्वारा हरण करने पर उनका धनंजय (अजुन) के साथ युद्ध 
होता है जिसका वर्णान इन्द्र व विद्याधर के वार्तालाप द्वारा किया गया है । 
ताथ्यशास्त्र के अनुसार रंगमंच पर युद्ध का प्रदर्शन वर्जित है, इसीलिए संस्कृत 
नाटकका रों ने प्रायः श्राकाशचारी दिव्य पात्रों द्वारा युद्ध-वर्णन कराया है । 

प्रह्मादनदेव (१२वीं शी उत्तराघं) के 'पार्थपराक्रम'* नामक व्यायोग में 
भी पूर्वोक्त कथा वरणणित है । इसके अ्रत में वासव भअ्रप्सरात्रों सहित विमान से आकर 
प्रजुन को उसकी विजय पर बधाई व आशीर्वाद देता है । 


हरिहर (१३वीं सदी पूर्वार्घ) का 'शंखपराभवव्यायों * एक ऐतिहासिक नाटक 
है जिसमे लाट देश के राजा सिंधुराज के पुत्र शंख व गुजरात के राजा वीर॒घवल के 
मंत्री वस्तुपाल का युद्ध वणित है । इस युद्ध मे वस्तुपाल विजयी होता है | विजय 
के पश्चात्‌ देवी की स्तुति की जाती है । तब आकाश से देवी के शब्द सुनाई देते हैं 
कि में प्रसन्न हूं व श्रापकी कोई अन्य अभिलाषा ही तो उसे भी पूर्ण कर दू' ।४ इस 
पर देवी से पुनः प्राथंना की जाती है श्रौर आकाश से उसके 'एवमस्तु' शब्द सुनाई 
देते हैं ।? 

विश्वनाथ (१४वीं सदी ई०) द्वारा रचित 'सौगन्विकाहरण/* नामक 


(६. यही, पृ० 258. 

2, ययातिचरित, 7 पृ0 74 (श्री सी० आार0 देवधर द्वारा संपादित, भडार्कर ओरियण्टल 
रिसच॑ इन्स्टीट्यूड, पूना, 965). 

3. सपा0 शिवदत्त, निर्णयसागर प्रेस, गवई, 897. 

4, गायकवाड़ भोरिण्टल सिरीज सं0 4 बड़ौदा, 97. 


5. सपा0 भोगीलाल जयचन्द भाई साडेसरा, गायकवाड़ ओरियन्टल सिरीज सं0 48 बड़ौदा, 
]965. 


6. शंखपराभव-व्यायोग, पृ० 80. 
7. वहीं, पृ0 23. 
संपा0 व व्याख्याकार पं० कपिलगिरि, चौणावा संस्कृत सीरीज, 963. 


कतिपय अच्य नाटकों में श्रतिप्राकृत तत्त्व : ४०५ 


घ्यायोग का कथानक महाभारत वनपव्व के एक ग्रा्यान पर भ्राघारित है । द्रोपदी 
के आग्रह पर कुबेर के सरोवर से दिव्य पुष्प लाने के लिए जाते समय भीमसेन की 
गन्धमादन पव॑त पर अपने ज्येष्ठ भाई हनुमान से भेंट होती है, पर वे एक-दूसरे को 
पहचान नही पाते । दोनों के बीच हन्दर-युद्ध की स्थिति उत्पन्त हो चने पर हनूमान्‌ 
भीम को पहचान लेते हैं तथा उसे दिव्य विद्या का उपदेश देते है । तत्पश्चात्‌ भीमसेन 
कुबेर के दिव्य सरोवर में जाता है जहां उसका यक्षों से युद्ध होता है। इस बीच 
कुबेर स्वयं ग्राकर मध्यस्थता करता है व भीमसेन को दिव्य पुष्प प्रदान करता है । 
इस प्रकार नाठकीय कथा के पात्र च वातावरण दोनों अलौकिकता लिये हुए हैं । 

बिल्हुण (१०५०-६० ई०)की “कर्णासुल्दरी ? नाटिका की नायिका कर्णसुर्दरी 
विद्याधरराज की पुत्री है, भ्रत: वह दिव्य स्त्री है।। प्रस्तुत नाटिका में चालुक्यराज के 
प्राथ उसके प्रेम व परिणय का वृत्त परम्परागत संविधानक में वशित है । मदन 
(१३वीं शती) की 'विजयश्री' या 'पारिजातमंजरी'? नामक साटिका मे जिसके दो 
ही अ्रक मिले है नायक अजु तवर्मा के वक्ष स्थल पर गिरी हुई एक माला सुन्दरी 
पुबती में परिवर्तित हो जाती है | इस युवती के साथ राजा का प्रेम ही नाटिका की 
विषय-वस्तु है । साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ + १४वीं शतती का उत्तराद्ध । की चन्द्र- 
कला' नाठिका में राजा चित्ररथदेव के मंत्री सुनुद्धि को एक दिव्यवाणी सुनायी देती 
है जिसमे कहा गया हैं कि वायिका चन्द्रकला का जिसके साथ विवाह होगा उसे स्वयं 
परहालक्ष्मी प्रकट होकर अभीष्ट वर देगी ।९ अन्ततोगत्वा ऐसा ही होता है । चित्र- 
रथदेव व चन्द्रकला का विवाह होने पर महालक्ष्मी साक्षात्‌ प्रकठ होकर नायक को 
घर देती है १ त्रिमलदेव के पुत्र विश्वनाथ (१८त्री शत्ताब्दी) व “मृगांकलेखा' 
ताटिका में कलिग के राजा कपू रतिलक व मृगांकलेखा का प्रणय वश्शित है। इसमें 
शंखपाल नामक एक राक्षस नायिका का हरण कर उसे काली के मंदिर में ले जाता 
है । नायक उस राक्षस का बध कर नायिका की रक्षा करता है । बाद मे शंखपाल का 
भाई एक मत्त हाथी के हप मे प्रतिशोच लेने आता हैँ किल्तु राजा उसका भी वध 
फर देता है ।* 


. निर्णयसागर प्रेस, गबई, 888 
2. दे0 कीथ : संस्कृत ड्रामा, पृ० 256, 
3. यस्तु भूमिपतिभूमौ पाणिमस्यथा प्रहीष्यति। 
लक्ष्मी, स्वयमुपागत्य वरमस्म प्रदास्यति ॥ 
चन्द्रकला, ,6 (सम्पा0 बाबूलाल शुक्ल, चौखम्बा विद्या भवन, वाराणसौ, 967) 
4. लक्ष्मी :--उत्तिष्ठ वत्स, चन्द्रकलापरिग्रहेण प्रमन्नाहमिह ते साक्षात्कार ददामि । तदसिमतसा- 
त्मनो वर वृणीप्व | वही, & पृ० 80. 
5. दे0 एच0 एच0 विल्सन ; थियेटर ऑब्‌ दी हिन्दज, 


४०६ - संस्कृत नाठक में अतिप्राकृत तत्त्व 


श्रम्बिकादत्त व्यास ने वीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ से कुछ पूर्व (सत्‌ १८८०४.) 
'सामवत' नाम का नाटक लिखा जो स्कन्‍्दपुराण के ब्रह्मोत्तर खण्ड के भ्रन्तर्गत 
'सामवतप्रकरण” पर आधारित है ।? इसमे दुर्वासा ऋषि के शाप से सामवान्‌ पुरुण 
से स्त्री हो जाता है। इस नाटक में योग-शक्ति से तृष्णा की निवृत्ति, योगी दवारों 
प्रदत्त श्दभुत प्रभाव से युक्त पुष्प, आकाशगमन व झइश्यता की शक्ति, देवी का 
साक्षात्‌ आविर्भाव एवं हस्तक्षेप आदि अतिग्राकृत तत्त्व प्रयुक्त हुए हैं ।? 


हरिदास सिद्धान्तवायीश के 'विराजसरोजिनी' में मालवा के राजा हरिदश्व 
व गन्ववेराजकुमारी सरोजिनी की प्रेमकया प्रस्तुत की गई है। नायिका सरोजिनी 
दिव्य स्त्री होने के कारण अतिग्राकृत शक्तियों से युक्त है । ट्वितीय श्रक मे वह अपने 
प्रभाव से राजा को सुना देती है तथा जागने पर उसे तो दिखायी देती है, पर रानी 
को नहीं । सुबाहु नामक राक्षत् द्वारा हरण किये जाने पर हरिदश्व का सेनापति 
उसकी रक्षा करता है ।* 

मथ्राप्रसाद दीक्षित (२०वीं शतती के 'भकतसुदर्शन! माटक* में देवीभागवत्त 
पुराण के तृतीय स्क्रध (अध्याय १४-२५) के आधार पर भगवती दुर्गा की भक्ति 
का महात्म्य बताया गया है | पौराखिक कथा होने के कारण इसमें नाटककार ने 
प्रतिप्राकृत तत्त्वों का प्रचुर प्रयोग किया है। इन तत्त्वों में से कुछ ये है-ऋषि द्वारा 
भविष्यवाणी (प्रथम श्रंक्र) , देवी द्वारा मंत्र का उपदेश व दिव्य अस्त्रों का प्रदान 
(द्वितीय अंक), स्वप्न में दंवी निर्देश (तृत्तीय अंक), दिव्य रथ व दैवी हस्तक्षेप । पंचम 
श्रक ) । श्री दीक्षित के ही 'भूभारोद्ध रण' नाटक० में शाप, ऋषि द्वारा भविष्यवाणी 
(प्रथम अंक) आदि प्रतिप्राकृत तत्त्वों का प्रयोग मिलता है । 

सव्‌ १६५७ में प्रकाशित 'छायाशाकुन्तल' नाटक एकांकी नाटक में श्री जे० 
टी० पारिख ने भवभूति के उत्तररामचरित की “छाया सीता' के श्रनुक रण पर 'छाथा 
शकुन्तला' की कल्पना प्रस्तुत की है। सानुमती मारी की अनुमति से शकुन्तल्ा को 
मह॒वि कप्व के श्राश्रम मे ले जाती है । मारीच ने शकुन्तला को ग्रदृश्यता का वरदान 
दिया है । शक्रुस्तला सव को देख सकती है पर उसे कोई नहीं। कण्वाश्रम के देवता 
उसका स्वागत करते है | उधर दृष्यन्त स्व में श्रसुरों को पराजित कर लौटते हुए 





). प्रकाशक--श्री कृष्णकुमार व्यास, द्वितीय संस्करण, काशी, 947. 

2... दे0 सामवत १0 47, 97, 29, 3 2-34, 76-7, 92. 

3... दे0 उपा सत्यक्रत ; सस्क्ृत ड्रामाज्‌ आँव्‌ ट्वेन्टिए सेंचरी, १.0 203-205. 
4... प्रकाशक - स्वय लेखक, झासी 954. 

5... प्रकाशक--लेबक स्वय, वाराणसी, सं0 20व6, 





कतिपय अन्य नाटकों में गतिप्राऊृत तत्व , ४०७ 


कण्वाश्रम में आता है । वहां पूर्वानुभूत दृश्यों को देखकर भावातिरेक से मुच्छित हो 
जाता है ! अहणश्य शकुन्तना उसे अपने स्पर्श से संज्ञा प्रदान करती है। प्रियंवदा 
दुष्यंत को दुर्वासा के शाप के बारे में बताती है जिसे शक्ुन्तला भी सुनती है। दुष्यंत 
गहने परिताप का झनुभव करता है तथा पुनः मूच्छित हो जाता है । शकुन्तला पुन; 
प्रपना स्पर्ण देकर उसे ससंज्ञ करती है। एक और उसे दुप्यन्त को देखने की प्रसन्नता 
है तो दूसरी ओर यह जानकर दुःख कि उसके कण्ट-क्लेशों का कारण दुर्वासा का 
शाप है । कुछ समय बाद दुष्यन्त प्रियवंदा व अश्रससूया से विदा लेकर अपनी राजधानी 
लौट जाता है और शकुन्तला भी सानुमती के साथ मारीच आश्रम के लिए भ्रस्थान 
फरती है ।) 

श्री बोम्मकान्ति के 'देवयानी' नामक चाटक में भास के वालचरित के भ्ाघार 
पर शाप-पुरुष के भ्रभिप्राय का प्रयोग किया गया है । इसके पंचम हृश्य में देवयानरीं 
के श्रादेश से शाय-पुरुष ययाति के शरीर मे प्रविष्ट होव र उसे वृद्ध बना देंता है। 
ययाति जब सोकर उठता है तो स्वयं को वृद्ध पाता है ।? यहां नाटककार ने महा- 
भारत के शाप-प्रसंग को नया रूप देने के लिए भास से प्रेरणा ली है। इसी लेखक 
को एक शअन्य कृति यामिली' में त्ायक विल्हए को मारने के लिए तियुवत वंधपुरुष 
की खड्ग पुष्पसाला सें बदल जाती है ।? इस घद्ना से प्रभावित होकर राजा 
बिल्हुण के पास जाकर उससे क्षमा मांगता हैं । 

संस्कृत के आ्लाधुनिक ताटककारों मे अग्रणी क्री वाई० महालिगशास्त्री के 
'प्रतिराजयूय' एवं 'उद्दगातृदशानन' नामक नाठको में प्रनेक अ्रतिप्राकृत तत्व आये हैं। 
में दोनों पीराशिक कथागत्रों पर आधारित नाठक हैं श्रत: इसके अधिकाश पात्र व 
परिवेश स्वभावत अतिमानवीय तत्त्वों से युक्त है। प्रतिराजमूय मे सूर्य देवता 
पुधिष्ठिर को एक श्रक्षयपात्र देते हैं जो प्रार्थना करने पर यथेप्सित भोजन देता हूँ । 
द्रौपदी इसी पात्र की सहायता से दुर्वासा ऋषि का उचित श्रातिथ्य करती हुँ । इसके 
प्रतिरिक्‍त असुचो से युद्ध के लिए अजु न का स्वर्ग-गमन, इन्द्र के रथ में बंठकर उसवा 
पृथ्वी की ओर झागमत, कोरवों को दुर्वासा का शाप, दुर्योधन की आकस्मिक 
ग्रदृश्यता श्रादि अ्रतिग्राकृते तत्व भी इसमें आये हैं ।६ इन तत्त्वों में से अ्रनेक पर 
कालिदास आदि का प्रभाव नितान्‍्त स्पष्ट है । “उदगातृदशानन” में शिवजी के शाप से 
पार्वती की सखी विजया पिशाचिनी वन जाती है। नारद जी मेघों पर आरूढ़ होकर 


.. दे0 उपा सत्मद्रत : सस्क्ृत ड्रामाज्‌ आाँव्‌ ट्वेन्टिएय सेंचरी, प्‌. 23- 233. 
बही, १0 242. 
3. यही, १0 244. 


4. दे0 प्रतिराजसूयम्‌, पृ० 4, 99, 40, 760-6।, 80-8! (वाणीविलास प्रेस, 
श्रीरगमू, 957) 
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क्लास पर्वत पर उतरते हैं । किसी अज्ञात शाय के कारण रावण का पुष्पक विमान 
धचल हो जाता है । रावण अपने हाथों पर कलाम को उठा लेता है, पर शिव अपने 
पदतल से कैलास को इतना दबाते हैं कि रावण की भुजा पर्वत के भार से कुचल-सी 
जाती है । तब एक श्राकाशवारझी रावण को शिव की स्तुति करने के लिए प्रेरित 
फरती है । अनन्तर रावण के प्रार्थना करने पर प्रसन्न शिव उसके समक्ष प्रकट होकर 
उसे श्राशीष व वरदान देते हैं। तव एक झ्राकाशवाणी होती है कि रावश का पुप्पक 
विमान तभी हिलेगा जब शिवजी विजया को शाप-मुक्त करेगे । इस पर शिव विजया 
का शाप समाप्त कर देते हैं ।? 

कालिपद तर्काचार्य के 'नलदमयस्तीय' में नायक नल में भ्रदश्यता की शक्ति 
बताई गई है जो मुलकया के अनुसार है। इसमें कलि के हारा दमयन्ती को यह 
शाप दिया गया है कि वह अपने पति के साहचर्य-सुख्त से वंचित होगी । इस शाप के 
प्रभाव से ही नल दमयब्ती को पूरी तरह भूल जाता है ।? नाटककार को इस कल्पना 
पर शाकुन्तल का प्रभाव स्पष्टतग्रा दृष्टिगोचर होता है। 

पं० छज्जूराम शास्त्री के दुर्पाम्युदय' वाटक में भगत्रती दुर्गा द्वारा विभिन्न 
प्रयुरों के वध डी पौराणिक कथा सात श्रकों में निवद्ध है। इसका मम्रग्र कथाजगतु 
प्रतिप्राकृतिक है जिसमें भगवती दुर्गा, बहा, विष्णु, नारद, इन्द्र आदि विभिन्न देवी 
पात्रों के अतिमानवीय कार्य वशित है |? काव्यशेली के स्तर पर यह नाटक एक 
उत्कृष्ट कृति माना गया है, किन्तु ताटकीय गुणों की दृष्टि से उतना सराहनीय 
नहीं है । 

डॉ० वी० राघवन के 'लक्ष्मीस्वयंवर' “रासलीला' तथा 'कामशुद्धि नामक 
एकांकी नाठकों की कथाएं पौराशिक हैं, अ्रतः उनका वातावरण, घटनाएं व पात्र 
भ्रनेक अतिप्राकृत तत्त्वों से युक्त है जो प्राय: मूल ज्नोतो पर आधारित है ।* 

प्रस्तुत अध्याय में हमने संस्कृत नाटक के ह्वासयुग के कतिपय प्रसिद्ध, बहु- 
चचित अथवा प्रकाशन के कारण सुलभ नाटकों का अतिप्राकृत तत्त्वों की दृष्टि से 
कहीं विस्तारपुरवंक और कहीं सक्षेप में परिचय दिया । यह कहने की झावश्यकता 

हीं कि हमते ह्रासकाल के जितने नाटकों को लिया है उनसे कितने ही गुना अधिक 

प्ताटक इस सर्वेक्षण में अनुल्लिखित रह गए है । किन्तु हमारा उद्देश्य संस्कृत के प्रमुख 
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नाठकों में प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्वों के परिशिष्ट के रूप मे ही उनके प्रयोग की परवर्ती 
परम्परा का दिकनिर्देश मात्र करना था, उनका सर्वार्गीश अध्ययन व विवेचन नहीं । 


पूर्रवोक्त विवेचन से यह स्पष्ट हे कि संस्कृत नाटक में अतिग्राकृत तत्त्वों का 
प्रयोग उसकी समग्र परम्परा में अविच्छिन्न रूप से होता रहा है, यहां तक कि आधु- 
निक्र काल में भी पौराणिक कथान्रो व रामायण, महाभारत के ग्राख्यानों को लेकर 
जो नाव्य-क्ृतियां प्रस्तुत की गई है, उनमें थे तत्त्व प्राचीन नाटकों के समान ही प्रच्चर 
मात्रा में विद्यमान हैं । ध्याव देने की दूसरी बात यह है कि मध्यकालीत व आधुनिक 
नाटकों मे प्रयुक्त भ्रधिकांश अतिप्राकृत तत्त्व प्राय: वही है जिनका पुरातन नाटककारों 
ते श्रपनी कृतियों मे प्रयोग किया था । इससे प्रनीत होता है कि संस्कृत नाठक के क्षेत्र 
में प्रन्य चाटकीय तत्त्वों के समान अतिप्राकृत तत्त्व भी बहुत कुछ रूढ़िवद्ध हो गए थे । 
पअ्धियसर नाटकवारों ने नये विषयों व पात्रों को ग्रहणा करने की श्रपेक्षा रामायण, 
हामारत व पुराण ग्रंथों मे प्रसिद्ध व पूर्वनाटककारों द्वारा वहुणः प्रयुकत कथाओं को 
ही लेकर नाटकों की रचना की । बहुत कप्र नाठककारों ने श्राधुनिक काल से पूर्वे श्रपनी 
समसामयिक विषयवस्तु पर लेखनी चलाई | संस्कृत नाटक कै क्षेत्र में दिखाई देने 
वाली व्यापक झूढ़िवादिता इसी प्रवृत्ति का परिणाम है । परवर्नी वाटककारों की उक्त 
रूढ़िवादी प्रवृत्ति ही यह सूचित करती है कि उनमे मौलिकृता की कमी है । यही 
कारण है कि ग्रतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग मे ये नाटठकक्वार किसी प्रक्रार की श्रभिनवता 
या बैशिष्द्य प्रदर्शित नही कर सके । कुछ नाटककार्रा ने तो जानवूक कर कालिदास, 
भवभूति जँसे विश्रत नाटककारों का अनुकरण किया जिसका उल्लेख हम पूर्व पृष्ठों 
पे बथा स्थान कर चुके है । 


ऊँसा कि हम पहले वता चुके है कि अतिप्राकृत तत्त्वों का प्रयोग-मात्र किसी 
नादयकृति को सौन्दर्य प्रदान नही करता जब तक कि वे उसकी वस्तु-संरचना, चरित्र- 
मंरचना, चरित्र-सूष्ठि एवं रस-निष्पत्ति के आान्तरिक व अविभाज्य तत्त्व नहीं बनाये 
जाते । इस कार्य में कवि-प्रतिभा ही आ्रावश्यकता होती है जो विरले ही लोगों में पाई 
जाती है । भास, कालिदास, भवभूति आदि ऐसे ही नाटकफार थे । परवर्ती काल में 
ब्रेक कारणों से सस्क्ृृत ताटक की मौलिक व महान्‌ परम्परा रूड़िबद्ध व जड़ हो 
गई और बाद के नाठककारों ने अपने लब्धप्रतिष्ठ पूर्ववर्तियों के अनु करण या पिष्टपेपएश 
में ही भ्रपने कतू त्व की सफलता मानी । यही कारण है कि भवभूति के बाद की 
सुदीर्घ वाट्य-परम्परा में जो आज तक अ्वाधित रूप से चली श्रा रही है बहुत कम 
ऐसी कृतियां हैं जो प्रथम कोटि में रखी जा सकें । 





उपसंहार 


विगत भ्रष्यायों में हमने श्रतिप्राकृत तत्त्वों के सामान्य स्वरूप, सैद्धांतिक श्राधार 
तथा माठ्यशास्त्रीय पृष्ठभूमि पर विचार करते हुए संस्कृत के प्रमुख नाटकों में 
उनके प्रयोग के वैशिष्ट्य का अध्ययन व श्राकलन किया । अ्रव यहां हम अपने 
प्रध्ययन के सार व निष्कर्षों को संक्षेप में प्रस्तुत कर रहे हैं । 

मानव चिन्तन के इतिहास पर दृष्टिपात करने से विदित होता है कि सृष्टि 
व उसकी शक्तियों तथा उनके साथ अपने सम्बन्ध के विपय में मनुष्य के प्रारम्भ से 
ही मुख्यतः दो प्रकार के दृष्टिकोण रहे हैं। एक दृष्टिकोश ने सृष्टि की अवग॒ति व 
व्याख्या अतिप्राकृत तत्त्वों के सन्दर्भ में की तथा दूसरे ने प्राकृतिक शक्तियों के माध्यम 
में । प्रथम दृष्टिकोण की प्रभिव्यक्ति धर्म, दर्शन, पुराकथा व लोककथा आदि के 
माध्यम से हुई और दूसरे की वस्तुवादी चिन्तन, वेज्ञानिकविकास एवं तर्क-प्रधान 
बुद्धिवाद के रूप में । प्राच्य व पाश्चात्य उभय परम्पराशों के ऐतिहासिक श्रनुशीलन 
में विदित होता है कि आधुनिक युग में वेज्ञानिक चिन्तन के आविर्भाव से पहले तक 
मनुष्य की विचारधारा में अतिप्राकृतवादी घारणाम्रों का ही प्राधान्य था। प्रतः 
उसने सृष्टि को समझने व उसकी शक्तियों के साथ अपने सम्बन्ध की अवधारणा में 
प्राय: श्रतिप्राकृत कल्पनाम्रों का ही आश्रय लिया । भारतीय धर्म, दर्शन, पौराशिक 
क्रथाएं एवं जन-सामान्य में प्रचलित लोककथाएं इस कथन के साक्षी हैं। हमारा 
प्राचीन साहित्य इन सभी स्रोतों से गृहीत प्तिप्राकृत तत्त्वों से शोतप्रोत है । उसमें 
प्राकृत व प्रतिप्राकृत दोनों एक ही विषव के परस्पर सहयोगी व पूरक अंगों के ,रूप मे 
अन्तर्भृत हैं । संस्कृत नाठक में भी प्राकृत व॒पश्नतिप्राकृत तत्वों के सम्त्रन्ध के विषय 
में प्राय यही धारणा व्यक्त हुई है । उसमे ये तत्त्व इस प्रकार एक दूसरे में ग्रोतप्रोतत 
हैं कि उनमें विभाजक रेखा खींचना अतीव कठिन है । 

संस्कृत नाठक की उपलब्ध परम्परा के अ्रध्ययन से ज्ञात होता है कि उसमें 
झा एम से ही अतिप्राकृत तत्त्वों का सन्निवेश रहा है | नादयशास्त्र में वरित नाव्यो- 
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त्पत्ति की कथा तथा स्वर्ग में अभिनीत प्रारम्भिक नाटकों के विवरण धर्मद 
पौराणिक कथात्रों के साथ संस्कृत नाटक के चिरंतन संबंध के साक्षो हैं। अश्वघोपष, 
भास, वालिदास व भवधूति आदि संस्कृत के प्राचीन व प्रधान नाटककारों की 
कृतियां भी धामिक्र व पौराणिक गआस्थाओं व कल्पनापग्रों के साथ नाठक के निकट 
संबंध की परिचायक है । आधुनिक विद्वानों ने भी सस्क्ृत नाटक के उद्भव में विविध 
घामिक उपासना ग्रों, इतिहास व पुराणों की कथाञ्रों तथा उनकी घामिक व नैतिक 
चेतना के प्रभाव को स्वीकार किया है। इससे सिद्ध है कि संस्कृत मे साहित्यिक 
नाटकों के उद्भव व विकास में धामिक-पौराणिक प्ृष्ठक्षूमि का अत्यधिक योगदान 
रहा । संस्कृत के अधिकांश नाटकों की विषयदस्तु रामायण, महाभारत व पुराणी 
की कथाओं से ली गई है जिससे पूर्वोक्त कथन का समर्थन होता है। अतः हमारे 
विचार में सस्कृत नाटकों मे ग्रतिप्राकृत तत्वों का प्रयोग उसक्री घामिक, दार्शनिक 
व पौराशिक पृष्ठभूमि का सीधा परिणाम है। कुछ ऐसे भी नाटक हैं जिनमें लोक- 
कथाओं की परम्परा से ये तत्त्व आये हैं। घामिक व पौराणिक कथाग्रों के समान 
लोक कथाओं में भी झ्तिप्राकृत तत्वों का सदा से ही समावेश रहा है। अतः इस 
दिशा से प्रभावित संस्कृत नाटकों में भी अ्रतिप्राकृत तत्त्वों का सहज रूप से प्रयोग 
मिलता है । कुछ अतिप्राकृत तत्त्व जन-सामान्य मे प्रचलित ऐसे विश्वात्त हैं जो श्रति- 
प्राकृत शक्तियों या तत्त्वों के स्पष्ट या गस्पष्ट संकेत माने जा सकते हैं, जंसे---शकुन, 
देव, कर्म आ्रादि । संस्कृत नाटको में प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्त्व सामान्यतः उक्त सभी 
प्रभावों व योगदानों के सामूहिक फल हैं । 


सस्क्कत्त का समग्र उपलब्ध नाठकऊ-साहित्य नाव्यगास्त्र के वर्तमान छूप था 
उसके किसी प्राचीनतर रूप का परवर्ती कहा जा सकता है) प्रश्वघोष के वाटक 
जिनका रूप-शित्प नाव्यशास्त्र की मर्यादा््ों में ढहल चुका है, इस शास्त्र के पूर्व 
ग्रस्तित्व की ओर इगित करते हैं। भास के नाठक कुछ अशों में नाव्यशास्त्र के 
प्रतीपगामी होते हुए भी अ्रधिकांण में उनके अनुवर्ती ही हैं। कालिदास व अन्य 
नाटककार नास्यणास्त्र के परवर्ती हैं, इसमें तो कोई संदेह ही नहीं है । भ्रतः यह 
स्वाभाविक ही है कि सस्क्ृत नाठक अतिप्राकछृत तत्वों के प्रयोग के विपय में कत्तिपय 
ताव्यशास्त्रीय निर्देशों का अनुनमन करें । बद्र अवुगमन अनेक क्षेत्रों में देखा जा 
सकता है | उदाहरण के लिए रूपक के भेदों में निर्दिष्ट ग्रतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग 
में तथा नाटक मे नायक के दिव्य स्ाहाथ्य व निर्वदण संधि में अदभुत रस की 
पोजना में, विभर्शंसंधि में शाप जैसी देवी-विपत्तियों के चित्रगा में तथा ग्रनेक प्रकार 
के अतिमानवीय पात्रों व विभिन्न रसो की योजना में नाटककारों ने नाव्यशास्तीय 
निर्देशों का अनुगमन किया है । 
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संस्कृत के सबसे पुराने नाटककार झश्वघोष की क्तियां इतने खंडित रूप में 
मिली है कि उनमें प्रयुक्त अतिग्राकृत तत्त्वों के वियय में निश्चयपूर्वक कुछ नहीं कहा 
जा संदता । फिर भी उनके एकाथ स्थ्लों ते भर सिद्ध है कि उनमें दुद्ध के व्यक्तित्व 
को अलौकिक स्तर पर चित्रित किया गया है जिस पर महायान बौद्ध धर्म को 
पाब्यतागं का प्रभाव प्रतीत होता है 


संस्कृत नाठककारों में भास ही वे प्रथम नाउककार हैं जिनकी कृतियों मे 
प्रतिप्राकृत तत्त्वों का व्यापक प्रयोग हुम्रा है। इस क्षेत्र में प्रथम होते हुए भी उनकी 
निपुणाता सराहनीय है | 'अभिपेक' 'वालचरित' व दुतवाक्या में उन्होंने राम व 
कृष्ण के ईश्वरत्व के प्रतिषादन के लिए अनेकविध अतिप्राकृत तत्त्वों की योजना की 
है । इनमें में कुछ तत्व रामायण ब पौराणिक कथाओं से गृहीत है श्लौर कुछ 
साठककार की मौलिक उद्भावताएं। ये सभी तत्त्व उनदी उत्कद बामिक भावना 
की अभिष्यक्तियां मानी जा सकती हैं। 'प्रतिमा' मे चरित्रों को परिप्कृत करने के 
लिए तथा “मध्यमव्यायोग' में कथावस्तु को रोचक बनाते के लिए इन ठस्वों का 
प्रयोग किया गया है। भास के लोक कथापुलक नाठकों में सदसे अधिक अतिप्राइुत 
तत्व 'अविसारक' में आ्राए है जिनका मूल स्रोत लोककंथाएं ही प्रतीत होती है । 


गतिप्राकृत तत्त्रों का सबसे सार्थक वर कलात्मक प्रयोग कालिदास के 


नाटकों में उपलब्ध होता है---विशेष छप से 'विक्रमोंशीय/ व 'शाकुब्तल' में । इसमें 
से प्रथम मे नाटककार ने एक ऐसी पौराणिक कया प्रस्तुत की हैं जिसमें प्राकृत व 
प्रतिप्राकृत तत्व एक दूसरे में घुल-मिल गए हैं । इसकी नायिका उवंशी तो दिव्य 
स्‍त्री है ही, नायक पुरूरदा का व्यक्तित्व भी अलौकिकता से मडित है। इसमें प्रयुक्त 
प्रनेक अतिप्राक्ृत तत्व इन पात्रों के अतिमानवीय व्यक्तित्व के अग हैं या उनका 
सम्बन्ध किस्दों ज्ञात-प्रज्ञात देवी शक्तियों से है जो मानव-कार्यकलापो में रुचि हरी 
सही लेती, उचित प्रवसर पर उनमें हस्तक्षेप भी करती हैं या अपने देवी अनुग्रह व 
घाहाय्य से उन्हें उपक्षत करती हैं। 'अभिज्ञानशाकुस्तल! मे नाटकीय कंथा पृर्चोक्ति 
चाटक की अपेक्षा अधिक लौकिक व मानवीय है. किस्तु इस मानवीय कथा के बीच- 
दीच भें चलौकिक व अ्रतिमानवीय तत्वों का ली निवेश किया गया है इसमें आए 
प्रतिप्राकृत तस्वों में से अनेक कालिदास के युग मे प्रचंस्चित पौराणिक कर्पनाओं पर 
प्राधारित हैं तथा कुछ पात्रों' के श्रतिमानवीय उत्भव व अलौकिक व्यक्तित्व से संम्ब- 
न्यित हैं | छुछ में कालिदास ने प्रकृति व मानव के प्रान्तरिक भावक्‍य का दर्शन 
कराया है । कुछ का प्रयोग प्रसुषकथा को श्रभीष्ट दिशा में परिवर्तित या डिकमित 
करने के लिए क्रिया गया है । इनमें सबसे महत्वपूर्ण तत्त्व दुर्वाप्ता का शाप है विस 
पर समस्त नाटकीय घटनाचक केन्द्रित हैं। इसके द्वारा फालिदास ले अपने प्र म- 
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दर्शन की भी गम्भीर मीमांसा की है। इस प्रकार कालिदास के नाठकों में श्रति- 
प्राकृतिक तत्त्वों का प्रयोग चरमोत्कर्पं पर पहुंच गया है। वस्तु नेता और रस नाटक 
के तीनों ही तत्त्वों को इनसे सौत्दय प्राप्त हुआ है। 

कालिदास के भ्रनन्तर सामाजिक रूपकों की परम्परा में मूर्धन्य माने जाने 
वाले मृच्छुकटिक व मुद्राराक्षस में अ्रतिप्राकृत तत्त्वों का प्रायः अभाव है; केवल कुछ 
सामान्य लोकविश्वासों के रूप में इनका विनियोग हुआ्ना है । 


हे के नाटकों में मुख्यतः निर्वेहर संधि में अद्भुत रस की सृष्टि करने एवं 
उच्हें सुखान्त बनाने के लिए इन तत्त्वों का विशिष्ट प्रयोग किया गया है । इस हृष्टि 
से तागानन्द विशेष रूप से उल्लेखनीय है । 


भट्टनारायण के 'वेणीसंहार' में संस्कृत नाटक के ह्वासयुग की प्रवृत्तियों का 
सूत्रपात देखा जा सकता है। उनके एकमात्र उपलब्ध नाटक मे श्रतिप्राकृत तत्त्व 
एकाध अपवादों को छोड़कर नाटक की संरचना के सार्थक अंग नही बन सके है । 


भवभूति के महावीरचरित में प्रयुक्त श्रतिप्राकृत तत्त्व श्रधिकतर मूलकथा से 
गृहीत हैं, केवल उनकी ताटकीय योजना में कुछ परिष्कार किया गया है। मालती- 
माधव मे इन तत्त्वों के प्रयोग से प्रकरण के सामाजिक वातावरण में अ्रवास्तविकता 
»१] समावेश हुआ्ना है एवं वस्तुविकास निरर्थक जटिलताओं में फसलकर आकस्मिक दैव- 
योग पर निर्भर हो गया है! उत्तररामचरित मे कुछ अतिप्राकृत कल्पनाएं भवभूति की 
उत्कृष्ट नाव्य-निपुणाता व भाव-गम्भीर कवित्व की परिचायक है । इनमें ग्रहश्य सीता 
की कल्पना एक अप्रतिम उद्भावना है। इस नाटक में कवि हमे वास्तविक जगत्‌ से 
#टाकर पौराणिकता के अतिमानवीय लोक में पहुंचा देता है जहा कालिदास के 
नाटकों क समान ही प्राकृत व आअ्तिप्राकृत को सीमाएं एक दूसरे में विलीन हो 
जाती है । 

भवभूति के साथ संस्कृत नाटक की मौलिक व प्रातिभ परम्परा पूर्ण परिपाक 
पर पहुंच कर ह्वाम की दिशा में उन्मुख हो जाती हैं। मुरारि व राजशेखर के 
ताटक संस्कृत नाटक के पूर्ण ह्वास का प्रतिनिधित्व करते है। इन नाटकों में श्रन्य 
तत्त्वों के ममान ही श्रतिप्राकृत तत्त्वों का विनियोग भी कलात्मकता से सर्वथा शून्य 
है । इनमें अतिप्राकृत तत्त्व वस्तु-विकास या चरित्र-चित्रण में कोई सार्थक भूमिका 
नही निभाते; वे केवल कौतूहल या कौतुक की सृप्टि करते हैं। साथ ही इन नाठक- 
कारों मे अनुकरण की प्रवृत्ति भी देखी जा सकती है | कुछ अश्रतिप्राकृत तत्त्त जिनकी 
रूढिबद्धता भवभूति के नाटकों में ही स्पष्ट होने लगी थी इन नाटककारों की कृतियों 
में लगभग पुर्रोत्या भतानुगतिकता में बदल गई है। परवर्ती संस्कृत नाठकों में, 
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कुछेक श्रपवादों को छोड़कर, बी प्रदृत्ति त्मणः तीद्र होती हुई एक स्थायी वृत्ति 
बन गई है । यही कारण है कि बाद के नाठकों में पूर्ववर्ती नाठकों के अ्रतिप्राकृत 
तत्वों की कहीं स्पप्ट और कही अस्फुट प्रतिध्वनियां सुनाई देती हैं।ये परवर्ती 
नाटक जिस तरह अन्य तत्त्वों की दृष्टि से रूढिग्रस्त व गतानुगत्तिक हो गये उसी 
प्रकार अतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग मे भी । उन्होंने अधिकतर इन तत्वों के परम्परा- 
गत रूप को ही अपनाया तथा कुछ स्थितियों में उन्हें हास्यास्पद अतिरेक पर पहुंचा 
दिया । इस दविपय में राक्षसी माया या रूप-परिवर्तंन के अतिप्राकृत अभिग्राय का 
उल्लेख किया जा सकता है | रामकथा पर आधारित परवर्ती चाठकों में इस ग्रभिप्राय 
को अतीव अस्वाभाविक परिशति पर पहुंचा दिया गया है। यों वो अतिप्राकृत 
पौरारि[क कथाओं को लेकर वाद में भी ताटक लिखे जाते रहे, पर भास, कालिदास 
व भवभूति की कृतियों मे पौराणिक कल्पनाएं जिस प्रकार जीवित घर्मं व लोक- 
विश्वासों की अंग रही हैं वेसी परवर्ती नाठकों में नहीं । उनमें थे कल्पनाएं भी प्रायः 
रूड़िग्रस्त हो गई हैं । 
संस्कृत नाटकों में प्रयुक्त श्रतिप्राहृत तत्त्वों में निम्नलिखित विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है--शाप और वरदान, रूपपरिवर्तेन या माया, परकायप्रवेश, श्रशरीरिणी 
या दिव्य वाणी; देवता का नियम; पुनरुज्जीवन; तिरस्करिणी, शिखावन्धिवी, 
जलस्तंभिनी, दिव्यास्त्र व तत्र-मंत्र आदि विद्याओं के श्रलौकिक चमत्कार; अ्रहृश्यता, 
ग्राकोशगमन व लोक-लोकान्तरों की यात्रा; ईश्वरत्व को सिद्ध करने वाली चामत्का- 
रिक घटनाएं; मानव कार्यो में देवी शक्तियों का हस्तक्षेप, अनुग्रह या साहाय्य; स्वप्न 
में टंवी निर्देश! योग-साधना, तपस्या आदि से उपलब्ध अलौकिक शक्तियां, जैसे भूत- 
भविष्य का ज्ञान, दूरस्थ विषयों व घटनाओ का ज्ञान व सिद्धियां आदि; श्रलौकिक 
सत्यक्रिया या सत्यापन; दंवी अनुमोदन च प्रसन्नता की सूचक घढनाएं (पुप्पवृष्टि, 
दुल्दुभिवादत आदि) ; लोकोत्तर प्रभाव से संपन्न अस्त; अद्भुत वस्तुएं जैसे अंगुलीयक, 
मरि, दर्पण आदि; दिव्य लोक व आश्रम आदि । इनके अतिरिक्त संस्कृत नाटकों मे 
अनेक प्रकार के अतिप्राक्ृत पात्रों की भी विस्तृत योजना मिलती है। इन पात्रीं मे 
अबवतारी पुरुष, देवता, देवदूत, भ्रवरदेवता-गन्धर्व, अप्सरा, विद्याधघर आवि, अशुभ 
शक्तियां--असुर, राक्षस, भूत-प्रेत पिशाच आदि, दिव्य ऋषि, लोकोत्तर शवित से 
संपन्न मानव पात्र, झ्राध्यात्मिक सिद्धियों से युक्त मानव महपि, प्राकृतिक देवता (नदी- 
देवता, वव देवता आदि) व प्रतीकात्मक अलौकिक पान आदि प्रमुख हैं। कुछ 
श्रतिप्राकृत तत्वों का लोकविश्वासों के द्वारा भी सकेत दिया गया है। इनमे शकुन, 
भाग्य या देव, कर्मविपाक, सिद्धादेश, दोहद आदि से संबंधित विश्वास उल्लेख्य है । 
संस्क्तत नाटकों मे इत विभिन्न तत्वों का विविध उद्देश्यों के लिए तथा विविध पद्ध- 
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तियों से प्रयोग किया गया है । ये तत्त्व प्रायः नाटक मे गृहीत पारम्परिक व प्रख्यात 
कथा के रूढ श्रंगों के रूप में प्रयुक्त हुए हैं | इनके प्रयोग द्वारा नाटककार ने कथा के 
परंपरागत रूप को अविक्ल रखने का यत्व किया है। कालिदास व भवशृतति जैसे 
प्रतिभाणाली नाटककारों ने कया के पारम्परिक रूप को ग्रहण करते हुए भी उन्हें 
भपने विशिष्ट नाठकीय प्रयोजनों के अनुसार नूतन रूप मे हालने का सराहनीय 
प्रयत्न किया है । इस उहं श्य के लिए उन्होंने या तो मूलकथा के अ्तिप्राकृत तत्त्वों 
का ही नूतन रूप में संयोजत किया है या सर्वथा नये तत्त्वों की योजना की है । 
उनकी प्रतिभा के स्पर्श से परंपरागत अ्रतिप्राकृत तत्व भी अभिनव श्रर्थ से युवत होकर 
मौलिक उद्भावनाओं मे बदल गये हैं हितु मुरारि, राजशेखर प्रादि अनेक परवर्ती 
नाटककारों ने केवल कथा के रूढ़ श्रंग के रूप में ही उनका विन्यास किया है । इन 
नाटककारों ने जहा झअतिप्राकृत तत्वों की नूतन कल्पना की है, वहां वे उसे नाटकीय 
संरचना का श्रभिन्न श्रग नहीं बना सके है। उनका उद् श्य केवल कथा-प्रवाह को 
कौतूहलपूर्णा व विस्म्यजनक बनाना है । 


संग्कृत नाटककारों ने परंपरागत कथाओं को अपने नाटकीय घ्येयों के श्रनुरूष 
परिवर्तित करने, उनके नाटकीय विनियोग की विभिन्‍तर श्रवस्थाओं को सोह श्य बनाने 
एवं विशेष रूप से उसके श्रंतिम भाग (निर्येहश् सधि) को बअदूभुत रस की सृष्टि द्वारा 
चमत्कारपूर्ण रूप देने के लिए इन तत्त्वों का प्रयोग किया है। श्रनेक नाठकों में ये 
तत्त्व कथा मे जटिलताओं को सृष्टि करके मानव के आकस्मिक भाग्य-विपयेय वे 
जीवन के कप्टक्लेश व सवर्पमय पक्षों के चित्रण मे सहायक होते है और साथ ही 
उन जटिबता प्रो को सुलमाने, केप्ट-क्लेशों का निवारण करने व ताटकीय कथा के 
दु खोन्‍्मुख घटनाचफ़ फो सुखान्त परिशति पर पहुचाने में भी इनकी महत्त्वपूर्ण 
भूमिका रहती है | सस्क्ृत नाटको मे प्रारम से ही सुखान्तता दी सर्वमान्य परपरा 
रही है जिसके मूल में एक आ्रादर्शवादी नैतिक आयहे के साथ-साथ मानवीय शुभ 
सकलपों व सत्प्रयासों की ग्रतिम सफलता, देवी व्यवस्था की न्‍्यायशीलता, कमे- 
सिद्धान्त में ढ़ प्रास्था तथा काव्य के उद्दं श्य के विषय में आनन्दवादी हृष्टिगोणा 
निहित है । इस सुखान्तता को व्यावहारिक्र रूप देने के लिए संस्कृत नाटककरो ने प्राय: 
प्रतिप्राकृद तत्त्वों का श्राश्रय लिया है । ये तत्व कभी तो नाटकीय घटनाचक्र से 
स्वभावत:ः निःसृत होते है भ्ौर कभी उनका बाहर से प्लारोपणा किया जाता है, जो 
कुछ स्थितियों में नाटक की कथा से बहिभूत या दूरतः सम्बद्ध देवी शक्तियों के 
प्राकस्मिक व अ्रकल्पित हस्तक्षेप व श्रनुग्रह आदि के रूप में होता हैं। इस दूसरी 
स्थिति मे प्राय: नाटक का अंत कृत्रिम व झ्ारोपित हो जाता है ,तथा वह श्रभीष्ट 
माटकीय प्रभाव की सृष्टि नही करता | भास के अविमारक, हप के नागानन्द व 
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क्षेमीएवर के चंडकौशिक को इसके उदाहरण के रूप में लिया जा सकता है। कुछ 
ग्रतिप्राकृत तत्त्वों का प्रयोग मात्र सूचना देने के लिए किया जाता है। रंगमंच पर 
जिन घटनाओं को साक्षात्‌ प्रस्तुत नहीं किया जा सकता, फिर भी नाटयवस्तु के विभिन्न 
भागों को शूंखलित करने के लिए जिनका ज्ञान आवश्यक है उनकी सूचना के लिए 
नाठककारों ने या तो विद्याधर, गन्धवे आदि दिव्य पात्रों के वार्तालाप की योजना 
की है या इन्द्रजाल, दर्षणा, ग्रादि अद्भुत उपायों का प्रयोग किया है। इसी प्रकार 
पात्रों के प्रत्यभिज्ञान, विस्मृत घटनाओं की पुनः स्मृति, मूलरूप की प्राप्ति, नाटकीय 
कथा के गतिरोच की समाप्ति, दूरवर्ती घटनाग्रों व विषयो का साक्षात्‌ ज्ञान श्रादि 
उद्देश्यों के लिए श्रद्भुत प्रभाव से युक्त अंगूठी, मणि, दपेण श्रादि का नाटककारों ने 
ग्राश्रय लिया है जिनका विवरण हम विभिन्न नाठकों के प्रसंग में हम दे चुके हैं । 

अतिप्राकृत तत््वो की योजना का एक उदंश्य नाटक के दिव्य या अति- 
मानवीय पात्रों को पौराणिक विश्वासों के अनुरूप ढालने के लिए उसमें लोकोत्तर 
विशेषताओं का आधान करना है! दिव्य पात्रों के संदर्भ मे प्रायः उनकी अदृश्यता, 
विद्यात्रों के ज्ञान, प्रशिधान-शक्ति, श्राकाश-गप्न, विमानों द्वारा लोकलोकान्तरों की 
यात्रा, आलोकमय व्यक्तित्व, भूत-भविष्य का ज्ञान, शाप, वरदान व अनुग्रह की शक्ति 
आ्रादि का निर्देश किया गया है । कालिदास व भवभूति जैसे प्रवीण नाटककारों ने 
दिव्य पात्रों की इन विशेषताश्रों व शक्तियों का नाटक में कलात्मक प्रभावों की सृष्टि 
के लिए वडी सफलता के साथ विनियोग किया है । 

पात्रों के चारित्रिक परिष्कार या अनुचित आचरण के समाघान के लिए भी 
इन अलौकिक तत्त्वों का सहारा लिया गया है । भास के 'अविमारक', कालिदास के 
'शाकुन्त्ल', भट्ट नारायण के 'वेणीसंहार', भवभूति के 'महावीरचरित' एवं मुरारि व 
राजशेखर के नाटकों में प्रयुक्त शाप, परकाय-प्रवेश आदि तत्त्वों में यह उद्द श्य देखा 
जा सकता है । पात्रों के विशिष्ट मनोभावों को पृष्ठभूमि देने, उनके खंडित भावा- 
त्मक ऐक्प को पुनः स्थापित करने एवं प्रणय की पवित्र व आरादर्शात्मक स्थिति का 
दर्शन कराने के लिए भी अतिप्राकृत तत्तवों का अनेक रूपों मे प्रयोग किया गया है । 
'विक्रमोरवंशीय' मे उवंशी का कारतिकेय के नियम से लतारूप में परिवर्तन, 'शाकुन्तल' 
में दुर्वाता का शाप तथा 'उत्तररामचरित' में सीता की अहदृश्यता आ्रादि तत्वों को 
इस कोटि मे गिना जा सकता है । अनेक नाटकों मे रस-वेविध्य की निष्पत्ति के लिए 
या चरम स्थिति पर पहुंचे हुए भावविशेष को विश्रान्ति देने के लिए व पात्रों की 
विशेष मनःस्थिति को दिशान्तर देने के लिए भी अतिग्राकृत तत्वों की योजना की 
गई है। इसके उदाहरण के रूप में शाकुन्तल में “स्त्री-संस्यान ज्योति! द्वारा 
शकुन्तला के अपनयन तथा उसी के पष्ठ अंक में मातलि द्वारा किया गया कौतुककर्म 
उक्त उद्दं श्यों से प्रेरित कहे जा सकते हैं । 
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शकुन झ्रादि लोक-विश्वास भावी शुभ या अशुभ की सूचना देकर पात्रों व 
प्रेक्षकों के मत में उनके लिए पूर्व प्रत्याश जागृत करते हैं जिससे शुभ या अशुभ 
घटना सर्वथा झ्राकस्मिक व अप्रत्याशित नहीं रहती । जो शारीरिक विकार या 
प्राकृतिक परिवतेन शकुन माने गए है वे स्वयं तो प्राकृतिक ही हैं पर उनमें भावी 
शुभ या अशुभ का संकेत देने की जो योग्यता मानी गईं है वह अतिप्राकृत कल्पना 
है । मानव जीवन में श्राने वाली विपत्तियों, दु खद स्थितियों व प्रप्रत्याशित घटनाओं 
की व्याख्या या समाधान के लिए देव, कर्म नियति, भवितव्यता आरादि से सम्बन्धित 
लोक-विश्वासों का नाटको में स्थान-स्थान पर उल्लेख किया गया है। कालिदास व॑ 
भवभूति ने प्रकृति व मनुष्य के स्तेहपूर्णा आ्रात्मीय सम्बन्ध या उनके अन्तनिहित साव- 
संवाद का दर्शन कराने के लिए भी कतिपय अ्रतिप्राकृत तत्त्वों का चित्रण किया 
है । इनमें उर्वशी का लतारूप में परिवर्तन, कप्वाश्रम के वन्देवताओं द्वारा 
शकुन्तला को वस्त्र ब आभूषणों का उपहार, आकाश में ग्रुजित उनके आ्रार्शविचन, 
तथा उत्तररामचरित में वनदेवियों व नदीदेवताओों की मानव-व्यापारों में स्नेह व 
अनुग्रह से पूर्ण भूमिका आदि इसी प्रकार के तत्व हैं । 


संस्कृत नाटककारो ने अतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग के लिए अनेक प्रकार की 
पद्धतियां अपनाई है । कभी ये तत्त्व स्थूल व प्रत्यक्ष रूप में प्रस्तुत किये जाते हैं गौर 
कभी उनकी सूचना मात्र दी जाती है । पौराणिक कथाओं पर आधारित नाटकों में 
इन तत्त्वों का प्राय. स्थूल रूप में विनियोग हुआ है, जैसे कालिदास के नाटकों में 
दिव्य पात्रों के संदर्भ में आरकाशगमन, अ्रहृश्यता, लोकलोकान्तरों की यात्रा आ्रादि नत्त्वो 
को स्थूल रूप में उपस्थित किया गया है। दिव्य पात्र साक्षात्‌ रूप में मानव-जगत्‌ में 
प्वतीर्ण होकर उनके कार्यो में सम्मिलित होते है या कठिनाई के समय श्रत्यक्ष 
सहायता देकर उन्त पर अनुग्रह दिखाते है। कुछ वाटकों में दिव्य पात्र स्वयं प्रत्यक्ष 
रूप में उपस्थित नही होते; वे अपने दूत या संदेश-वाहक के द्वारा नाटकीय घटना- 
चक्र को प्रभावित करते हैं। विक्रमोवंशीय व शाकुन्तल में देवराज महेन्द्र की भूमिका 
इसी प्रकार की है। कुछ अतिप्राकृत तत्त्व अ्रलक्ष्य व रहस्यमय रूप में नाठकीय 
व्यापार को निर्देशित करते हैं, जैसे-- कालिदास के नाटकों में भरत व दुर्वासा के 
शाप वे कातिकेय का नियम । कुछ अद्भुत वस्तुएं जैसे--श्ंगूठी, मणि, रक्षासूत्र, 
ग्रादि इसी श्रेणी में आते है । उनकी अलौकिक प्रभावशीलता में ऋपि-मुनियों की 
आध्यात्मिक सिद्धियों की अहृए्य भूमिका का संकेत दिया गया है । 

नाटकीय कथा में अतिप्राकृत तत्वों का विनिवेश दो रूपों में प्राप्त होता है । 
कभी ये नाटकीय संरचना के अविभाज्य अंग होते हैं!तथा उनके प्रकटीकरण में 
आ्राकस्मिकता का तत्त्व द्वोने पर भी उनकी उचित पृष्ठभूमि का पूर्व निर्देश किया 
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जाता है। किन्तु कभी ये तत्त्व नाव्यवस्तु से सर्वंथा असम्बद्ध होते है एवं बाहर से 
प्रारोपित किये जाकर नाटकीय घटनाचक को अकस्मात्‌ व अप्रत्याशित दिशा मे 
परिवर्तित कर देते है। अतिप्राकृत तत्त्वों के प्रयोग की यह पद्धति नाटककार के 
ग्रकौणल को ही सूचित करती है । 


हम इंगित कर चुके है कि सस्क्ृत नाठकों में बहुत-सी अ्रनिप्राकृत घटनाओरो 
की सूचनामात्र दी जाती है, उन्हे मंच पर प्रत्यक्ष उपस्थित नही किया जाता । माल- 
विकामिनमित्र में अ्रशोक वृक्ष मे दोहद द्वारा पुष्पोरग्म, विक्रमोव॑शीय में भरत का 
शाप, उवंशी का रूप-परिवतेन तथा शाकुन्तल में राक्षस-विघष्त, श्रशरीरिणी वाणी, 
वनदेवताओं का उपहार तथा स्त्रीसंस्थानज्योति श्रादि तत्त्व कथा-विकास में महत्त्व- 
पूर्ण होते हुए भी केवल सूच्य रूप मे निबद्ध है। इस पद्धति के प्रयोग के कई कारण 
संभव हैं। इनमे से प्रमुख कारण यह है कि नाटक्रीय कथा में इन तत्वों की सहायक 
व गोण भूमिका है। ये तत्त्व या तो कथावस्तु की पृष्ठभूमि निर्मित करते हैं या 
उसके महत्त्वपूर्ण अंशों को एकसूत्रता प्रदान करते है श्रथवा उसके गतिक्रम की विशिष्ट 
दिशा निर्देशित करते है । अतः यह उचित ही हैं कि नाटककार उन्हें पृष्ठभूमि मे 
रखते हुए उनकी केवल सूचना देता है | दूसरा कारण नाव्यशास्त्रीय विधानों तथा 
रंगमंच की सीमाग्रों से सम्बन्धित है। नाव्यशास्त्र मे युद्ध आदि कतिपय घटनाश्रों को 
रंगमंच पर प्रस्तुत करने का निषेव क्रिया गया है। कुछ अतिप्राकृत तत्त्व स्वभावतः 
ऐसे हैं जिनका मचीय प्रदर्शत सभव प्रत्तीत नहीं होता । तीसरा कारण यह हो सकता 
है कि नास्यकार इन तत्त्वों को अप्रत्यक्ष रखते हुए सामाजिको में कौतूहल व रहस्य 
की भावना को तीन्नता देना चाहता है। ऐसे तत्त्वों क मचीय प्रदर्शन में कभी-कभी 
यह खतरा रहता है कि उनकी प्रत्यक्ष-गोचरता कही सामाजिकों के शअ्रविश्वास का 
करण न वन जाए। कुछ ब्नतिप्राकृत तत्त्व जैसे शाप, कम्मंविपाक्र, भाग्य या दँव 
ग्रादि स्वरूपतः अयूर्ते शक्तियां हैं जो मानव-क्रायंक्लापों को प्रभावित व निर्देशित 
करते हुए भी स्वय अ्रगोचर रहती है । यह स्पष्ट है कि इन शक्तियों की अप्रत्यक्षता 
के कारण कुछ संस्क्ृत नाटकों में संघर्ष का तत्त्व पूरी तरह चही उभर पाता | पर 
यह स्मरणीय है कि सघर्प का चित्रण सस्कृत नाटक का अन्तिम ध्येय नहीं है, अ्रपितु 
जीवन के इन्द्र, दु ख व दुर्भाग्य को मंगलमय, आननन्‍्दप्रद व प्रशाच्तिपूर्ण परिणति पर 
पहुंचना है । 


संस्कृत नाठकों में अतिप्राकृत तत्त्वों के चित्रण की प्रत्तीकात्मक पद्धति भी 
यदा-कदा अपनायी गई है। मास ने शाप व उसकी भयावह मंडली को कंस के 
आसन्न विनाश के प्रतीक के रूप में अंकित किया है। शाकुन्तल में दुर्वासा का शाप 
शकुन्तला के प्रतिकूल देव या कमंविपाक का प्रतीक कहा जा सकता है। वनदेबता, 


४२० : संस्कृत नाठक मे अतिप्राकृत तत्त्व 


नदीदेवता आ्रादि पात्र सम्बन्धित प्राकृतिक तत्त्वों व उनके साथ मानवीय सौहादं के 
प्रतीक हैं। इसी प्रकार विभिन्न अवसरों पर आकाश से पुष्प-बृष्टि व दुच्दुभिवादन 
आदि व्यापार द॑वी प्रसन्नता व अभिनन्दन के प्रतीक है। इससे सिद्ध है कि सस्क्ृत 
ताटककारों ने अतिप्राक्ृत तत्त्वों का किसी सीमा तक प्रत्तीकात्मक प्रयोग भी किया 
है | प्रवोधचन्द्रोदय आदि प्रत्तीकात्मक नाठकों में मानव मन की निम्न व उदात्त 
वृत्तियों का संघ चित्रित करते हुए भौतिकता पर आध्यात्मिकता की विजय दिखायी 
गई है । इन नाठकों के पात्र मानव की विभिन्न सद व असद वृत्तियों के प्रतीक हैं । 


सस्क्ृत नाढकों में प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्त्व अदभुत, करुण, बीभत्स, भयानक 
ग्रादि विभिन्न रसो व तत्सम्बन्धी भावों के अभिव्यंजक है तथा नाटक की श्रान्तरिक 
भावधारा के महत्त्वपूर्णो अंग हैं । इस दृष्टि से उनके विनियोग का एक मनौवैज्ञानिक 
पक्ष भी है । भारतीय परम्परा में रस काव्य का चरम साध्य मात्ता गया है, पअ्रत्तः 
ग्रतिप्राकृत तत्त्वों के मनोवैज्ञानिक पक्ष का संस्कृत नाटक में विशिष्ट महत्त्व है । 


संस्कृत नाटकों मे कुछ अतिप्राकृत तत्व रूढिवद्ध हो गये हैं। कुछ विशेष 
कथाओं व प्रसंगो में तथा विशिष्ट प्रयोजनों से ये तत्त्व प्राय: दोहराये जाते है । इनमे 
निम्नलिखित तत्त्व विशेषत: उल्लेखनीय है, जैसे--शाप, वरदान, रूपपरिव्तेन, 
राक्षसी-माया, परकाय-प्रवेश, दिव्य प्राणियों का मर्त्येलोक मे श्रागमन, असुरों से युद्ध 
के लिए मानव राजा की स्वर्ग यात्रा, दिव्य पात्रों का ज्योतिर्मय व्यक्तित्व, आकाश- 
गमन, प्रहृश्यता, दिव्यास्त्रों का अ्रलौकिक प्रभाव, आकाशवाणी या दिव्यावाणी, 
मानव-कार्यो में द॑वी हस्तक्षेपया अनुग्रह, दिव्य पात्रों की विमान-यात्रा, विशेष 
अवसरों पर देवताश्रो द्वारा पुष्पवृष्टि व दुन्दुभिवादन, अ्रदभुत वस्तुओ्ों-जंसे अर गूठी, 
मणि आदि द्वारा प्रत्यभिज्ञान, सुदूर वस्तुप्रों का ज्ञान या मूल रूप की प्राप्ति, नाटक 
के अच्तिम भाग (निर्वदण सधि) में अतिप्राकृत तत्त्वों पर श्राधारित अद्भुत रस की 
योजना, दिव्य पात्रों के वार्तालाप द्वारा युद्ध का वर्णन, पात्रविशेष के चरित्र के 
परिमार्जन के लिए अतिप्राकृत तत्त्वों की कल्पना, सिद्धादेश, नेत्र-स्फुरण, बाहु-स्फुरण 
भ्रादि की शुभाशुभ-सूचकता, श्माशान-वर्णन के प्रसग में भूत-प्रेत, पिशाच आदि 
अ्रतिप्राकृत तत्त्वो का वीभत्स व रौद्र चित्रण, दोहद द्वारा पुप्पोद्गम झ्रादि । 

उक्त तत्त्वों के रूढ़िबद्ध होने के कई कारण प्रतीत होते है | प्रथम कारण यह 
है कि प्रधिकाश संस्कृत नाटक महाकाव्यो, पुराणों व लोकऋथाग्रो के प्रख्यात इति- 
वृत्तो पर ग्राधारित हैं । अतिप्राकृत तत्त्व किसी न किसी रूप में इन मूल इतिवृत्तों 
के अंग रहे है । श्रत: यह स्वाभाविक ही है कि उन पर आधारित नाठकों में भी ये 
ग्रहण किये जाएं । उदाहरण के लिए रामायण पर आधारित नाटकों में 
अहल्योद्धार, ताडका-वध, शिव घनुप-भंग, सेतुबंधन आदि कितने ही अतिप्राकृत प्रसग 
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मूलकथा से लिये गए हैं। यदि इन तत्त्वों को ग्रहण न किया जाता तो मूलकथा के 


प्रपरागत स्वरूप की क्षति होती, इसलिए नाटककारों ने जहां तक संभव हुआ है, 
मूल कथाओं के प्रमुख प्रसंगों में बहुत कम परिवर्तन किये हैं । 


दूसरा कारण संस्कृत नाटक की धार्मिक, दार्शनिक व पौराणिक पृष्ठभूमि 
है । प्राचीन साहित्य की प्रधान प्रेरणा घामिक व दार्शनिक विश्वास तथा पौरारिक 
कल्पनाएं थीं । संस्कृत के अधिकांश नाटक इन्हीं विश्वासों व कल्पनाग्रों के प्रभाव में 
लिखे गए । अतः इनमें भी अपनी वैचारिक पृष्ठभूमि से ये तत्व अधिकांश नाटककारों 
द्वारा ग्रहण किये गए जिसमे इनके प्रयोग में रूढ़िवद्धता आ गई । 


तीसरा कारण संस्कृत नाटक की नाट्यशास्त्रीय पृष्ठभूमि है जिसका विस्तृत 
विवरण दूसरे अध्याय में दिया जा चुका है। रूपक के कतिपय प्रकारों में दिव्य पात्रों 
की योजना, निर्वहण सधि में अद्भुत तत्त्वों का समावेश, युद्ध के मंचीय प्रदर्शन का 
निषेध, नाठक की सुखान्तता श्रादि से सम्बन्धित नाट्यशास्त्रीय विधानों ने भी संस्कृत 
नाठकों में कतिपय अतिप्राकृत तत्त्वों के रूढ़िबद्ध होने मे योग दिया है । 

चौथा कारण संस्कृत के परवर्ती माठककारों द्वारा पूवंवर्ती नाटकों के श्रनु- 
करण की प्रवृत्ति है । हम बता चुके हैं कि भवभूति के पश्चात्‌ संस्कृत नाटक के 
सभी क्षेत्रों में ह्वास की प्रवृत्तिया चरम स्थिति पर पहुंच गई थीं और ग्रनुकरण की 
प्रवृत्ति उसी का एक प्रमुख लक्षण है। जहां पूर्व नाटककारों ने अपनी क्ृृतियों मे 
प्रतिप्राकृत तत्वों का नाटकीय दृष्टि से सार्थक व कलात्मक प्रयोग किया था वहां 
परवर्ती नाटककारों ने श्रधिकतर अनुकरण के रूप मे ही इन तत्त्वों को ग्रहण किया, 
वे इन्हें वंसी सार्थकता व कलात्मकता प्रदान नहीं कर सके । 


पांचवां कारण नाटकों पर संस्कृत काव्य की अन्यान्य विधाशं का प्रभाव 
माना जा सकता है । अतिप्राकृत तत्त्व सदा से ही भारतीय साहित्य में पर॑ंपरया 
प्रयुक्त होते रहे हैं तथा उनमे से अनेक साहित्य की विभिन्न विधाओ्रों में रूढ़िबद्ध हो 
चुके थे। अत: नाठकों मे भी उनका यह रूढ़िबद्ध रूप गृहीत हुआ । 

आधुनिक विद्वानों द्वारा प्रायः यह यह आरोप लगाया जाता है कि संस्कृत 
नाटक में अतिप्राकृत तत्त्वों के बहुल प्रयोग से उसमे एक कल्पित व अवास्तविक 
वातावरण की सृष्टि हुई है तथा जीवन का यथाय॑ चित्रण उपेक्षित रहा है। पहली 
चात तो यह है कि यह आरोप सभी नाटकों पर लागू नहीं होता । संस्कृत में मृच्छ- 
कटिक व मुद्राराक्षस जैसे नाटक भी है जिसमें कथा, पात्र व परिवेश सभी पूर्गांतया 
लौकिक व मानवीय है। उकन ग्राक्षेप बेवल प्रस्यात व पौराणिक कथाग्रों पर 
ग्राधारित नाटकों के विपय में किया जा सक्षता हैं। आाघुनिक दृश्टि से यह भरारोप 


४२२ संह्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


किसी सीमा तक सत्य प्रतीत होता है, किन्तु यह दृष्टि प्राचीन साहित्य को वास्तविक 
चेतना को हृदयंगम करने मे हमारी विशेष सहायता नहीं करती । इसके लिए हमे 
उन धामिक, दाशंनिक व पौराखिक विश्वासों को समकना होगा जिनके परिप्रेक्ष्य मे 
संस्कृत के अधिकाश लाटकों की रचना हुई थी । हम पहले बता चुके हैं कि प्राचीन 
ममुप्य प्राकृत व अतिप्राकृत को दो पृथक्‌ कोटियां नही मानता था । उसकी दृष्टि में 
ये दोनों एक ही विश्व में साथ-साथ रहने वाले, परस्पर सौहाद, सहयोग व झादान- 
प्रदान के नाना संबंधों में वंचे तथा एक-दूसरे को पद-पद पर प्रभावित करने वाले 
तत्त्व थे । बृष्टि के प्राकृतिक कार्य-कलापों में भी उसे अतिप्राकृत शक्तियों की श्रनुभूति 
होती थी श्रौर जिन तत्वों को आज हम भतिप्राकृत कहते है उन्हें वह अपने प्राकृत 
व लोकिके जीवन का ही सहज व स्वाभाविक अंग मानता था । इस जीवन-दष्टि के 
श्रालोक में विचार करने पर आधुनिक विद्वानों का पूर्वोक्त आरोप यदि निराधार नहीं 
तो एकागी अवश्य कहा जा सकता है । 


प्रस्तुत सन्दर्भ में दूसरी महत्त्वपूर्ण बात यह है कि संस्कृत नाटकों में अतिग्राऊंत 
तत्त्वों का बाहुलय होने पर भी उनका प्रग्रुख प्रतिपाद्य मानव ही है। नाट्यशास्त्र व 
स्वयं नाठको का साक्ष्य इस बात की पुष्टि करते है। भरत व अभिनवगुप्त ने रूपक 
के प्रधान भेद नाटक में दिव्य नायक का निषेध किया है त्था केवल आश्रय के रूप 
में उसका विधान झिया है । इससे स्पष्ट है कि नाटक में देवी पात्र व तत्संवन्धी 
अतिप्राकृत तत्वों को भूमिका केवल सहायक की होती है। इससे यह सिद्ध है कि 
उसमे मानव व्यापार व चरित्र ही प्रधान हैं। हम देखते हैं कि दंवी अनुग्रह, 
हस्तक्षेप आ्रादि अतिप्राकृत व्यापार नायक की लौकिक फल-प्राप्ति में सहायता मात्र 
देते हैं। जैसा कि हम बता चुके हैं शाप, रूप-परिवरतंन, परकाय-प्रवेश, आदि अति- 
प्राकृत तत्त्वों का प्रयोग भी प्रायः मानव-चरित्र के सौदर्योद्घाटन, उन्नवन व परिष्कार 
के लिए किया गया है । 

इसके अतिरिक्त नाटको में अतिप्राकृत पात्र कतिपय अतिमानवीय विशेषताओं 
से युक्त होने पर भी स्वभाव व शील की दृष्टि से मानवचरित्र का ही प्रतिनिधित्व 
करते हैं। वे केवल वाह्म व्यक्तित्व की दृष्टि से अतिप्राकृत है, यदि उनके इस 
परिच्छुद को हटा दिया जाए तो उनमें व नाटक के मानव पात्रों में कोई अश्रन्तर नही 
रह जाता | ग्रतः कुछ विद्वानो का यह श्राक्षेप कि अतिप्राकृत पात्रों व अन्य तत्त्वों के 
प्राचुयं के कारण संस्कृत नाटक में मानवीय अभिरुचि की सामग्री का अभाव है तथा 
उसमें हमें प्रेरणा देने की शक्ति भी नहीं है, ठोक नहीं कहा जा सकता । 


प्रस्तुत शोधप्रवन्ध॒में हमने संस्कृत नाटकों में प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्त्वो की 
वैचारिक व नाव्यशास्त्रीय पृष्ठभूमि के आलोक में उनके स्वरूप व नाठकीय विनियोग 


उपसंहार : ४२३ 


की विशेषताओं का विस्तृत विवेचन किया | जहां तक संभव हुआ, हमने अपने विषय के 
सभी संभावित पक्षों को अपने अध्ययन में सम्मिलित किया है । फिर भी झ्तिप्राकृत 
तत्त्वों के कुछ ऐसे पक्ष है जिनका हमारे अध्येय विषय से प्रत्यक्ष व घनिष्ठ सम्बन्ध 
नही है, जैसे---(क) संस्कृत नांठकों में या सामान्यत: संस्कृत साहित्य में आये अति- 
प्राकृन तत्त्वों का समाजशास्त्रीय, नृतत्त्वशास्त्रीय, घाभिक, मनोवैज्ञातिक आ्रादि हृष्टियों 
में अध्यग्न, (ख) पाश्चात्य व संस्कृत नाटकों में प्रयुक्त अतिप्राकृत तत्वों के स्वरूप 
वे विनिपोग का तुलनात्मक अव्ययन एवं (ग) सस्क्ृत साहित्य की नाटकेतर विधाओं 
में आए अतिप्राकृत तत्वों का अनुसंधान व अनुशीलन । इन पक्षों का जहां तक हमारे 
ग्रध्येय विषय से सम्बन्ध था हमने यथास्थान उनकी न्यूनाधिक चर्चा की हैं पर अपने 
विपय की सीमाञो को देखते हुए इनके विस्तार मे जाना हमे अपेक्षित नही रहा है । 
प्रतः अतिप्राकृत तत्त्वों के उक्त पक्ष भावी शोघकर्ताप्रो के लिए अनुसधान व श्रध्ययन 
का क्षेत्र प्रस्तुत करते है । 


नमन न >>मनीन »+-++ अनीजलम- 


(क) संस्कृत ग्रन्थ 


ग्रथवेवेद 
अ्द्भुतदर्पण 
अनर्घेराधव 


3) 


अभिन्नानशाकुन्तल 


अलका रसवेस्व 


अप्टाध्यायी 
आश्चयंचूडामरि 


: कालिदास, संपा० 


४ संपा० 


प्रमुख 
सहायक ग्रन्थ 


: भहादेव, निर्णायसागर प्रेस वम्बई, १६३८ 


: मुरारि, निर्शायसागर प्रेस, पंचम संस्करण, १६३७ 
: संपा० व व्याख्या० रामचन्द्र मिश्र, चौखम्बा, वाराणसी, 


१६६९० 


एम० शआरर० काले मोतीलाल 
वनारसीदास, दशम संस्कररा, दिल्‍ली, १६६६ 


: संपा० नारायण राम आचार्य, निर्णयसागर प्रेस, एकादश 


संस्करण, वम्बई, १६४७ 
एस० के० वेल्वलकर, 
नई दिल्‍ली, १६६५ 


साहित्य अकादमी, 


: संपा० सी० आर० देवधर, मोतीलाल बनारसीदास, 


दिल्‍ली, १६६६ 


: रुब्यक, संपा० गिरिजाप्रसाद दिवेदी निर्णायसागर प्रेस 


बम्बई, १६३४९ 


४ संजीवनी सहित, सपा० व प्रनु० डा० रामचन्द्र दिवेदी, 


मोतीलाल वनारसीदास, १६६५ 
पाणिनि, वेंकठेश्वर मुद्रणालय, वम्बई, सं० १६४४ 


: शक्तिभद्गर, एस० कुप्पुस्तामिशास्त्री की भूमिका सहित, 


मद्रास, १९२६ 
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उत्त ररामचरित 


उन्मत्तराघव 


उपनिपद-भाष्य 
उल्लाघराघव नाटक 


ऋग्वेद 
कथासरितसागर 


| 


कर्णंसुन्दरी 
कपू रमंजरी व बालभारत : 


कप रमंजरी 
१2 
कालिदास-साहित्य 


काव्यपकाश 


काव्यादर्श 


काव्यानुशासन 


: भवभूति, (संपा० वी० वो० कारो) मोतीलाल बनारसी- 


दास, दिल्‍ली, १६२२ 


४ भवभूति, (संपा० टी० आर० रत्नम्‌ ऐयर एवं वासुदेव 


लक्ष्मण शास्त्री पशाशीकर ) पचम संस्करण निर्णायसागर 
प्रेस, वम्बई १६१५ 


: भास्कर कवि, तृतीय संस्करण, निर्णयसागर प्रेस, 


बम्बई, १६२५ 


: शंकराचार्य, भाग १-४, गीताप्रे स, गोरखपुर 
: सोमेश्वर देव, (संपा० मुनिपुण्यराज व भोगीलाल 


जयचन्द भाई) झ्रोरियंदल इच्स्टीव्यू ट, बड़ौदा, १६६१ 


: सोमदेव, मोतीलाल वनारसीदास, दिल्‍ली, १६७० 
: १-२ खंड, संपा० व अनु० पं० केदारनाथ शर्मा सारस्वत, 


विहार राष्ट्रमाषा-परिपद्‌, पटना, १६९६०, १९६१ 


- बिल्हण, निर्णायसागर प्रेस, वभ्वई, १८८८ 


राजशेखर, (संपा० दुर्गाप्रसाद व काशीनाथ पांड्डरंग परव ) 
निर्णयसागर प्रेस, बम्बई ,१६९०० 


: राजशेखर, (सपा० एस० कोनो० व सी० आर० लान- 


मैन) हार्ड ओरियंटल सीरीज, स० ४ मोतीलाल 
बनारसीदास, दिल्‍ली, १६६३ 
सपा ०रामकुमार आश्चये, चौखम्बा, वाराणसी, १६७० 


: डा० आयद्याप्रसाद सिश्र, कामेश्वर सिंह सस्कृृत्त पुस्तकालय, 


दरभंगा, १६६२ ई० 


: मम्मट, बालवोधिनी सहित (संपा० रघुनाथ दामोदर 


कर्मारकर), भंडारकर ओरियन्टल इन्स्टोव्यू ट, सप्तम 
संस्करण, १६६५ 


: दण्डी, (संपा० एस० के०. वेल्व॒रकर) दि शोरियण्टल 


बुक एजेन्सी, पुना, १६२४ 


: हेमचन्द्र, (संपा० रसिकलालपारिख), श्री महावीर जन 


विद्यालय, वम्बई, १६३८ 


्ी 


काव्यालंकार 

काव्यालंकारसूत्रवृत्ति 

कुन्दमाला 

कुमा रसंभव 
पांचालिका 

कंसवध 

चण्डकौशिक 

चन्द्रकला 

चन्द्रलेखा (सट्टक) 

जानकीपरिणय 

दशरूपक (सावलोक ) 

दूतांगद 


धनजयविजय 
ध्वनच्यालोक 


नागानन्दनाटक 
नाटकनन्द्रिका 


नाठकलक्षण रत्नकोश 


प्रमुख सहायक ग्न्ध : ४२७ 


: भामह, (संपा० व अनु० देवेन्द्र नाथ शर्मा), विहार 


राष्ट्रभापा परिपद्‌, पटता, १६६२ 


: बांसन, (संपा० आशुवोध विद्या भूषण व नित्यवोध 


विद्यारत्न) कलकत्ता, १६२२ 


: दिड्नाग, (संपा० डा० कालीकुमार दत्त) संस्कृत कालेज, 


कलकत्ता, १६६९४ 


: कालिदास, संजीवनी टीका सहित 
कुवलयावली अथवा रत्न- : 


शिंग भूपाल, (संपा० एल० ए० रविवर्मा), त्रिवेन्द्रम, 
संस्कृत सिरीज सं० १४४५, त्रिवेन्रम, १६४१ 


: शेष कृष्ण, निर्णायसागर प्रेस, बम्बई, १८६४ 


: क्षेमीश्वर, ( व्याख्या० जगदीश मिश्र ) चौखम्वा, 


वाराणसी, १६६४५ 


४ विश्वनाथ कविराज, (सं० प्रो० बाबूलाल शुक्ल) चौखंबा, 


वाराणसी, १६६७ 


: रुद्रदास, (संपा० डा० आदिनाथ नेमिताथ उपाध्ये) 


भारतोय विद्याभवन, बम्बई, १६६७ 


: रामभद्र दीक्षित, (संपा० गरोशाशास्त्री लेले) दक्षिण 


प्रेस कमेटी, वम्वई, द्वितीय संस्करण, १८६६ 


: घनंजय, (व्याख्या० डा० भोलाशंकर व्यास) चौखम्बा 


वाराणसी, १६५४५ 


: सुभट, (संपा० व व्याख्या० अ्रतन्‍्तराम शास्त्री) चौखम्बा 


बनारस, १६५० 
कांचानचार्य, निर्णयसागर प्रेस, वम्बई, १६११ 


: आनन्दवर्धन, लोचन व वालप्रिया सहित, चौखम्बा, 


वाराणसी, १६४० 


: हे, (व्यास्या० बलदेव उपाध्याय) चौखम्वा वाराणसी, 


१६५६ 


: रूप गोस्वामी, (व्याख्या० प्रो० बाबूलाल शुक्ल शास्त्री ) 


चौखम्वा, वाराशसी, १६६४ 


: सागर नदी, (व्याख्या० पो० बाबूलाल शुक्ल) चौखम्वा, 


वाराणसी, १६७२ 


४२८ : संस्कृत नाठक में अतिग्राकृत तत्त्व 


नाव्यदर्पण (प्रथम भाग) : रामचन्द्र एवं गुण॒ुचन्द्र, संपा० गजानन कुशव श्रीगोंडेकर 


तास्यशास्त्र 


निधंदु व निरुक्त 
नेपधीयचरित 


त्यायभाष्य (व्यायसूत्र - 

सहित) 
पदमपुरारा 
पांतजलयोगदर्शन 
पार्थपराक्रम 


पारवेतीपरिणय 
प्रद्य म्ता म्युदय 


प्रवोधचन्द्रोदय 
प्रभावतीपरिणय 
प्रसन्नराघव 
प्रियदर्शिका 


बृहृत्कथामंजरी 
वृहद्देवता 


भक्‍तसुदर्शननाटक 


एवं लालचल्द्र भगवान्‌ गांधी, ओरियण्टल इच्स्टीट्यू ट, 
बड़ौदा, १६२६ 

: भरतमुनि, अभिनवभारती-सहित, भाग १-४ सपा० 
एम० रामकृष्ण कवि, गायकवाड़ ओरियण्टल सीरीज 
सं० २६, ६८, १२४ व १४५; ओरियण्टल इन्स्टीट्यूट, 
बड़ौदा क्रमशः १६२६, १६३४, १६५४, व १६६४ 

: लक्ष्मण स्वरूप, मोतीलाल वनारसीदास, दिल्‍ली, १६६७ 

: श्री हरे, नारायण-कृत टीका सहित, संपा० शिवदत्त, 
निर्णयसागर प्रेस, वम्बई, १६९५२ 

: वात्स्यायन, गुजराती मुद्र॒णयंत्रालय, वम्बई, १६२२ 


: आननन्‍्दाश्रम ग्रंथमाला, पूरा 
: पंतजलि, गीता प्रेस, गोरखपुर सं० २०२८ 


: पह्चलादनदेव, गायकवाड़ ओरियण्टल सिरीज सं« ४, 


बड़ौदा, १६१७ 

: (वामन) भट्ट वाण, निर्णयसागर प्रेस वम्बई, १६२३ 

: रविवर्मभूप, संपा० टो० गरपतिशास्त्री, तिवेद्धम 
संस्कृत सिरीज, नं० 5, त्रिवेद्धम, १६१० 


: कृष्णमिश्र, व्यास्या० रामचन्द्र मिश्र, चौखम्वा, 
वाराणसी, १६५५ 
: हरिहर, संपा० आचार्यरामचन्द्र मिश्र, चौसखम्वा, 


वाराखणसी, १६६६ 
: जयदेव, व्याख्या ० 
वाराणसी, १६६३ 
: हे, चौखम्बा, वाराणसी, १६५५ 
: क्षेमेन्द्र, निर्शेयसागर प्रेस, वम्बई, १६०१ 


शेपराज शर्मा रेग्मी, चोखम्ब्ा, 


४: शौनक, भाग १-२, संपा० ए० ए० मेक्‍्डानल, मोत्तीलाल 
वनारसीदास, दिल्‍ली, १६६५ 
: मथ्रात्रसाद दीक्षित, झांसी, १६५४ 


भगवद्गीता 
भतृ हरिनिवेद 
भागवत्तपुराण 
भावप्रकाशन 


भासनताटकचक्र 


भुभारोद्धरण 


भत्त्यपुराण 


मल्दा रमरनद चस्पू 
महानाठक 


भहाभारत 


भहावी रचरित' 


भारकेण्डेयपुराण 
मालतीमाधव 


भालविका र्तिमित्र 


प्रमुख सहायक ग्रन्थ : ४२६ 


: शांकर भाष्य, गीताप्रे स गोरखपुर, सं० २०२४ 

: हरिहरोपाध्याय निर्शयसागर प्रेस, वम्बई, १८९२ 

४: १-२ खण्ड, गीता प्रेस, गोरखपुर, सं० २०२१ 

+ शारदातनय, गायकवाड़ ओरियण्टल सिरीज, सं० ४५, 
बड़ौदा, १६३० 

४: भाग १-२, संपा० बलदेव उपाध्याय, चौखम्वा वाराणसी 

४ संपा० सी० श्रार० देवधर, ओरियण्टल बुक एजेन्सी, 
पूना, १६६१२ 

: मथुराप्रसाद दीक्षित, वाराणसेय संस्कृत महाविद्यालय, 
वाराणसी, सं० २०१६ 

४ आनन्दाश्रम ग्रन्थमाला, पूनता 

: कृष्ण कवि, निर्णयसागर प्रे स, बम्बई, १६२४ 

* मधुसूदन मिश्र, व्याख्या० जीवानन्द विद्यासागर, तृत्तीय 
संस्क रण, कलकत्ता, १६३६ 

: १ से ४ भाग, (मूल मात्र) गीता प्रेस गोरखपुर, 
सं० २०१४५ 

: भवभ्ूत्ति, संपा० व व्याख्या० श्री राभचन्द्र मिश्र चौखम्बा, 
वाराणसी, १६६८ 

: वीरराघव की टीका सहित, संपा० टी० आर० रत्नम्‌ 
ऐयर, चतुर्थ संस्करण, निर्णयसागर प्रेस, बम्बई, १६२६ 

: संपा० जीवानन्द विद्यासागर गोवर्धन प्रेस, तृतीय 
संस्करण, कलकत्ता, १६०६ 

: आनन्‍्दाश्नम ग्रंथमाला, पूना 

: भवभूति, संपा० मंग्रेश रामकृष्ण तेलंग, निर्मेयसागर 
प्रेस, १६३६ 

: कालिदास, संपा० सी० आर० देवधर, मोत्तीलाल ववारसी 
दास, दिल्‍ली, १६६६ 

: संपा० एम० आर० काले, पंचम संस्करण, ए० आर० 
शेठ एंड कम्पनी, बम्बई, १६६४ 


४३० : संस्कृत नाटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


मुद्राराक्षत 


मृच्छुकटिक 


मेघदूत 
ययातिचरित 


रघुवंश 


रत्नावली 
रसगंबाधर 
रसाणंवसुधाकर 
रामायण 
रुक्मिणी परिणय 
ललितमाधव 


वक्रोक्तिजीवित 


वायुपुराण 
विक्रमोर्वशीय 


विदग्घमाधव 


न] 


: विशाखादत्त, संपा० देवधर व वेडेकर केशक भीकाजी 
धावले, वम्बई, १६४८ 


: संपा० व व्यास्या० डा० सत्यत्रत सिंह, चौखम्वा, 


वाराणी, १६६१ 
: शुद्रक, निर्णयसागर प्र स, अ्रष्ठम संस्क्ररण, वम्बई, १६५० 


: कालिदास, संजीवनी सहित्त, संपा० एम० आर० काले०, 
गोपाल नारागण एवं कम्पनी, वम्बई, १६४७ 

: रद्रदेव, संपा० सी० आर० देवधर भण्डाकर ओरियण्दल 
रिसचे इन्स्टीव्यू 5, पूना, १६६५ 

: कालिदास, चोखम्वा संस्कृत सिरीज, वाराणसी, १६५६ 

हप, संपा० रामचन्द्र मिश्र चौखस्वा, वाराणसी, सं० 

२०१० 

: पडितराज जगन्नाथ, निर्णायसागर प्र॑ंस, पष्ठ संस्करण, 

बम्बई, १६४७ 

शिगभूपाल, सागरिका, वर्ष ८५, अंक १-२ में प्रकाशित, 

सागरिका समिति, सागर चिश्वविद्यालय, सागर 

: वाल्मीकि, गीता प्रेस गोरखपुर, स० २०२० 

; श्रीराम वर्मा, निर्णयसागर प्रेस, वम्बई, १६२७ 

: रूप गोस्वामी, संपा० प्रो० बाबूलाल शुक्ल, चौखम्बा 

वाराणसी, १६६६ 

कुन्तक, संपा० सुशील कुमार दे, कलकत्ता ओरियण्टल 

सिरीज सं० ८, कलकत्ता, १६२३ 


# 


: आनन्दाश्रम ग्रन्थमाला, पूचा 


: कालिदास, संपा० प्रों० एच० डी० वेलंकर साहित्य 


अकादमी, नई दिल्‍ली, १६६९१ 

संपा० व व्याख्या० रामचन्द्र मिश्र, चौखम्वा, वाराणसी, 
१६६३ 

४ रूप गोस्वामी, संपा० पं० रमाकान्त भा, चौखम्वा, 
वाराखसी, १६७० 


प्रमुख सहायक ग्रन्थ : ४३१ 


विद्धशालभंजिका * राजशेखर, व्याख्या पं० रमाकान्त शास्त्री, चौखम्वा, 
वाराणसी, १६६५ 


: सपा० भास्कर रामचद् भातें, आरयंभूषण' प्रेस, पूना, 


श्ष्८५ 

विष्णुपुराण : गीता प्रेस गोरखपुर, पंचम संस्करण सं० १६१८ 

वीणावासवदत्त : संपा० के वी० शर्मा, कृप्पुस्वामी शास्त्री रिसर्च इन्ह- 
टीव्यू ट, मद्रास, १६६२ 

वेणीसंहार : भट्ट नारायण, निर्णायसागर प्रेस, नवम संस्करण, वम्बई, 
१६४० 

व्यक्तिविवेक : महिमभट्ट, मधुसूदन विवृुति सहित, चौखम्वा, वाराणसी, 
१९३६ 

व्याकरणमहाभाष्य : पंतजलि, प्रदीपोद्योत सहित, मोतीलाल बनारसीदास, 
दिल्‍ली, १६६७ 

सत्यहरिएचन्द्रनाटक:. ; रामचन्द्र, निर्णोयसागर प्रेस, बम्बई, १६२३ 

सामवत ४ अंविकादत्त व्यास, प्रकाशक-श्री कृष्ण कुमार व्यास, 
द्वितीय संस्करण, काशी, १६४७ 

साहित्यदर्पण : विश्वनाथ कविराज, पण्ठ संस्करण, निर्णायसागर प्रेस, 
बम्बई, १६३६ 


पिद्धान्तकौमुदी (तत््व-  भट्नोजिदीक्षित, वेंकटेश्वर प्रेस, वस्वई, सं० १६३६ 
वोधिनी सहित) 


सीताराघव ४ राम पाणिवाद, संपा० शुरनाद्कुब्जन, पिल्‍ल त्िवेन्द्रम 
संस्कृत सिरोज, त्रिवेद्धम, १६५८ 

सौगन्विकाहरण : विश्वनाथ, व्याख्या० कपिलदेव गिरि चौखम्बा, वाराणसी, 
१६६३ 


सांख्यकारिका (तत््व-. ईश्वर कृष्ण, काशी संस्कृत सिरीज, सं० १९३ चौखस्वा, 
कौमुदी सहित). : वाराखसी, १६३७ 


स्वप्नवासवदत्त : भास, संपा० टी० गरणपति शास्त्री श्रीधर पावर प्रेस, 
त्रिवेर्द्रम, १६२०४ 
निर्णंयसागर मुद्रणालय, द्वितीय संस्करण, वम्बई, १६४८ 


४३२ : संस्कृत नाटक में अ्तिप्राकृत तत्त्व 


शतपथ ब्राह्मण /$ संपा० डा० अल्वेतं वेवर, चौखम्वा, वाराणसी, १६६४ 

शंखपराभवव्यायोग : हरिहर, संपा० भोगीलाल जयचन्द भाई सांडेसरा 
गायकवाड़ ओरियण्टल सिरीज सं० १४८, बड़ौदा, १६६५ 

हनुमन्ताटक : दामोदर मिश्र, चौखस्वा, वाराणसी, १६६७ 

हरिवंश पुराण : चित्रशाला प्रेस, पूना, १६३६ 


(ख) हिन्दी ग्रन्थ 

अग्रवाल वासुदेवशरण : प्राचीन भारतीय लोकघर्म, ज्ञानोदय ट्रस्ट, अहमदावाद, 
१६६४ 

; हषचरित--एक सांस्कृतिक अध्ययन, विहार राष्ट्रभाषा 
परिपद्‌, पटना, १६५३ 


उपाध्याय बलदेव : धर्म और दर्शन, शारदा मन्दिर, काशी, १६६१ 
न्‍ संस्कृत सुकवि समीक्षा, चौखम्वा, वाराणसी, १६६३ 
उपाध्याय, रामजी : मध्यकालीन संस्कृत नाटक, संस्कृत परिषद्‌ सागर विश्व- 
विद्यालय, सागर, १६७४ 
कविराज, गोपीनाथ_: भारतीय संस्कृति और साधना, १-२ खण्ड, बिहार राष्ट्र - 
भाषा परिपद, पटना, १६६३ 
कीथ: ए० बी० : ससक्ृृत नाठक, अनु० डा० उदयभानु सिह, मोतीलाल 


वनारसी दास, दिल्ली 
: संस्कृत साहित्य का इतिहास, अनु ० डा० मंगलदेवशास्त्री, 
मोतीलाल बनारसीदास वाराणसी, १६६७ 

कौसल्यायम भदन्तआनन्द - जातक,१-६, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग, सं० २००८ 

गुप्त, शशिभूपएदास : उपमा कालिदासस्य, नेशनल पब्लिशिग हाउस, दिल्‍ली 

चट्टोपाध्याय, सती शचन्द्र भारतीय दर्शन, अनु ० श्री हरिमोहन का व श्रीनित्यानन्द 

एवं दत्त धीरेन्द्रमोहन : मिश्र, पुस्तक भंडार, पटना, १६६० 

जोशी, उमा्णकर : श्री और सौरभ, अनु० सोमेश्वर पुरोहित, भारतीय ज्ञान- 
पीठ, वाराणसी, १६६८ 

जोशी, लक्ष्मशशास्त्री : हिन्दू धर्म की समीक्षा, अनु० नाथूराम प्र मी, हिन्दी-प्रन्य- 
रत्नाकर-कार्यालय, बम्बई १९४८ 

तिवारी, रमाशंकर : महाकवि कालिदास, चौखम्बा, वाराणपी, १६६१ 


तिवारी, रामानन्द 
दीक्षित, सुरेन्द्रनाथ 


द्विवेदी, रामचन्द्र 
द्विवेदी, हजारीप्रसाद 


नगेन्द्र 


पाठक, रंगनाथ 
पाठक, सर्वानष्द 
बुतके, फादर कामिल 
मिश्र, उमेश 


मुखर्जी, राधाकमल 
मैत्समूलर, एफ० 
राय, दिजेन्द्रलाल 


व्यास, भोलाशंकर 


शर्मा, वीरवाला 
शास्त्री, नेमिचन्द्र 


शुक्ल, हीरालाल 


प्रमुख सहायक ग्रन्ध ; ४३३ 


: सत्यं शिव सुन्दरम्‌, प्रथम श्राग, भारती मन्दिर, भरतपुर, 


१६६३ 

: भरत और भारतोय नाव्यकला, राजकमल प्रकाशन, 
दिल्‍ली, १६७० 

+ अलंकार-मीमांसा, सोतीलाल वनारसीदास, दिल्‍ली, १६६५ 

: हिन्दी साहित्य की भूमिका, हिन्दी ग्रन्थ रत्ताकार 
कार्यालय, बम्बई, १६५४ 


: अरस्तू का काव्यशास्त्र, हिन्दी अनुसंधान परिषद्‌, दिल्‍ली 
त्रिश्वविद्यालय, दिल्‍ली सं० २०२३ 


: सपा० हिन्दी नाथ्यदर्पण, व्याख्या० श्राचार्य विश्वेश्वर, 


हिन्दी विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली, १६६१ 
४ पड़दर्शनरहस्थ, विहार राष्ट्रभापा परिषद्‌, १६५५ 
: चार्वाक दर्शन की शास्त्रीय समीक्षा, चौखम्बा, १६६५ 


: रामकथा, हिन्दी परिपद, प्रयाग विश्वविद्यालय, १६६२ 


: भारतीय दर्शन, हिन्दी समिति, सूचना विभाग, लखनऊ, 
१६६४ 


: भारत की संस्कृति और कला, अनु० रमेश वर्मा, राजपाल 


एण्ड सनन्‍्स, दिल्‍ली 


: धर्म की उत्पत्ति और विकास, श्रनु० ब्रह्मदत्तदीक्षित, 


श्रादर्श हिन्दी पुस्तकालय, इलाहाबाद, १६६८ 


: कालिदास श्रौर भवभूति, अनु० पं० रूपनारायण पांडेय, 


हिन्दी ग्रस्थ रत्वताकर, बम्बई, १६५६ 
: संस्कृत कवि दर्शन, चौखम्वा, वाराणसी, १६६१ 


« हिन्दी दशरूपक, चौखस्वा, वाराणसी, १६५५ 


४ संस्कृत में एकांकी रूपक मध्यप्रदेश हिन्दी ग्रन्थ भ्रकादमी 
भोपाल, १६७२ 
हाकवि भास, मध्यप्रदेश हिन्दी ग्रन्थ अश्रकादमी, भोपाल, 
१६७२ 
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चान्द्रमसास्त्र--३५० 

चारण-- ३५४ 

घार्वाक--देखिये “राक्षस' 

चितामुख-देखिये “राक्षस' 

चित्तरथ--देखिये “गन्वर्वे' 

चित्तरूप--देखिये 'विद्याधर' 

चित्तलिखा--देखिये 'अप्सरा' 

चित्तशिखण्डक--- ३५४ 

चित्ताद्द--देखिये “गन्धवे' 

चुड़ ल---२९० 

चूडामणि---३५६, ३६१, ३६२, ३६६ 

छाया--प्राकार (छायाक्वार) शाक्षस--२४४; शाकृति (छायाकुृति)--२०७३ 
शकुन्तता--४०६९; सीता--३११, ४०६ 

जटायु--४०, १०१, १०३, ३०६, २३११, ३५४४, ३९६ 

जम्मजा सिद्धियाँ---३४ 

जलधरास्त्र-३५३१ 

णलधारा का अकस्मात्‌ उद्रे क--१२४ 

जलस्तम्भनी विद्या--५४, २७७, २८०, ४१४५ 

जादुई -प्रास्त्र-- ३२८; पदार्थ (बस्तुएंँ)--४८, ५० पा० टि० 

जादु--१६ पा० टि०, १६, २७, ३३, ४5, ४६, ३८६; की झंगृठी--६४७, १४२; 
गर--४८; ठोना--३३, ४६, ४६; की शक्ति--१३ 


४४४ : संस्कृत नाठक में श्रतिप्राकृत तत्त्व 


जालिनी -- देखिये 'राक्षसी' 

जिन---४८ 

जीमृतवाहन--देखिये “विद्याघर' 

जुम्भक (जुम्भकास्त्र]) -- ४०, ३०१, ३२५, ३२८ 

टोना-टोटका--३३ 

डाइन--१२६ 

तंत्र--१६, ३३, २६१, २६२, २६२; की शक्ति-१३; संत्र-४९, २८५, २६५; संन्- 
विद्या-४११५ 

तपती -- ३७६-३८१ 

तपोवन-देवता--२ १४ 

तपःप्रभाव---३ ३० 

तमसा--३१७, ३२६, ३२७, २३५, २८६ 

वाटका (ताडका)--देखिये “राक्षसी' 

तात्कालिक उपचार--३६२ 

तान्त्रिक---३४, ४८, ३४४; सिद्धियां-३०-३३, ३५५ 

तामिस्रास्त्र---३५० 

तारकेय--३६८ 

तिरस्करिणी--१७७, १७८, १८०, १८९, ४०२; विद्या-१७६, १७७, १६३, १६७, 

११८-२३०, २३४, २७७, ३१६, ३८०, ३६५, २६६, ४० १-४० ३ 
है 

तिलोत्तमा - देखिये 'अप्सरा/ 

तीनों कालों का ज्ञान--२१३८५ 

त्रिकालज्ञ-- २०४ ; 

त्रिजटा -देखिये 'राक्षसी' 

दक्ष -- २३८ 

दधिमुख--देखिय “राक्षस' 

दनु (दनुकबन्ध)--देखिये “राक्षस 

दस अवतार--४४ पा० दि० 

दानव--१३, ७१, ७७-७६, परे, घ४, १०२, १०६, ११२९, १२०, १३०, १७४, 

१३३, २८६९, २८७, ३६४; गरम-२३०; झरूप-१३२ 

दानपेन्ध --१२७, १७० 

दामोदर-- १२७, १२८५, १३१-१३२ 

दारखिका-देखिये 'राक्षसी' 


प्रनुक्तरिका (श्रतिप्राकृत तत्त्व) : ४५५ 


दिव्य-श्रनुग्रह-१ १, १८७-१६७, ३२६; अ्रस्त (दिव्यास्त्र)-२६६, ३०१, ३०२, 
३०६, २२५, ३२२८, ३२६, ३३४, ३२४०, २४८, २५०-२५२, ३५४, २३५५, 
४०६, ४२०; अस्त्र (दिव्यास्त) संन्न-३४०; भ्रस्त्र (दिव्यास्त्र) विद्या- 
३०१, ४१५; प्रस्त्रों (दिश्यास्त्रों)का अलौकिक प्रभाव-४२०; श्रस्त्रों दिव्या" 
स्‍्त्रों) का प्रादुर्भाव-३१२; झ्रादेश-१७५; श्राभूषण-३६३; आायुध-३५१; 
आशीर्वाद-१६७; शभ्राश्रषपम-२०० पा० दि०, ४१५; श्राश्य-२०४, २६६, 
३२३, ३७१, ३७७; उत्पत्ति-२३७; ऋषि-४०, २३८, ३०७, ४१५; ऋषि- 
गश-३०५; ऋषियों द्वारा ग्भिषेक-३०६; गन्धर्व -१०६; चरित (देव- 
चरित)-६८; जगत्‌ू-२२८; जम का दर्शन-5५, ज्ञान-१५०, १६७, २२१; 
तपोदन-२३५-२३६; दुन्दुभिया-३७६; [हष्डि-२०२, ३५२, ३७५, ३७८; 
नायक (नेता)-६६, ७०, ७६, ४२२; चायिक्ता-६९-७१, १७९, ३०३, 
३०४, ३१२, ३२७; नारी-१८७; पटह-३६५, ३६६; पात्रों को श्रलौकिक 
विशेषताएं (उल्लेख)-३६; पात्रों की विमानयात्रा-४२०; पुरुष-७०, १७६ 
३०३, ३०४, ३१२, २२७; पुरुष काआविर्भाव-३०३, ३०४; पुष्प -४०४; 
प्रकृति (दिव्या प्रकृति)-७७, १७५; प्रदेश-४०; प्रभव-२३८; प्रभाव-११, 
बाण-१०५; भवन-२००; भूमि-२२७, २४३; साल्य-३६३; मानुषी 
प्रकृत्त-७७; रथ (देवताओं, देवों के रथ)-१०५, २३५, ३४०, रे८०, 
४०६; रूप-१६२, ३०१, ३१२, ४०६; लोक-१३, २८, ३६, ४०, २२७, 
२३२, २३४, २४६, ३०४, ४१५; लोक में गसव-३४०; वस्त््र-३६३; 
वाणौ-२०३, २७६९, ४०५, ४१५ ४२०; विद्या-४०५; विभान-८५, ६६९, 
१०४, १०६, ३५०; वृक्ष-२६६; शक्ति-३७७; शंख-३६५, ३६६; सहाय 
-२६५, १५३; साहाय्य-5६, १४१, १४७-१४९, १८७-१८६, ४६१२; 
सरोवर-४०५; सुम्दरियों से भेंट-४८; सौन्दर्य-२३८; स्न्री-४९, ७१, ७५, 
१३५, १७६, १८५१, १६३, ४०५, ४०६; हस्तक्षेप-११, ७६, ८५६, (४८, 
२६६, २६६ 

दिव्यादिव्य नायक--७० 

दुन्दुभि-देखिये “राक्षस 

दुल्दुभिवादन--२७०, २७६, ३१२, ३५२, ४१५, ४२० 

दुर्गा--२६, ४०८ 

हल २३०, २३३ 

दुदव--२२५ 

दुर्वाता--७४, २१६, २१७, २१८, २२०, २४०, ४०७; शाप (का शाप)-८२, 
२००, २०३, २०५, २०८-२२०, २२५, २२६, २३२७, २३६, २४०, २४२ 


४४५५ ; सरक्षत्त भमाटक में हतिप्राकृुत धस्त 


२४३, २४५, २४७, २४९, ४०६, ४०७, ४१३, ४१७-४१६ 
देव (देवता)--७, १३, १५, १६, २४५, २७-३०, ३२, ३५, ३७, ३८, ४०, ५२, 
५५, १६, ५९, ६०-६३, ६५, ६६, ६८-७१, ७७-८१, १०२, १०६, 
(६०७, १०६९, १११, ११२, १६१, १८७, १८०९, १६०, १६४, 
१९५, ९६€६-२०१, २०६, २१९, २२५, २३१, २३३, २३४, २३४५, 
२४६, २४१, २६३, २६६, २७६, ३०५, ३०७, ३२६, ३३३, २३२४५, 
३४८, ३५२, ३५३, ३७०, ३७६, ४०३, ४०६, ४१५; अनुग्रह (का 
अनुम्नह )-२१३, २४७; गण-४६९, १०६, २२६, २३२, २३३, ३०४५, 
३५२; गा द्वारा तुयेदादव-१२८; गर द्वारा पृष्पवृष्ठि-१२०, २७६, 
४२०; चरित-६९, ७२, १९४; दुम्दुभियाँ-३७०; दूत-११६, १४८, 
१७८, १८५५, २०२, २१५; दियम-८३, १८३, १९९, ४१५; पृश्र- 
१४४; पुरदष-३८२; राज-१७४, १७८, १८८, १६०, शे८२, ४६१८; 
लोक-१ २८, २६६, स्त्री-२३६ 
देवासुर-संप्राम --१०२, १७४ 
देवी--१६, १३०, १८३, ३२३, ३१६, ३७१, ४०४, ४०६ 
देत्य--१३, ४५, ७८, ७६, १७४, १७५ 
देत्याज़ता सिद्धि-- ३७४ 
देव - ४६, ७४, १०३, १४०, १४५, १४०, १५१, २०१, २०४, २०५, २१४, २२०- 
२२२, २३६, २४२-२४४, २४८५, २५४, २५५, २५८, २६१, २७०, २७५, 
२७६, २६४, २६६, ३२६, ३३०, १७८ ४१२, ४१५, ४१८, ४१९; दुधि- 
पाक-३२६ 
देवभशणित -- १४४-१४५, १४७ 
देवसर्ग -- १४, ४२ 
देवी--अनुग्रह-९ २, १८६, २६६, ३६४५, ४१३, ४२२; श्रतुमोदन-३६४, ३६५, 
३६६, ३८३, ४१५; अभिनन्दन-२७७, २८०, ३०५, ३५२, ४२०; उत्पत्ति- 
५२ पा० दटि०, ३११०; इच्छा-१२; सियम्त-१८२९, २४७; निर्देश-३६२, 
४०६, ४१५; प्रभाव-३१७; प्रसन्नता-२७०, २७७, ३६६, ४१५, ४२०; 
योजना-१२, २१९, २३४, ३६२; झूप-१२८, ३२३, ३६४, ३७७, शे८३; 
वरदाब-१२; विधाव-११६, १४०, १५१, १८७; विपत्ति-२४३, २४३, 
४१२; व्यवस्था-१३, २४७, ४१६; शक्ति (देव फी शक्ति)-११-१३+ *१, 
४२, ४९, १६, १५७, १६७, १७५, १७८, १८२, १८७, १८८, २००, २०५, 
२२०, २४१, २७०, २७९, ३७३, ३७७, ३७९, ३९२, ४१३; शक्तियों का 
अ्रवुप्रद-४१५ ४२०; शक्तियों का साहाय्य-४१५; शक्तियों फा हस्तक्षेप- 


अनुक्रमरिका (अतिप्राकृत तत्त्व) : ४५७ 


४१४५, ४१६, ४२०; साहाय्य (देव साहाय्य, देदता की सहायता )--१२, १४६, 
१८९६, २३३, २४७, २६५; सुख-१३; संकेत-२५३, ३८०; हस्तक्षेप-१२, 
३४, ४५, ४६, १५७, १७८, १८९, २००, २६७, ३७३, ३७५, ३७६, ३८६, 
४०६, ४२२ 
दोहद - १५६ पा०ट०, १५६, १६०, १६२-१६५, १६८, १७७, २५८, २६१, २६२, 
२७०, ३२४४५, ३५०४, ४१५, ४१६, ४२० 
घर्म --३३४-३७९; 'राज-२६, ३६९ 
घेनुक - देखिये असुर' 
ध्यात--हारा शाप का ज्ञाच-२४५; द्वारा शिवघसुष की उपस्थिति-३०१, ३१२ 
नगरदेवता---३ ०, ४० 
नदीदेवता (नदो देविया )--३०, ४०, ३२६, ३९२७, ३२१५, २७१, श८६९, ४१५, 
४१८, ४२० 
मनरक--१ ३, २९, ६३० 
नाग---५६ पा० दि०, ७०, ७८५, ७६, २५७, २६५, २३६७, २६८; जाति-२६८, 
२६६; पाश-३०५; लोकझ-३१५४८, २६६; (गों) का पुनरुज्जीवन (पुप्तर्जीवन, 
प्रत्युज्जीबच |- २६५, २६६, २७०, ३७१; कालिय-१२८, १३०, १३१६, 
१३३; वासुकि-२६८; शंखचूइ-२६५, २६८, २६६ 
नारद (मुनति)--१०७, १२३, १९४, १२८, १३१, ६४७-१५०, १५२, १८७-१८९, 
१६६-१९७, १६९, ३५४४, ३६४-२६६, ३६३, ३६४, ४०१, ४०३, 
४०७, ४०५८ 
तारायणश-१०६, १२४, २७८ 
नारायण ऋषि---१७४, १६३, २०० 
निर्मिन्त--१२६ 
नियति १५१, २१६, २२०, २४६, २४७, २४६, ३३५, ४१८ 
निसुम्भ--देखिये “अखसुर' 
भनुसिह (अवत्तार)--६५ 
पंच झआयुध-- ११८, १२५, १२६, १३१, १३२, १५१ 
पचाननास्त्र - ३४८ 
परकाय-प्रवेश -- १६, ३४, ४८, ५० पा० टि०, ३१०, ३३५, ३३९, ३४२, ३५०, 
इ८प, ३६६, ४१५, ४६१७, ४२०; विद्या-र२४०; फी शक्ति-३४१ 
परचित्त का ज्ञान +- ३४ ह 
परक्षह्म-- १५४७ 
परमात्मा--३० 


श्प८ : संस्कृत के नाटक मे भ्रतिप्राकृत तत्त्व 


परलोक -- ७-६, १९, २७६, २६६९ 
परशुराम--११६, १२०, ३०७, ३०६, ३११, ३१२, रे४२, ३८१; का शाप-११६, 
१२० 

पर्णादिती--देखिये 'राक्षसी' 

पर्वतदेवता -- ३० 

पर्बताकार अस्थि-समूह (अस्थिसंचय) का क्षेपण - ३०४, रे४० 

पवित्र आश्चर्य ३२२, ३२५ 

पाताल - २६१, २६०, ३१३ पा० टि०, ३१५, २७०; गमन-३१४, ३१६, ३३२३; 
प्रवास (वास)-३१४-३१६, ३२६, ३३३, २३५३ लोक-४० 

वादलेपसिद्धि---३७४ 

पाप पुछप - ३७७ 

पारलौकिक--ध्येय-२७; फल-२६ 

पराथिव राजा का स्वर्गगमन---३३०-२३४ 

पावंती--२६, ६२, (१०, ३७४, ३७७, ३७६, ४०३ 

पापाण-सेतु - ३०४, ३४०, ३५० 

पिंगलाक्षी---१२६ 

पितर--३५ 

पितृलोक-- १३, ३०, ३७ 

पिशाच-- १३, ४८, ७८, ८५, ८६, १७१, २५६, २८७-२६०, २६४, २६७, ३७४, 
३७७, ३७८, ४१५, ४२०; शअ्रंगना (पिशाचिनों)-२८८५, ४०७; उल्का० 
मुख-२८५; कटपूतता[-२८८ 

पुनरुज्जीवन (पुनर्जीवन, प्रत्युज्जीवन)--5२, १२१५, २६५-२६७, २७०, २७१, 

३२४, ३७८, ४१५ 

पुनजन्म---७-६, १३, १६, २६, ३०, ४३; (सिद्धान्त)-४३, ४५, ७२, १५७, २६४५, 
२६६ 

पुरन्दर-- ३५१, ३५४ 

पुरुषोत्तम --१७६, १६२ 

पुरुखा---८३, १६८, १७२, १७४, १८३, १६५०१८६९, १६१-१६६, १६८-२००, 
३१६९, ३७६, ३८२, ४१३ 

पुलोमजा-- ३८५ 

पुष्पक्‌ विमान- ६७, १०१, ३०६, ३०७, ३०६, ३१२, ३४०, रे४१, ३४५, ३५२, 

२६२, २६६, ४००, ४०८ 
पुष्पवुष्टि--१०९६, १२८, २७०, २७६, ३०५, ३०६, ३०७, ३१२, ३२३, ३४२, 


अलुक्रमरिका (भतिप्राकृत तत्व) . ४५६ 


३१६५, ३२७०, ४१५, ४२० 
पृतना--देखिये असुर' 
पूर्व॑जन्म के कर्म (प्राक्‍तत कर्म )--२२०, २४३, २४७, ३३०, ३८५ 
पूवेज--(जों) को उपस्थिति-३६६; (जों) का दर्शब-६८-६६ 
पृथ्वी (देवता, देवी, माता)--४०, ३३३ पा० टि०, ३१४, ३१५, ३३२, ३२३, 
३२६९, रे२८, ३३४, २३५, ९७० 
पंशाविक शक्तियां--३०, ३७, ३६ 
प्रकाश की सृष्टि - १२४ 
प्रकृतिदेव (प्राकृतिक देवता )--३७१, ४१५ 
प्रजापति -- २३८ 
प्रशिधान--द्वारा ज्ञान-३8, २९०, ४०३; शक्ति-२२६, ४१७ 
प्रतिकूल देव--२०४-२०५, २१४, २२०, २२१ २३६, २४२, ४१६ 
प्रभाव--१४६, १७७ पा० टि०, २६३, २३०, २३१, २३९, २४७, ३१७, ३२७, 
३३१४, ३७१, ४०६४९ 
प्रलम्ब--देखिये “असुर' 
प्रेत--१३, १९, ३५, ४८५, ८५, ८५६, २३४, २५६, २८७-२८९, २६७, ३७७, रेए८, 
आत्मा (प्रतात्मा)-२५; सिद्धि-३२, ४०४ 
पौलस्त्य--३४८ 
पौष्पकेतनास्त्र-- ३५० 
बुध-- ६६४ 
बृहस्पति--१६३ 
बह्या---२६, ३०, ६०-६२, २३५, २३२८, २६२, ३२४, ३२२७, ३६३२, ४०८; अस्त 
(ब्रह्मास्त)-१०५, २०४५, ३४०, २४२; लोक-११४, ३७६ 
बरह्मपि--७६ 
ब्रह्मराक्ष-- १३५, ६३७ 
ब्रह्मगाप-- ३६१, 
भरत (मुनि)--६१, ६९, १७०, १७१, १७८, (१८३, १८६, १६४, १६७, ३४८; 
फा शाप-१७०, १७प८-१८०, १८२, ६८८, २४६, २४७, २५०, ४१८, 
डर 
भवितव्य--१६६, २४१, २४२, २११, ३२६, ३३० 
भवितव्यता -- १६७, २४२, ३३०, ४१८ 
भविष्य --कथन्-१३६-१३८; फा ज्ञान-२१५३, ३४६, ३५५, ४०३; दृष्दि-२०४- 


४६० : संस्कृत:वॉटक में अतिप्राकृत तत्त्व 


२०४१ द्रष्डा-१३८; वाणी-६२, १२९६, १३८, १३६, १६६-१६७, १६८ 
२३८, २४४५, २४६, २५३, २५६, २६०, इ४५, ३४६, ३५५, ४०६ 

भसागधेय--२४९ 

भागीरथी--३१४-३१६, ३२०, ३२२, ३२३, ३२६, ३२७, ३३४, ३३५, ३७१, ३८६ 

भाग्य--४४, ४२, ४६, ७२, ७४, १४० १४५, १५०, १५७, १६६, १६७, २९१६, 

२२०, २४०, २४३, २४४, २४६, २४ंए, २४६, २६०, २६८, ३३०, रे७८, 

४१५, ४१६९; की शक्ति-२०५; वाद-१४० 

भुव लोक--१४ 

भूत-- ९३, १६, ४८, ७८५, ८४, ८९, २३४, २५६, २८७, २९७, ३७८; पिशाच- 
४६; प्रेव-४६, २८८, २८६, २६४, २६७, ४१५. ४२०; घिद्धि-२२६ 

भूत-भविष्य का ज्ञान-- ३४६, ४१५, ४१७ 

भूमिदेवता-- ३२६ 

भूगारिटि--३४८, ३५४ 

भूगी--२३७६, २७७ 

अ्रमरों की वातचीत--३८४५ 

मशि-- १४६, १७८, १८२, १८६, १८७; २१०, २६१, २६२, ३६२, ३६६, २६५- 

३६७, ४१५, ४१७, ४६८, ४२० 

मदन--४० ५ 

सघुक ऋषि का शाप--१२४, १२६, ३६१६ 

मनोजव -- १२६ 

मत्र-१६, ३३, ११३, २५६, २६१, २६२, २६२, ३०४५; तंत्र-२५५८; पृत 
शास्त्युदक-३७८; चल-२६१; बल से हरण-२८५७, पा० दि०; विद्या-२५८, 
२६१; की शक्ति-३३, २७०, २६२; (त्रा) त्मक दिव्य धत्त्र-३५१६ 

मन्दोद री --३०४, ३१०, ३८६ 

मय (दानव)--३६७, ३६८ 

मरणोत्तर- श्रस्तित्व-३०, ३७; गति-३०; झीवच-२६७ 

मरीचि-- २३४५, २३८ 

मरुत---६ ३ 

मलयवती--देखिये “सिद्ध 

सस्तकों का अविर्भाव--३६६ 

महपि--२०१, २०२, २०६, २१५, २१६, २२१ 

महादेव--६२, ३६७ 


अनुक्रमणिका (अतिप्राकृत तत्त्व) : ४६९१ 


महानिद्रा--१२६ 
महानिमित्त--१२५ 
महानील--१२६ 
महालक्ष्मी---४०४५ 
सहिष--देखिये असुर' 
महेस्द्र - १७४, १७५, १७८, १७९६, १८८-१६०, १६२, १६४, १६७, १६९७, १६६, 
२३२, ३८२, ४१८ 
मातं गदेव --देखिये 'विद्याघर' 
सातलि--5५१, ८५५, १०५, २०१, २३०-२३२, २३४, २३५, २४०, ३१०, ४१७ 
मानव-राजा की स्वगें यात्रा - ४२० 
मानसवेग--देखिये 'विद्याघर' 
मानसिक (मानसी) सिद्धियाँं--३४, २३६ 
माना २७ 
मानुषी रूप में परिवर्तेत--३१३६& 
मांत्िक शक्ति--२५८ पा० टि० 
माया--४९, ७०, ७९, ८०, ८५, ८७, ६९६, १००, १५१, ३०२, ३५१, ३५४, ३५६- 
३६२, ३६४, ३६६, ३८९-३६१, ३६५, ३६८, ३६६-४०१, ४१५; कौ शक- 
४९६; दशरथ-३४६; पाश-११३-११४; प्रदर्शन-१०२; मधुकर-४०२; 
सानुषी->३४०; मृग १००, १५२, ३६०; सैथिली-४००; युद्ध-५० पा० 
हि०; राम-३६०, ३६६, ३६८; रूप (मायामय रूप)-३५१, ३५८, ३६१, 
३७३, ३९४, ३९६; लक्ष्मण-३९०, ३९६; लोक-४८, २१६१; की शक्ति- 
३४, २४०; शूफर-३७३२; सीता-३४०, रेफ है 
मायामय - देखिये “राक्षस' 
मायावसु--देखिये 'असुर' 
मायाविता--४० 
मायाहर--३४५ १ 
मारीच (ऋषि)--२०१, २१०, २१७, २३६, २३७, २१८-२३६, २४०, २४१, 
र४५, ४०६ 
मारीच--देखिये 'राक्षस' 
मारुत देवता--३६० 
माल्यवानू-- देखिये 'राक्षस' 
मित्रावरुण का शाप---१६ १ 


मुद्रिका--१८६, २०८, २१०, २१२ 


४६२ . सरकृत नाटक में श्रतिप्राकृत तक्त्द 


समुरला--१२६, ३३४, शे८६९ 

मृगचारी मुनि-- १5६ 

मृत्युकालीन आभास--११३, १२१-१२२, ११६ 

मेबनाद (विद्याधर)--६१४९, १५० 

मेघनाद -देखिये राक्षस 

मेनका - देखिये अप्सरा' 

मंकवेथ-- १२६९ 

मोक्ष--२६, २८-३०, (स्वरूप) ४३; ४४ 

मोह निका-- देखिये 'राक्षसी' 

यक्ष--४८, ७६, १११, १६१, १६३, १७८ पा० टि०, ३४४, 

यक्षिणी- १६१ 

यम (यमराज)--२९, १०२ 

यमलाजु न--देखिये “असुर' 

योग--के प्रभाव-३७१; चक्षु-२६८; दृष्हि-३७४; निद्रा (योगमाया)-१३२; 

बल-३४४ पा० 6०; की श'क्त-१३, २६१, ३८५, ४०६ 

योगी-- १२, ३०, ३१, ३४, ३०६, ३४६ 

यौगिक विभूतिया (शक्तियां, सिद्धिया) -१६, ३०-३३; (प्रकार); २६३, २३७१, 
३८५ 

रक्षाकरण्डक (रक्षासूत्र) --२३६, २४४५, ४६१८ 

रति---२९, ४०३ 

रत्नचूड--देखिये 'विद्याधर' 

रत्तनशिखण्डक-- ३४५४ 

रत्नशेखर--देखिये “विद्याधर' 

रभा--देखिये 'अप्सरा' 

रसायन-सिद्धि---३७४ 


राक्षम-- १३, १५, ३४, ४०, ४८, ६३५, ७०, ७७-७६, ८प३े-८१%, १०२, १०३, ११४, - 
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